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PRZEMYSEAW CZAPLINSKI

POWIESC ZLE SKROJONA
O KELOPOTACH AKSJOLOGII Z PROZA WITKACEGO

1

Wstepne rozréznienia: na uzytek niniejszej pracy poslugiwaé sie be-
de sfunkcjonalizowang terminologia, zgodnie z ktdéra wszelkie osady,
tzn. orzekanie o tym, co byé powinno, zostaja podzielone na warto$cio-
wanie, czyli zdania orzekajace, iz dana jako$é czyni wartoSciowym po-
siadajacy ja przedmiot, oraz oceny, czyli zdania orzekajace, iz dany
przedmiot jest warto§ciowy badZ bezwartosciowy !. Rozréznienie dalsze,
na wartoSci estetyczne i artystyczne, zostaje przejete z refleksji Ro-
mana Ingardena:

[warto$ci artystyczne sg] przejawami doskonato$ci (lub niedoskonatosci) sa-

mego — jesli tak mozna powiedzieé — ,rekodziela artystycznego”, techniki ar-

tystycznej, po wtére za§ sg pewnym doborem sprawno$ci, jakie dzieto sztuki
posiada dzieki swym takim, a nie innym witasno$ciom czy skiladnikom.

Warto$¢ estetyczna to — ukonkretniona na podlozu pewnego dziela
sztuki — ,,warto$é zdeterminowana jakoscig syntetyczna, wyznaczong
przez dobdr jakosci estetycznie wartosciowych wystepujacych w danym
dziele” 2,

Istotniejszy jednak od samej wartosci estetycznej jest w tym przy-
padku zwigzek, jaki zachodzi pomiedzy oboma typami wartosci, wyra-
zany w twierdzeniu, iz wartosci estetyczne ,istniejg jako kwalifikacje
specjalne pewnych przedmiotéw dobrze skomponowanych i zharmonizo-
wanych” 3 badz takich przedmiotéw, w ktorych wadliwo§¢ artystyczna

1 Zob. H. Elzenberg, Warto$é i cztowiek. Torun 1966, s. 34.

2 R.Ingarden, Wartoéci artystyczne i wartosSci estetyczne, W: Studia z este-
tyki. T. 3, Warszawa 1970, s. 277, 285. Zob, tez S. Ossowski, U podstaw estety-
ki, Warszawa 1958, s. 285, — W. Str6zewski, Wartoci estetyczne i nadeste-
tyczne. W zbiorze: O warto$ciowaniu w badaniach literackich. Lublin 1986, s. 36—42.

3 R. Ingarden, Dzieto sztuki i jego warto$é. W: Studia z estetyki, t. 3,
s. 218. Zob. tez E. Lucka, Das Grundproblem der Dichtkunst. Cyt. za: R. Wellek,
A, Warren, Teoria literatury. Wyd. 3. Przeklad pod redakcjg i z postowiem
M. Zurowskiego. Warszawa 1976, s. 330: ,,W nieudanym utworze poetyckim
lub powiesciowym »fehlt die Indentitit von Welt und Sprache«”.
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jest zamierzona i jej rola jako czynnika aksjologicznie ujemnego ,,moze
mimo to w calodci dziela prowadzi¢ ostatecznie do pojawienia sie jakie-
gos momentu aksjologicznie pozytywnego, a wiec do pewnej zalety” ‘.
Przytoczenia powyzsze nie sg przygotowaniem gruntu pod polemike
z Ingardenem, choé niewatpliwie stuzg podkresleniu klopotliwego statu-
su wartosci artystycznych, pozwalajg bowiem juz wstepnie zaznaczyé
mozliwosé istnienia takiego typu dziel, w ktorych odnalezienie funkcji
zlego rzemiosla nie musi — czy nawet: nie powinno — prowadzié¢ ku
dowartosciowaniu artyzmu 5.

2

Zadanie niniejszych rozwazan spelni¢ si¢ ma w prébie udzielenia po-
dwéjnej odpowiedzi na pytania, jakie narzucajg sie¢ przy analizowaniu
aksjologicznej czeSci recepcji prozy Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Pytania te dalyby sie sprowadzi¢ do dwdch: 1) jak jest mozliwe, aby na
przestrzeni 60 lat niezmiennie wzrastalo pozytywne osgdzanie wartosci
obrazowych, emotywnych, poznawczo-oceniajgcych i postulatywnych $,
diametralnym za§ zmianom ulegalo ocenianie artyzmu, co poczgtkowo
znajduje swdj wyraz w. tak lub inaczej formulowanych zarzutach ty-
czacych chybionej kompozycji, by pézniej przej§¢ w najwyzsze rejestry
ocen dodatnich (np. Gerould pisze, iz Nienasycenie to jedna z najciekaw-
szych powiesci XX wieku); w tym samym pytaniu zawiera sie wiec
réwnolegla tajemnica: krytyka, ktéra odnajduje nie dostrzegane uprzed-
nio warto§ci w sferze konstrukcyjnej, nie odwraca wektoréw wartosciu-
jacych artyzm, lecz zawiesza wartosciowanie badz tworzy zamienniki
wartosciujace (o czym bedzie mowa pédzniej); 2) czy (i jak) jest mozliwe,
aby — mimo aksjologicznych przemian — wszystkie te oceny, ktore
daja sie sprowadzi¢ do okreflenia ,zla artystycznie literatura”, byly
przewrotnie trafne (pomijajac ich intencje), jesli przeniesiemy je z klasy
ocen do klasy wartoSciowan, pojetych jako konteksty interpretacyjne?,

‘{Ingarden, Warto$ci artystyczne i wartoéci estetyczne, s. 281.

5 Zob. H. Markiewicz, Warto$ci i oceny w badaniach literackich. W:
Gtowne problemy wiedzy o literaturze. Krakéw 1980, s. 335: gdy kryterium war-
tosci staje sie immanentna poetyka, ,,w takich wypadkach utwér sam siebie zawsze
»potwierdzi«, jesli jest tylko konsekwentny; zresztg i niekonsekwencje dadzag sie
wytlumaczyé jako zamierzone”. O problemie intencji interpretacyjnej zawartej w
tekscie zob., tez W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. Wrocltaw 1982, s. 34—35 (przypis).

8 O wartosciach swoiscie literackich zob. Markiewicz, op. cit, s. 320—332.

7 Zob. J. Stawinski, Analiza, interpretacia i warto$ciowanie dzieta lite-
rackiego. W zbiorze: Problemy metodologiczne wspdtczesnego literaturoznowstwa.
Krakéw 1976, s. 126: ,takie wartosciowania (przy ktorych i dzielo, i jezyk war-
toSci wspéitworzg rzeczywisto$¢ podlegly badaniu) nie sg czym$ z gruntu odmien-
nym od zdan tyczgacych kontekstowych relatywizacji dzieta. Jezyk wartosci — tak,
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tzn. jesli akt finalny pewnej lektury (wypowiedZ o wartosci) przeksztal-
cimy w akt inicjalny (pytanie o sens i wartos¢).

Poslugujgc sie niezbyt prawomocnym uproszczeniem mozna powie-
dzie¢, iz obszaru wysokoartystycznego (w tym i arcydzielnosci) doszu-
kujemy sie tam, gdzie odnajdujemy harmonie miedzy sproblematyzowa-
nym istnieniem wartosci estetycznych a trudnym doborem jako$ci ar-
tystycznych, tam, gdzie kompozycja dopowiada niezbywalne znaczenia
do historii, a historia niejako sama wyksztalca taka kompozycje, ktérej
nie sposéb zmienié. Artyzm udany z kolei odnajdujemy tam, gdzie jest
on czeSciowo funkcjonalny, a czeSciowo obojetny wobec doboru jakosci
estetycznych — nigdy chybiony, zawsze jednak jakby wymienny. Wy-
przedzajac dalsze rozwazania zasygnalizowaé mozna, iZ powiedé Zle skro-
jona bylaby takim typem praktyki pisarskiej, ktéry wszelki artyzm ska-
zuje na przegrang, a sam akt przekreslania rzemiosla — nie umotywo-
wany kompozycyjnie — czyni obrazem nieufnosci zaré6wno wobec ar-
cydziela, jak i wobec powiesci po prostu udanych. Powie$¢ Zle skrojo-
na — i pokrewna jej groteska — osig swej fabuly czyni spér wartosci:
spor ten dotyczy, na kazdym poziomie, sprzecznosci miedzy autentycz-
nym przezyciem egzystencjalnej i historycznej prawdy a nieautentycz-
noscig powiesciowego wyrazania. Dlatego wlaseciwy porzadek zdarze-
niowy tych utworéw — losy wartosci — rozgrywa sie w komentarzach,
ktére stanowig narracyjne szczeliny. Przez te fabularne rozstepy wy-
stowiona zostaje $wiadomo$é konwencjonalnosci wlasnego pisania; one
tez istniejg jako celowe pekniecia opowiesci, ktére zapobiec majg wcie-
leniu negacji w lad kultury. Odkrycie tej prawidlowosci pozwala spoj-
rzeé¢ na zywiol komentowania w powiesciach Witkacego jako na przejaw
$Swiadomosci aksjologicznej, nie za§ — gatunkowej. Tak wiec nie hi-
storia, nie kultura, nie konwencja nawet konstytuuja s$wiat przedsta-
wiony tych tekstéw, lecz warto§é¢: wartosé jako Swiat przed-
stawiony. '

Zanim jednak przejdziemy do prezentacji aksjologicznych loséw tej
prozy, paru sléw komentarza wymaga pytanie pierwsze: w samym zja-
wisku, ktérego pytanie dotyczy, nie byloby nic dziwnego, gdyby nie
fakt, ze przy poglebiajacej sie wnikliwo§ci badan, przy angazowaniu
coraz pojemniejszych kontekstéw, przy reinterpretowaniu obecnosci Wit-
kacego w kulturze wspolczesnej trwa dialog dwu opcji: tej, ktéra war-
to$é artyzmu sytuuje wobec normy lub historii (odwartosciowujgc za
wadliwos¢ badz dowartosciowujac za nowatorstwo), i tej, ktéra méwie-
niem o funkcjonalno$ci artyzmu znosi moéwienie o jego wartosciach.

jak go tu pojmujemy — to nic innego, jak jeden z dajacych sie wyodrebni¢ kon-
tekstow utworu. Jest usytuowany wzgledem utworu zupelnie analogicznie do in-
nych branych w rachube kontekstéw. [..] Mozina sadzi¢, ze [oceny] sg po prostu
jedng z form dziatania interpretacyjnego [...]".
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Poczatkowe, dlugotrwale zreszta, przekonanie o niekwestionowanej i dys-
funkcjonalnej artystycznej wadliwosci tych powiesci bylo tak gleboko
zadomowione w historii literatury, ze gdy Krzysztof Pomian w swej
wzorcowej probie analizy strukturalnej Nienasycenia przechodzi od wni-
kliwej partii analitycznej do wnioskéw wartoSciujacych, odwoluje sie juz
do pewnego consensus omnium stwierdzajac: ,,Bo przeciez zgodzimy sie
chyba, ze Nienasycenie nie jest arcydzielem”. Interpretacja Pomiana wy-
dobyla zlozono$é i gleboka spdéjnosé myslowsg tekstu — z pewnym wa-
haniem mozna by powiedzieé¢: spéjnosé systemows; pomostem miedzy
interpretacja a ujemna oceng jest pytanie: ,JeSli jest tak dobrze [z ko~
herencjg wypowiedzi], to dlaczego jest tak Zle [z artyzmem powiesci]” 8.
Jesli jednak uzmyslowimy sobie, ze bibliografia przedmiotowa prozy
Witkacego buduje juz wlasng legende, to wydaje sie, iz czas korzystny,
by zdanie Pomiana odwréci¢é i zapytaé: jezeli jest tak zle, to dlaczego
jest tak dobrze?

3

Pierwsza z wymienionych powyzej dwu opcji okresli¢ mozna mia-
nem myslenia pozytywnego: odmiany tego mysSlenia zaswiadczajg
o sprzecznos$ciach aksjologicznych, jakie refleksja literaturoznawcza od-
najduje w samej sobie obcujac ze sztuka destruktywna. Mysleniem po-
zytywnym zostaje nazwana postawa poznawcza zdominowana przeko-
naniem o trwalosci kultury i niezbywalnosci artyzmu w jej obrebie, jako
afirmatywnym $wiadectwie wystawianym praktyce uzyskiwania czy od-
zyskiwania indywidualnej tozsamosci w gramatykach kulturowego kon-
tekstu, w spolecznej roli pisarza/twércy i w samym efekcie tej roli,
czyli totalnosci sensu dostarczanego przez dzielo, ktérego struktura wy-
czérpuje sie w wartosci jako swej istocie. Myslenie pozytywne jest wiec
pewnym kulturowym a priori, przy czym a priori to nie gwarantuje
prawdziwosci wypowiadanych osadéw, lecz warunkuje, by tak rzec, ich
realnosé. Zalozeniu wewnatrzkulturowego sfunkcjonalizowania towarzy-
szy przyporzadkowanie calosciom (takim jak sztuka czy kultura) sily
integrujgcej czeSci (takie jak dzielo czy osobowosé). Powiesci Witka-
cego, wyczerpujace swoj artyzm w dzialaniach niszczacych, w miejsce
calosciowosei i identycznosdci oferuja tylko kulturowa sygnalizacje ist-
niejacych ram odczytywania sensu totalnego: w takim przypadku my-
§lenie pozytywne wytwarza swoiste sprzezenie zwrotne — krytyk za-
kladajac calo$ciowos$¢ sensu ocenia ujemnie dzielo, ktére tego warunku
nie spelnia (ktére podwaza swa wlasna prawde); z kolei oceniajac to dzie-

8 K. Pomian, Powie$é¢ jako wypowiedZ filozoficzna. (Préba strukturalnej ana-
lizy ,Niengsycenia”). W zbiorze: Studia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu. Wroc-
law 1972, s, 28.
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lo pozytywnie wymusza na nim artystyczng integralno$é¢ (nie dysponuje
bowiem kategoriami zdolnymi wyodrebni¢ i docenié negacje).

W tym sensie Sledzenie recepcji prozy Witkacego dostarcza $wia-
dectw poszukiwania czastkowych rozwigzan problemu aksjologicznego:
polega on na znalezieniu takiej kategorii interpretacyjnej, ktéra nie zin-
tegruje tekstu, a réwnoczesnie nie uczyni z owej dezintegracji pod-
stawy do dowartosciowania.

Recepcja ta dostarcza w istocie niemal pelnego przegladu stanowisk,
jakie wyksztalca myslenie pozytywne w zetknieciu z powiesciami ni-
szezacymi.

A. Postawa normatywna. Dla skréotowego zarysowania stanowiska
pierwszego posluzy¢ sie mozna Kkonstruktem trzech norm zbiorczych:
normy konsekwencji, selektywnosci i hierarchizacji funkcjonalnej. Sku-
piska te wynikajg z zalozen przyjmowanych zazwyczaj milczaco, a kon-
kretyzowanych dopiero w obliczu tekstéw destruujacych gatunkowe wy-
miary sztuki. Fundamentem samych norm jest koncepcja nieciggloSci
kulturowej komunikacji, wyznaczanie granic, jakie istniejag miedzy sztu-
ka a niesztuka, powieSciag a formami pozostalymi oraz powiescia udang
a powiescig wadliwg czy chybiona. Kazde ze skupisk posiada swoje kon-
kretne realizacje krytyczne; sa to: 1) dla normy konsekwencji: zasada
jednolitosci konwencji, jednolitoici stylistycznej i jednolitosci motywa-
cyjnej; 2) dla normy selektywnosci: jako naczelne — zasada zrozumia-
losci i ekonomii artystycznej (obok normy leksykalnej i normy odgra-
niczania fikcji od ekspresji podmiotowej); 3) dla normy hierarchizacji:
zasada prymatu calosci nad czescia, zasada skonczonosci dziela, spel-
nienie kategorii totalité badz totalnosci formy 9.

? Pierwsze dwie normy =zbiorcze znajdujg swoje wyczerpujace oméwienie w
pracach Boleckiego (op. cit, s. 12—39) i J. Deglera (Polemika Witkacego
z recenzentami ,PoZegnania jesieni”, ,Prace Literackie” t. 15 (1973)). Norma trzecia,
hierarchizacji funkcjonalnej, oméwiona w pracy E. Szary-Matywieckie]j
Ksiqgika — powie§é — autotematyzm. (Od ,Patuby” do ,Jedynego wyjscia”’) (Wroc-
taw 1979, s. 162—163), destruowana przez dehierarchizujace zabiegi powieSci Witka-
cego, byla przyczyng niskich ocen formulowanych przez najwrazliwszych czytelni-
kéw tej prozy — zob. K. Irzykowski, Walka o tre§é. Beniaminek. Krakéw
1976, s. 302: ,nie ma [w Nienasyceniu] tego, co uwazam za najwazniejszy warunek:
zycie in statu nascendi. Aktualno$é ma byé korektywem hierarchii; bez hierarchii,
co prawda, trudno nawet zaczynaé”; W. Gombrowicz, Wspomnienia polskie,
Wedréwki po Argentynie. Wyd. 10. Krakéw 1987, s. 33: ,nie zapominajcie, ze ar-
tysta ma instynktowne wyczucie hierarchii, wyzszosSci, wykwintu, ze sztuka po-
lega na bezwzglednym segregowaniu wartos$ci i wybieraniu tego, co wyzsze i lep-
sze, a odrzucaniu, i to pogardliwym, tego, co pospolite i byle jakie”. I ocena wy-
razona przez W. Gombrowicza w Dziennikach 1953—1956 (Redakcja naukowa
tekstu J. Blonski. Krakow 1988, s. 256): ,Wszelka manjera wynika z niezdolno-
$ci przeciwstawienia sie formie, pewien spos6b bycia udziela si¢ nam, staje sie na-
logiem, jest, jak to sie méwi, mocniejszy od nas [..]. Dla Witkiewicza, jak dla
Przybyszewskiego, stala sie ona ulatwieniem i rozgrzeszeniem z wysitku, dlatego
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Wszystkie oceny negatywne formulowane w oparciu o normy zdaja
si¢ sugerowaé¢ jedno: ze trud wlozony w odczytanie dziela okazuje sie
nieoplacalny z punktu widzenia jego cech warsztatowych — innymi
stowy, Ze powieSci te z calg pewnoscia zachowalyby swoja tozsamosé,
gdyby byly, krétko moéwiac, artystycznie lepsze. W horyzoncie estetycz-
nym wykres§lanym przez wymienione normy niemozliwe jest pojawie-
nie sie sztuki niszczacej — zwlaszcza norma hierarchizacji dopuszcza
raczej kulturowe propozycje antyhierarchii (np. piekno brzydoty, kpi-
na zamiast powagi) niz zabiegi dehierarchizujace, ktére nie wnoszg nic
w miejsce burzonych skal wartosci.

B. Stanowisko odmienne — nazwaé je mozna konstruktywnym —
zajmujg krytycy, ktorzy dostrzegli niszczacy charakter tych powiesci:
dla Plomienskiego, Pomirowskiego czy Stawara niszczenie jest ulom-
nym tworzeniem 1%, Ich oceny negatywne wyrastajag wiec z przekona-

forma ich obu jest tylez pospieszna co niechlujna”. Kryterium Cz. Milosza
(Swiadectwo poezji. Sze$é wykladéw o dotkliwo$ciach naszego wieku. Warszawa
1987, s. 72): ,Twierdze, ze kazidy poeta w momencie pisania dokonuje wyboru
pomiedzy nakazami poetyckiego jezyka i wierno$cia wobec tego, co rzeczywiste.
[...] Przy tym w trakcie cigglych staré pomiedzy dwoma zasadami poeta odkrywa
pewien sekret, ten mianowicie, ze mozna byé wiernym wobec rzeczy, tylko jezeli
sg one uloione hierarchicznie. W przeciwnym wypadku, jak to dzieje sie czesto we
wspélczesnej prozo-poezji, znajdujemy tylko »stos pokruszonych obrazéw tam, gdzie
stonce pali«, zbiér fragmentéw korzystajagcych z doskonalej réwno$ci i nasuwaja-
cych my$l o niecheci poety do zrobienia wyboru”. I ocena Cz. Mitosza zawarta
w Granicach sztuki. (Stanistaw Ignacy Witkiewicz z perspektywy wojennych prze-
mian) (w zbiorze: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Cziowiek i twoérca. Ksiega pa-
migtkowa. Warszawa 1957, s. 70): ,»Przepotwornienie« jego powiesci sprawia, ze
trudno je zaliczyé do literatury majacej szanse przetrwania inaczej niz jako do-
kument, jako tres$é, jako ladunek myslowy”. Jest wielce charakterystyczne, :ze
Gombrowicz oczekujacy od dziela totalnosci formy, ocenial powiesci Witka-
cego jako ,genialny brulion”, natomiast S. I. Witkiewicz (Bez kompromisu.
Pisma krytyczne i publicystyczne. Zebral i opracowal J. Degler. Warszawa 1976,
s. 168), zakladajgcy, iz tylko fragmenty powiesci moga oddzialywaé artystycznie,
ocenil Ferdydurke jako ,kawalki genialne” (obie oceny cyt. za: J. Siedlecka,
Ja$niepanicz, Krakéw 1987, s. 337—338).

10J E. Plomienski, Dekadentyzm redivivus. ,Polska Zbrojna” 1928, nr 78.
Przedruk w: Szukanie wspéiczesno$ci. Warszawa 1934. Krytykuje on Pozegnanie
jesieni za brak pozytywnego siedliska — brak oparcia dla rozumu po wszystkich
negacjach i sceptycyzmach: ,Jako ostateczne, niecdparte wrazenie — pozostaje sfal-
szowana w szczegdtach i w sumie ogbélnej — zimna buchalteria bankructw i prze-
tom6éw wspodlczesno$ei. [...] A poza tym doszczetny brak pozytywnego stosunku do
zagadnien. [..] Powie$¢é p. Witkiewicza jest chybiona u samych zatozen i jako za-
myst doswiadczalnosci formy, i jako zagadnienie nowej tresci”. — L. Pomirow-
ski, ,Pozegnanie jesieni” St. I. Witkiewicza. ,Glos Prawdy” 1927, nr 222: ,defor-
macja nie wrasta tu w nowg forme, ale przekrzywia dawng. [..] analiza rozszcze-
piajgca na czeSci skladowe charakter, zjawisko, stan czy stosunek moze byé cie-
kawa tylko jako proces, a nie jako rezultat — a w sztuce chodzi przeciez o to
drugie. Jezeli wiec rozklad 6w nie prowadzi do syntezy, do zorganizowanej jak
monolit bryly — pozostanie materialem laboratoryjnym”. Krytyk ten powtérzyt
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nia, iz przewaga pierwiastka burzgcego nad budujacym jest sama w
sobie naganna. Reprezentatywne dla tej grupy sformulowania Pomi-
rowskiego, iz ,,deformacja nie wrasta tu w nowsg forme”, a ,rozklad ow
nie prowadzi do syntezy”, nie sugerujg pytan, czy deformacja ta miala
wré$¢ w nowa forme: powieéci niszczgce to sztuka niekompletna, po-
zbawiona pierwiastka konstruktywnego.

C. Kolejna mutacja myslenia pozytywnego przyznaje sztuce niszcza-
cej charakter tworczy: dla badaczy z tej grupy burzace wlasnosci prozy
Witkacego ustanawiajg nowg jakos¢ — przyswajalng dla kultury, prze-
jeta przez nig i dajaca sie obréci¢é na jej korzysé. Nalezy jednak zazna-
czyé, ze mySlenie pozytywne, zachowujac swa zasadniczg postaé, ulega
przemianie wewnetrznej: niszczacy charakter sztuki nie jest wartoscia
samg dla siebie — jest nig dla przyszlosci. Doniosto§é tych powiesci nie
jest juz rozpatrywana w kategoriach im przynaleznej polemiki z artyz-
mem, lecz w relacji do artystycznych nastepstw: tekstom Witkiewicza
zostaje przyznana katartyczna wlasciwos¢é oddzialywania na sztuke. Ak-
ceptacji tego typu praktyki pisarskiej towarzyszy wiec milczenie o war-
tosci jej artystycznego ksztaltu badz méwienie o nim w kategoriach
znoszacych tradycyjne wartosciowanie (tzn. w kategoriach nowatorstwa,
eksperymentu). Badacze z tej grupy (Furmanik, Szuman, Gerould, Ja-
kowska, Gryglewicz ') wartos$ciujg w sposéb charakterystyczny dla hi-

swoja negatywna ocene w pracy Doktryna a twdérczo§é (Warszawa 1928, s. 146),
gdzie pisze, iz efektem destrukcji jest ,przelewajgca sie tre$¢ i najprzecietniejsza
forma powiesciowa”. — A. Stawar, Stanistaw Ignacy Witkiewicz i jego ,Nie-
nasycenie”. [ Twérczo§é” 1957, z. 2, s. 121: ,Jalowy, gdy chodzi o twoérczosé w
Scistym sensie, odegral powazna role w literaturze dwudziestolecia przez swe
gwaltowne zrywy, energie pelng niepckoju, przez brutalne uderzania w tradycyiny
obyczaj literacko-artystyczny. Nie mogac sie poszczycié dzielami artystycznie do-
skonalymi, niejasny i chaotyczny, dziatal podwazajgc, stawiajgc na glowie warto-
§ci utarte”. Ocena sformulowana przez Stawara wydaje sie kolejnym przykladem
mys$lenia pozytywnego: destrukcja wyrazajgca sie w atakowaniu wartosci zasta-
nych, pozbawiona propozycji afirmowanej, daje w efekcie dzieto niekompletne;
Witkiewicz — wedlug Stawara — ,nie byl artystg wiekszej miary. Doktryner roz-
prawiajacy o Czystej Formie, nie tworzy! rzeczy formalnie doskonaltych” (s. 119).

1S Furmanik, rec. Nienasycenia, ,Polska Zbrojna” 1930, nr 188: ,Bu-
rzenie Witkiewicza jest przygotowywaniem gruntu dla nowych ksztaltow, jakich
wymaga wcigz zmienne zycie”, — S. Szuman, Rzecz o zjawisku §mierci w sztuce.
O twdrczodei St. 1. Witkiewicza. ,Przeglad Wspblczesny” 1931, nr 110, s. 351:
»Witkiewicz jest dekadentem, ale jest on z tych dekadentéw, z tych wiel-
kich postaci zmierzchowych okreséw sztuki, ktérych powolaniem jest niszczyé to,
co bylo, zwatpié o tym, co jest, zaprzeczy¢ ewolucji w demonicznym porywie,
a jednak w tej niszczycielskiej pracy bezwiednie, na przekér $wiadomej negacii,
klas¢ juz podwaliny pod gmach wyiszych przeznaczen. Swiadomo$é jego neguje
i niszezy, i nie wie, ze buduje”. — D. C. Gerould, Stanistaw Ignacy Witkiewicz
jako pisarz. Przeloiyt I. Sieradzki. Warszawa 1981, s. 405—406:  narrator Nie-
nasycenia podaje w watpliwo§é dwie podstawy powiesci: tradycje literackie i prze-
kaz jezykowy. Oglaszajac przy tym upadlo$¢ wyeksploatowanej linii powieSciowego
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storii literatury: Witkacy ,,neguje i niszczy i nie wie, Zze buduje”, ,pol-
ski pisarz tworzy nowy wymiar powiesciowy”, Witkiewiczowskie , prak-
tykowanie dysharmonii” kreuje ,,nowa, stalag jako$¢ w dziedzinie je-
zyka powieSci”, groteska Witkacego oczy$cila ,,pole calkowicie nowej
sztuce” — wszystkie te osady oceniajg proze Witkiewicza nie z racji
analizowanych jakosci artystycznych, lecz jako pewna warto§é¢ dla suk-
cesor6w, wzér pewnego krojenia literatury otwierajacy nowy etap w
jej ewolucji 12,

Rezultatem myslenia pozytywnego bylo wiec swoiste wahadlo aksjo-
logiczne: odmawianie dzielu wartosci z racji naruszenia normy badz
z racji dostrzeganej w dziele przewagi elementu destruktywnego nad
konstruktywnym, ale i postepowanie odwrotne — przypisywanie tej
twoérezodcei konstruktywnego wkladu w rozwdj sztuki powiesciowej. Ten
ruch wartosci, jak mozna sadzié na podstawie $§wiadectw lektury '3, jest
kazdorazowo probg sforsowania jednej z powazniejszych barier w re-
cepcji prozy Witkacego — nieuchronnosci wecielania w jezyk kultury
indywidualnego jezyka wartosci. Oznacza to, iz od samego poczatku
czytano te powiesci usilnie poszukujgc finalnego produktu, $§ladu afir-
macji, efektu, ktory sluzylby przymnazaniu wartosci kultury i potwier-
dzalby tym samym zgodne w niej istnienie tych tekstow. Warunkiem
wintegrowania tej prozy w kulture byla — poczatkowo nie dostrzega-
na — narzucana integracja tekstu: czytano Pozegnanie jesieni i Niena-
sycenie jako powieSci biograficzne, psychologiczne, polityczne, katastro-
ficzne czy parodystyczne !4; z kolei dostrzezenie i zachowanie ich stanu
niekompletno$ci wymuszalo tworzenie zamiennikéw wartosciujacych.

rozwoju, Witkacy przyznaje sobie prawo i zdolno$é¢ do wykreslania nowych kierun-
kéw w miejsce zwolnionych przez upadek starych form my$li i ekspresji. Polski
pisarz tworzy nowy wymiar powieSciowy przez wirety i zastrzezenia przerywajace
jego obserwacje i dygresje”. — K. Jakowska (Powrét autora. Renesans narracji
auktorialnej w polskiej powieSci miedzywojennej. Wroclaw 1983, s, 43) pisze, iz
proza Witkacego to praktykowanie dysharmonii — lgczenie poetyk niemozliwych
do potaczenia, uwolnienie powie$ci ze wszystkich rygoréw powieSciowych: ,Jak
wiadomo, swoboda ta dala nows, stala jako§¢ w dziedzinie jezyka powiesci”. —
T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku. Krakéw 1984, s. 113:
»groteska Witkacego oczyscila [..] pole catkowicie nowej sztuce i zupelnie nowe-
mu rozumieniu §wiata”.

12 Zob. Markiewicz, op. cit., s. 336. Podsumowujgc, mozna powiedzie¢, iz
omoéwione trzy postawy — normatywna, konstruktywna, historyczna — wyczerpu-
ja reakcje aksjologiczne mySlenia pozytywnego na sztuke destruktywna. Kazda
z tych postaw jest jednak w pewnym sensie nielojalna wobec ocenianego dziela:
pierwsza, gdyz nie pyta o to, czy dzielo chce realizowaé¢ normy, druga — gdyz
zaklada, ze kazde dzielo musi przymnazaé wartosci kulturze, trzecia — gdyz od-
nosi problematyke wartosci artystycznych do wniosk6w o warto$ciach rozwojo-
wych,

18 Termin M. Glowifiskiego z pracy Swiadectwa i style odbioru (,Teksty’
1975, nr 3).

14 Zob. przypisy 9—11.
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Sprzeczno$é, jaka w tym momencie powstaje, nie jest wynikiem wewne-
trznego sprzezenia metodologii, ktora regulujac czynnosci analityczne
warunkuje wartosciowanie !5, lecz sprzezenia pomiedzy aksjologig jako
humanistycznym orzekaniem o wartosciach sztuki i aksjologia jako od-
czytywaniem znaczen (innymi slowy: pomiedzy antropologia piekna i on-
tologia sensu). Warunkiem warto$ciowania jest skorelowanie obu obsza-
row (metafizyki i estetyki), jest ono bowiem dopowiadaniem sensu dzie-
la — i w tym znaczeniu domyka sens nawet wbrew jego niedomknie-
ciu.

W przypadku powiesci Witkacego obcujemy z niekompletnym tekstem
posiugujacym sie sygnalami gotowych matryc wypowiedzi — stagd osten-
tacyjnie podkreslana cytatowosé Swiata przedstawionego, ale i zabiegi
detrakcyjne zawieszajgce wypowiedZz na znak oczywistoSci dalszego jej
ciggu:

Natura dyszala ltagodnym, zamierajgcym cieplem i dnie blekitne, wsparte na
lotnych zaglach bialych obtoké6w, pedzacych na wschéd, przelatywaly jak platki
kwiatéw, obrywanych lagodnym podmuchem -— co§ mniej wiecej takiego w
przyblizeniu. [N 365] 18
Fragment powyzszy stanowi pars pro toto kompozycji tych powiesci.

Narracja przechodzi w nich gwaltownie od calo$ciowych form wyrazu
(takich, jak poetyka powiesci mlodopolskiej, konwencja fabularna, styl,
a nawet formy podawcze) do zabiegéw przekreslajacych, ktére — za-
leznie od stopnia ,,nasycenia” formy — przybieraja postaé estetyki nad-
miaru 7 badZz estetyki niekompletnosci. Jes§li wiec ocena ujemna jest
wnioskiem aksjologicznym z niecalo$ciowosci, to ocena dodatnia wy-
musza na dziele pewna postaé¢ calosci: czyniac z gestu niszezacego arty-
styczng jako$¢ wartoSciowanie wyznacza kres samemu procesowi de-
gradacji — ocala ono pewna ostateczng forme opresywna, sytuujac ja
poza zasiegiem kompozycyjnych przekreslen (czyli odwarto$ciowan). Je-

16 Zob. Stawinski, op. cit, s. 117—118: ,(Kategoria kontekstu w
dziataniach interpretacyjnych jest zawsze skorelowana z
kategorig poziomu analizy” Zob. ré6wniez tego autora Uwagi o in-
terpretacji (literaturoznawczej) (w zbiorze: Interpretacja dzieta. Konferencja w In-
stytucie Sztuki PAN, 5—7 listopada 1984 roku. Wroctaw 1987, zwlaszcza s. 54 n.).

18 W dalszej cze$ci tekstu postuguje sie nastepujacymi skrétami sygnujgcymi
tytuly powieSci S. I. Witkiewicza: PJ = Pozegnanie jesieni., Powie§é. Poslo-
wie M. Misiorny. Warszawa 1983; N = Nienasycenie, Postowie napisat M. M i-
siorny. Warszawa 1982; JW = Jedyne wyjécie. Powie$§é, przygotowal do druku
z rekopisu, postowiem i nota wydawniczg opatrzylt T. Jodetka-Burzecki.
Warszawa 1980. Liczba po skrécie wskazuje stronice w cytowanej powie$ci. Oma-
wiana w niniejszym artykule problematyka znajduje swoje odzwierciedlenie row-
niez i w 622 upadkach Bunga, jednak wykorzystanie tego utworu wymagaloby
niepomiernego rozszerzenia interpretacji o zagadnienia ,Kitnstlerroman” bgdZz po-
miniecia odrebnosci istotnych dla tej powie$ci.

17 O estetyce bogactwa jako programie stylistycznym powie§ci Witkacego pisze
M. Glowinski w artykule Witkacy jako pantagruelista (w zbiorze: Studia
o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, zwlaszcza s. 65—176).
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zeli, z drugiej strony, badacz dostrzega, iz tekst podwaza swa prawde,
czyli sens caloSciowy, poprzez destrukcje artyzmu — albowiem tworca
wlasnie w skonczonych formulach wypowiedzi dostrzegl instancje za-
posredniczajgcg prawde -— zawiesza wartoSciowanie: dysponujac na-
rzedziami akceptacji doniostosci estetycznej samego gestu (praktyka ba-
dawecza), aby te akceptacje wyrazi¢, musi odwolaé sie do kategorii war-
tosci rozwojowej. '

Wydaje sie bowiem, Ze warunkiem zblizonego do prawdy odczytania
prozy Witkacego, podobnie jak Rabelais’go, Cervantesa czy Sterne’a, jest
rezygnacja z ram pozytywnos$ci na rzecz myslenia alternatywnego — hi-
potezy niecaloSciowej, ale i nierozwigzywalnej opozycji miedzy sensem
a wartoscig.

Omowione postawy — normatywna, konstruktywna, historyczna —
byly warunkowane uznaniem zasady wylgczonego $rodka. Odmawianie
prozie Witkacego wartosci badz przyznawanie jej charakteru wartoScio-
twoérczego moglo znalezé swoj wyraz tylko w dwoéch formulach: , nie-
dbaly/niszczacy artyzm jest bezwartosciowy” albo ,niedbaly/niszczacy
artyzm jest wartosciotwoérezy”. Klopotliwa czy nawet dyskomfortujaca
Swiadomos$é obcowania z tekstem, w ktérym prawda pozera piekno, to-
warzyszy drugiej opcji aksjologicznej: w jej ramach cze$é¢ dzialan in-
terpretacyjnych ze$rodkowuje sie na definicyjnym, przenos$nym badz
terminologicznym sformulowaniu odpowiednika odslanianej przez po-
wie$é¢ opozycji miedzy sensem a wartoscia: ,,obezwartosciowanie fikcyj-
nych zalozen i samej realizacji” (Troczynski!®), ,samobéjstwo przez
parodie” Kijowskiego !9, ,literatura autokompromitacji”’ Prokopa 2, sa-

18K, Troczynski, Fastrygi powie$ci. ,Dziennik Poznanski” 1930, nr 246.
Przedruk w: ,Kurier Ksiegarski” 1930, nr 71. Krytyk ten, konfrontujgc katastro-
fizm kulturowy Witkacego z Nienasyceniem, traktuje mozliwo§é nowatorstwa jako
sprzecznos¢é — likwidacje ,ideologii schylkowo$ci autora’; na podstawie analizy za-
biegébw deziluzyjnych Troczynski wnioskuje, iz Nienasycenie jest celowo zdekom-
ponowanym portretem upadajgcej sztuki: ,Nie jest powieScig na serio traktowa-
ng — ma by¢ u$§wiadomieniem fikcyjnych zalozen i uméw i ich obezwartoSciowa-
niem zarazem, bo uswiadomienie ich niszczy sile zludzenia artystycznego i samg
realizacje. Nienasycenie jest $wiadomym i zamierzonym symptomem upadku sztuki”.

9 A Kijowski, Samobédjstwo przez parodie. ,, Twoérczo§é” 1960, nr 9. Tytut
eseju Kijowskiego jest wyrazem, po pierwsze, dopuszczenia mozliwo$ci istnienia
dzieta, ktére spelnia sie poprzez autodegradacje, po drugie — usilnego poszuki-
wania stosownie przewrotnego do tekstu ekwiwalentu terminologicznego, zamyka-
jacego w sobie i procesualno$é efekté6w tej praktyki pisarskiej, i samozwrotnoéé.
Whnioski autora sa niezwykle lakoniczne: ,Powie$é? Raczej bzdura. Filozofia? Ra-
czej antologia wspélczesnej filozofii. [...] Wizja polityczna? Falszywa, gdyz pozba-
wiona jednego zasadniczego elementu, tj. rozwoju techniki. [...] Wszystko to jest nic
nie warte, pozostaje tylko to, co zrobil Kocmoiuchowicz: pokazaé, Ze sie nie ma nic
do pokazania. [..] powiedzieé: »nie bedzie ani fabuly, ani filozofii, ani jednolitego,
bo jednolito$é jest niemozliwa, bo nie obejmuje juz nowego §wiata«. [...] I tak wila$-



O KLOPOTACH AKSJCLOGII Z PROZA WITKACEGO 49

moznoszgca sie groteska Glowinskiego *! czy ,,groteska niemozliwa” Ewy
Szary-Matywieckiej 22, Co laczy wszystkie te propozycje, to dopuszcze-
nie mozliwosci istnienia tekstu, w ktérym wadliwy artyzm okaze sie
funkcjonalny. Zalozenie to ogranicza pole poszukiwan formul interpre-
tacyjnych do wariantéw zwiazanych z kategoriami groteski i parodii.

A. Niekwestionowanej operatywnosci interpretacyjnej kategorii ,,gro-
teska” od samego poczatku towarzysza wahania samych badaczy 2*. Ne-
gatywnosé tej konstrukcji determinuje zaréwno indywidualne i jedno-
razowe ustanawianie regul przez dzielo, jak i zmienno$é dystansu —
nie umotywowane literacko przechodzenie od fikeji do dyskursu, ktére
nie konstytuuje jednorodnosci tekstu. Jednakze wlasnie ta opozycyj-
no$¢ wobec kulturowo utrwalonych obszaréw fikcyjnego porozumienia
czyni z groteski forme podlegla instytucjonalizacji?t. Tymeczasem w
przypadku Witkacego ostateczne i nieodwracalne odméwienie kulturze

wszelkiej warto$ci i odwartosSciowanie jej w powieSciowych portretach

nie Witkacy kladzie swa sztuke i swa filozofie pod miecz parodii totalnej, samo-
béjczej, aby daé dowdd jasnej, bezlitosnej dla samego siebie §wiadomos$ci konca”
(s. 49—50, 53).

2 J. Prokop, Z przemian w literaturze polskiej 1907—1917. Wroclaw 1970,
s. 87: ,Jest to literatura negacji przeciwstawiajgca warto$ciom pozytywnym war-
tosci ujemne [...], kompromitujgca nawet wilasne propozycje”.

2t Jest to terminologiczny wniosek, jaki powazam sie wyciggnaé z artykutu
Glowinskiego Witkacy jako pantagruelista (zwlaszcza s. 82). Pisze on, iz eks-
presjg Witkiewiczowskiej wolnosci ,stala sie groteska, a wiec ten sposéb moéwie-
nia, ktéry sie zoficjalizoyaé nie daje, po takiej operacji — o czym pisze Bachtin —
przestaje byé grotesky”.

22 Jest to tytut jednego z podrozdzialébw pracy Szary-Matywieckie]
Ksigzlka — powie$é — qutotematyzm (s. 171). Dlug, jaki zaciggam wobec inspira-
cyjnej hojnosci tej rozprawy, moze znaleié bardzo niedoskonate zado$éuczynienie
W niniejszych rozwazaniach.

"3 Zob. ibidem, s. 177: ,Uzytkowany przez Witkiewicza repertuar S$rodkéw stu-
zacych wytwarzaniu i utrzymaniu dystansu kulturalnego jest tak zréinicowany,
ze zawiera Sredki grotesce wiasciwe i z groteska sprzeczne. [..] Ramg wyodrebnia-
jacg powie$é Witkiewicza od kultury, w ktérej miata ona uczestniczyé, jest nieod-
wracalne pozbawienie tejze kultury wszelkiej pozytywnosci. Ramy tej nie stanowi
groteska, tym bardziej groteska rozumiana i praktykowana jako taki czy inny
wzér gatunkowy”. Podobnie Glowinski, Witkacy jako pantagruelista, s. 82. —
R. Rudzinski, Aksjologia Stanistawa Ignacego Witkiewicza. ,Etyka” 1971, nr 9,
s. 88: ,sadzimy, ze sama dzialalno$¢ pisarska nie mieSci sie w strukturze §wiata
groteskowego, czyni z groteski narzedzie moralnego protestu”. Zob. tez niezwykle
wazng prace W. Sztaby Gra ze sztukq, O twdrczodci Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza (Krakow 1882 s. 118): ,,Pojecia takie, jak groteska, karykatura czy deformacja
nie wystarczaja. Witkacy zmierza w przeciwnym Kkierunku, ani w groteske, ani w
deformacje, bo te kierujg mys$l ku rzeczy, choé¢ znieksztalconej: sprowadza rzecz
przedstawiong do nie-rzeczy, do chaosu, nieuporzadkowanej materii [...J".

¢ Zob. M. Glowinski, Cztery typy fikcji narracyjnej. W zbiorze: Teore-
tycznoliterackie tematy i problemy. Wroclaw 1986, s. 33.

4 — Pamietnik Literacki 1989, z. 3
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stanowi probe wydzielenia tekstu z kultury: o powodzeniu tej proby
decyduje taki sposéb ataku, ktory uniemozliwi kulturze wcielenie go
w swoj obreb, zawlaszczenie jako rzekome dobro wlasne i zwekslowanie
sporu o wartoSci w odseparowany obszar marginalnych sporéw o jakos-
ciach powiesciowego rzemiosla. Autorowi Nienasycenia towarzyszy swia-
domosé, iz portretowany w powiesciach typ kultury samosterownych
proces6w schematyzacji jest doskonale odporny na wszelkie artystyczne
dzialania antykulturowe (przyklad oswojonego skandalu czy pokupnosci
»salonu odrzuconych” ?%): wynikalo to z jasnego przeswiadczenia, iz ,,hie-
rarchia na skonczonych wycinkach czasu jest bezwzgledna”, a samo-
zwrotnym celem kultury jest ,,zachowanie objawéw indywidualnych,
ale spolecznie nieszkodliwych” (N 371). W obrebie wszystkozernej kul-
tury kluczowy efekt groteski — wolnosé, dezalienacja — okazuje sie
wiec niemozliwy 26:
Wyczerpaly sie pozytywne warto$ci indywidualnych ,wybrykéw” we wszy-
stkich sferach — w obledzie spelnia sie najistotniejsze zycie; w perwersji, ktérej

granica jest pierwotny chaos, dopelnia sie z boku najistotniejsza twoérczo$é w
sztuce. [N 145]

Mozna powiedzieé, ze formula ,,powiesci groteskowe’” konkretyzuje
raczej problematyke alienacyjna, wolnosciowa tych przekazéw niz este-
tyczne (w tym i warsztatowe) konsekwencje tejze problematyki; ponad-
to — sam termin znosi, czy przynajmniej onie§miela, warto§ciowanie:
groteska, mierzona wlasng miarg, zawsze potwierdzi samg siebie —
jeSli zatem konsekwencja jest jakoScig artystyczna, tekst sam siebie od-
daje do konsumpcji. Préba wyrazenia sporu o wartosci poprzez kate-
gorie groteski okazuje sie wiec niemozliwa podwojnie: po pierwsze dla-
tego, ze groteska obezwladnia wartosciowanie (opiera sie bowiem na do-
borach sprzecznych jakosci artystycznych, ktére maja problematyzo-
waé wartosci), po drugie dlatego, ze uzycie tej formuly ma w sobie moc

% Zob. M. Zaleski, O ktopotach, jakie biorq si¢ z nadmiaru czytelnikéw.
W zbiorze: Problemy wiedzy o kulturze, Prace dedykowane Stefanowi Zstkiew-
skiemu, Wroclaw 1986, s. 377: ,,Pochodzgca z 1921 roku parodia futurystycznej jed-
niodniéwki Papierek lakmusowy, autorstwa Witkacego, obnazala konwencjonalno$é
obrazoburczych posunieé, o§mieszala manie nowatorstwa za wszelka cene, ktoére to
zabiegi bardzo szybko zyskaly sobie status akceptowanych i wyczekiwanych chwy-
téw literackich”. Zob. tez K. Rudziniska, Awangarda a kultura masowa. W:
Miedzy awangarda a kulturq masowq. Wokét spotecznej roli pisarza. Przedmowa
S. Zétkiewskiego. Warszawa 1978, s. 212: ,Niecheé¢ publiczno$ci jest awan-
gardzie potrzebna do zycia, dlatego na rozmaite sposoby skandalizowano, epatc-
wano, wyzywano i drazniono pelnego, jak sie dalej okaze, dobrych chegci poten-
cjalnego widza, stuchacza czy czytelnika. »Akulturacja«, przyswajanie przez publicz-
nos¢ skandalu jako formy kontaktu ze sztukg czy wspélnej dobrej zabawy byla
prawie natychmiastowa”.

26 Zob. Szary-Matywiecka, op. cit,, s. 178.
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decyzji ¥, odstgpienia od zwady z tekstem (a jej podjecie jest warun-
kiem uczestnictwa w sporze o wartosci).

B. Podobnie rozpatrzy¢é mozna kwestie parodystycznosci (czy auto-
parodystyczno$ci) tych powiesci: argumentem $wiadczacym za taka no-
minalizacjg bylaby ostentacyjna intertekstualno$é, pasozytnictwo, kté-
re uwidocznia sie w typie praktyki pisarskiej zamieniajacej §wiat przed-
stawiony w konwencje przedstawiong oraz w ,komizmie przesadzonej
formy” 28, Jednakze rownie wiele $wiadczy przeciwko takiej decyzji in-
terpretacyjnej: po pierwsze, wzorce angazowane w utworach nie stojag
w hierarchii stylow wyzej od utworu parodiujgcego, trudno bowiem wy-
kresli¢ takg drabineg, na ktérej powieS¢ metafizyczna stalaby ponizej
powiesci brukowej, sensacyjnej czy szpiegowskiej ?°; po wtore, brak pa-
rodystycznego nastawienia do tematu, jakim jest uczucie metafizycz-
ne ¥. Dalej, wspolna parodii i powiesciom Witkacego jest strategia ,,gry
ze sztukg” 3!. Bierze sie ta strategia z konstruktywnego projektu za-
$wiadczenia o wlasnej tozsamosci poprzez autentyczne wyrazenie Ta-
jemnicy Istnienia, ktére moze znalezé swoje upo‘staciowienie wylacznie
w dziele sztuki; jednakze, po trzecie, projektowi temu towarzyszy $swia-
domosé kulturowego posrednictwa w autentyzmie: owocuje to niewy-
biérczym niszczeniem reprezentatywnych — tak wysokich, jak i nis-
kich — modeli nieautentycznego wyrazania i dehierarchizacjg kultury,
w ktoérej obrebie transfer fabul jest utozsamiany z transferem wartosci
(sam proces utozsamiania kultura czyni prawomocnym i automatycz-

¥ Stlowa ,decyzja” uzywam tu w znaczeniu, jakie mu nadaje J. Derrida
(Cogito i historia szalenstwa. Przelozyt T. Komendant. ,Literatura na Swiecie”
1988, nr 6, s. 162).

28 OkreSlenie J. Speiny (PowieSci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Geneza
i struktura. Torun 1965, s. 99).

® O podstawowym warunku parodii zob. J, Ziomek, Komizm — parodia —
trawestacja. W zbiorze: Prace o literaturze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szwey-
kowskiemu, Wroclaw 1966.

3 Zob. J. Ziomek, Personalne dossier dramatéw Witkacego. W zbiorze: Stu-
dia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, s. 97: ,Dla Witkacego zalosne i $mieszne
mogly by¢ daremne i niewlasciwe sposoby osiggania uczu¢ metafizycznych — da-
remno$¢ narkotyku, wladzy, milosci, sztuki nawet — sam jednakie problem w
tym temacie sformutowany byl najzupelniej powazny”.

3 Zob., Sztaba, op. cit, s. 9—10: ,Jego osobliwy, teoretyczno-praktyczny
dyskurs dotyczy bowiem jezyka sztuki, miejsca sztuki, prawomocno$ci pojecia
sztuki rozpatrywanych w s$rodowisku, w ktérym problemy te pojawily sie po raz
pierwszy, w $rodowisku okre$lonym przez schylek tradycji sztuki. Sposéb, w jaki
prowadzi 6w dyskurs, okresli¢é mozna jako swoistg gre ze sztukg [..]. Gra oscyluje
pomiedzy dwoma biegunami. Jeden to absolutny wymiar sztuki, jej najistotniejsza
postaé, miejsce odczucia metafizycznego [..]. Drugi biegun to konwencje i style,
historia sztuki i jej spolecznego przeznaczenia, w ktérym sztuka oto sie zamyka’;
zob. tez fragmenty na s. 113 n. tejze pracy, gdzie Sztaba pisze o zabawie w Firme
Portretowa jako rownoczesnej parodii sztuki niskich gustéw i sztuki wysokiej,
ktoéra skwapliwie ,uzycza swego warsztatu” tej pierwszej.
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nym). Dlatego powiesci te, jak teatrzyk Kwintofrona Wieczorowicza, sg
»zaprzeczeniem wszelkiego artyzmu” (N 266).

Dehierarchizacja nie podnosi sztuki trywialnej do poziomu wysoko-
artystycznego ani tez nie degraduje ,sztuki kanonicznej” do wymiaru
»sztuki foralnej” 3%: raczej burzy wszelkg skale wartosci. Pozadanym,
acz nieosiggalnym centrum tego Swiata jest nie piekno, lecz prawda:
kultura postrzegana jako $wieto glupoty prowokuje do niszczenia hie-
rarchii, albowiem ,,wobec rozumu lub glupoty naprawde znikajg wszel-
kie réznice stanéw i stanowisk” (JW 210). Ponadto — nie zostaje spel-
niony inny podstawowy wymoég parodii, a mianowicie przesmiewanie
konkretnych wzorcow literackich wypowiedzi, Witkacy bowiem portre-
tuje raczej mechanizmy kulturowe, odslania drogi stereotypizacji indy-
widualnej ekspresji przez §wiadomo$¢ zbiorowa. Zaréwno parodia, jak
i dzialania Witkacego posluguja sie ta sama przestanks logiczng versus:
jednakze okreslenie ,,powiesci (auto)parodystyczne”, pojete jako ujaw-
nienie spéjnych i wyczerpujacych regul komponowania, ktére odsylaja
dzielo wylacznie do relacji inter- i intratekstualnych, wydaje sig¢ nie-
wystarczajace wlasnie dlatego, ze zabiegi Witkacego skierowane sa nie
przeciwko reprezentantom posrednictwa (czyli konwencjom), lecz prze-
ciwko instancjom posredniczenia (czyli mechanizmom konwencjonaliza-
cji). Tak wiec mamy w tych tekstach do czynienia nie z metakrytyka
powiesci (parodig), ale z metakrytyka artyzmu (powiescig zle skrojona):
parodia to wynik zainteresowania konwencja, Witkacy za$ jest zain-
teresowany zdaniem, jakie z konwencji mozna zbudowaé¢. W efekcie po-
wstaje powies¢ o budowie analogicznej do konstrukcji postaci: ,,cos
oczywiscie nieudanego i niedociagnietego, ale w pewnym znaczeniu iden-
tycznego przynajmniej ze samym soba” (PJ 26).

Okazuje sie wiec, ze oba terminy (,groteska”, ,parodia”) odnalazly
wylaczony s$rodek i dysponuja narzedziami zdolnymi wyrazié zaréwno
to, ze wadliwy artyzm tych powiesci nie jest bezwarto$ciowy, jak i to,
ze nie jest on wartoSciotwérczy. Jednakze istote sporu o wartosci oba
terminy wyrazajag w kategoriach funkcjonalnosci (w przypadku parodii
funkcja jest przesmiewczoéé, w przypadku groteski — dezalienacja).

Kluczowy, jak sie wydaje, problem interpretacji tych powiesci pole-
ga wiec na sformulowaniu takiej kategorii, ktora przywréci dyskursowi
badawczemu mozliwos¢é méwienia o wartosciach, ktéra pozwoli na po-
wtérne wkorzenienie dialogu metafizycznego w estetyczny, ktéra potrak-

% Pojecia te, wprowadzone przez M. Porebskiego (Miejsce Witkacego.
W: Interregnum. Studia 2z historii sztuki polskiej XIX i XX wieku. Warszawa
1675, s. 234), pozwalam sobie wykorzystaé ze wzgledu na ich operatywnosé, cho¢
nie zgadzam si¢ z wnioskiem autora, iz dzieki odwolaniu sie do sztuki foralnej
Witkacy ,,0kazal sie prawdziwie awangardowy”. Nie bylo chyba nic bardziej obce-
go Witkacemu niz awangardowa wizja spoteczenstwa i czlowieka, koncepcja sztuki
funkcjonalnej i abstrakcyjnej, ktéra dehumanizuje jednostke.
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tuje sprzecznosci artystyczne jako niedyskursywne domkniecie fabuly
aksjologicznej. Innymi slowy, chodzi o dopuszczenie mozliwosci istnie-
nia tekstu, w ktéorym funkcja wadliwego artyzmu bedzie odwartoscio-
wanie wlasnie samego artyzmu. Dzieje sie tak woéwczas, gdy powies$é
traktuje konwencjonalne typy pi$mienniczego/narracyjnego uczestnictwa
w kulturze na tych samych prawach artystycznych, co stwarzang kon-
wencje wlasna — i w konsekwencji na tych samych zasadach je demi-
styfikuje i degraduje. Parodia czy powie§¢ metafizyczna, powie$é kata-
stroficzna czy psychologiczna sg tym samym typem catosciowych for-
mul kompozycyjnych, ktére uzyskujg tozsamosé gatunkowsg na mocy
przestrzeganych regul konstruowania sensu totalnego 3. Konsekwentne
negowanie artyzmu nie wyczerpuje sie¢ w deziluzji — ta bowiem moze
réwnie dobrze spelni¢ sie w spdjnej i artystycznie sprawnej powiesci
parodystycznej: negacja prowadzi wiec do odwartoSciowania samej rea-
lizacji. Powieéci te nie méwia o rozkladzie sztuki, s3 — by tak rzec —
samym tym rozkladem: nie jest to wiec forma opresywna, ocalajgca
w powiedci metafizycznej jedyny niezmediatyzowany ksztalt piekna,
lecz raczej forma represywna, ktoéra odwarto$ciowuje model dobrego
krojenia literatury tak samo, jak model workowatosci.

4

Intencjag Witkacego bylo napisanie ,,powie$ci metafizycznej” — za-
miar ten, jako swoiste wyzwanie, byl explicite formulowany w kazdej
powiesci:

Wobec niespelnienia obietnic zawartych w przedmowie pierwszej, to jest

napisania tego, co nazywam ,powiescia metafizyczng”, pisze druga [..]. [PJ 7]

Bede pisal powiesci, kiedy juz w sztuce, prawdziwej sztuce nic do
zrobienia nie ma — ale powieSci me-ta-fi-zy-czne! Rozumiecie? Dosyé
juz tego parszywego ,znawstwa zycia” — zostawiam to wyprutym z talentu
podgladaczom miernoty i odtwarzajacym jg z luboscig. [N 29]

Pretensja Lechonia do mnie, ze ,moi ludzie” moéwia jednakowym jezy-
kiem, jest niemadra. Ja nie znizam sie do opisywania zyciowych kawalkéw,
tylko staram sie (moze bezskutecznie) wytworzyé typ powiesci intelektualnej,
i to filozoficznej — taka powiesé chcialbym sam czytaé¢, a nie ma jej, dlatego
pisze, a nie dla floty i uznania [..]. [JW 186]

38 Zob. E. Balcerzan, Witkacego ,powie$é metafizyczna”, W: Oprécz glosu.
Szkice krytycznoliterackie. Warszawa 1971, s. 89. Autor pisze tam o upodrzednieniu
motywu katastroficznego wobec spraw metafizyki. Dodaé jednak naleizy, iz nad-
rzedno$¢ metafizyki funkcjonuje nie dzieki eksperymentalnemu statusowi powiesci,
lecz dzieki wkorzenieniu sporu o wartosci metafizyczne w dezintegrcwany ar-
tyzm. Zob. tez: W. Krzysztoszek, Schematy fabularne prozy katastroficznej.
W zbiorze: F'abula utworu literackiego. Torur 1987, s. 94. Wedlug autora cechg
fabul ,katastrofy spelnionej” jest ,negacja horyzontu aksjologicznego stereotypu
i dazenie do jego zdeformowania”.
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Mozna powiedzieé, ze powiesé¢ zle skrojona powstaje niejako w dro-
dze do powieSci metafizycznej — estetyka niekompletnosci tkwila im-
manentnie w samym fakcie podjecia przez Witkacego proby wystowie-
nia prawdy poprzez sztuke narracji. Réwnalo sie to bowiem checi wy-
razenia tre§ci indywidualnych poprzez znaki nalezace do zbiorowosci,
do jezyka, w ktorym znaczenia odczytuje sie niezaleznie od intencji
twoércy. Tekst musi wiec zawrzeé¢ komentarz niszczacy na kazdym po-
ziomie — w dodatku tak, aby destrukcja nie ustanowila nowej, spéjnej,
bo opartej na wyborach, konwencji. Destrukeji podlega stowo, ponie-
waz ,,przestalo by¢ tworcze” (PJ 81; N 250), styl — poniewaz tylko
w ostentacyjnej nieufnosci do niego tkwi szansa ekspresji indywidual-
nej, konwencja — poniewaz mediatyzuje prawde, ktérg mozna wyrazié
tylko za cene systemowej niefrasobliwosci. Dlatego powiesci te oddaja
si¢ ,,tworzeniu nieodpowiedzialnych wobec jakiegos wielkiego systemu
czeSciowych rozwigzan réznych filozoficznych »ciekawostek«” (PJ 171).
W efekcie powstaje stowo-synteza stylow (,burdeleska”, ,filozofaster”,
»bujdogenerator”, , psychoportki”) i styl-synteza slownika (dajacy prze-
kréj od scjentyzmu do wulgarnosci), a w konsekwencji ostateczny wy-
twoér to powiesé-antologia konwencji i tekst logograficzny — deziluzja
pisma, ktére chce udawaé gtos .

Wszelkie zabiegi niszczace obracajg sie zaréwno przeciwko kulturze,
jak i samemu pisarzowi, zaréwno przeciwko literaturze w ogdle, jak
i powiesci wlasnej. Osgdzanie takich zabiegow jako artystycznie war-
tosciowych musi okazaé sie wewnetrznie sprzeczne, skoro funkcjg tych
spietrzen jest ,zaprzeczenie wszelkiego artyzmu’; réwnocze$nie osadza-
nie owych powiesci jako artystycznie nieudanych stanowi wynik nie-
zrozumienia funkcji autodegradacji, przeoczenia, ze dzielo — jak ,kala-
marapaksa” — zostaje przykladowo wprzegniete w dialog o war-
tosciach artyzmu, gdzie ,,sam przyklad rozmyslnie, z calg Swiadomoscia
podawany byl dla skompromitowania go jako specymen oryginalnej
»twoérezosci«” (JW 148). Podobnej demistyfikacji zostaje poddana sama
proba zachowania indywidualnosci przy wpisywaniu sie w obreb oficja-
lizujacej kultury; prowadzi to do portretowania efektéw wlasnej prak-
tyki pisarskiej na zasadach analogicznych do portretowania literatury
trzeciorzednej:

M Zob. Szary-Matywiecka, op. cit, s. 76—94, zwlaszcza gléwna teza
pracy, iz ,typ tekstu grafemicznego jest materialng i ideologiczng podstawa po-
wieSci autotematycznych” (s. 91). Zob. tez: K. Rutkowski, Przeciw (w) litera-
turze. Esej o ,poezji czynnej”’ Mirona Biatoszewskiego i Edwarda Stachury. Byd-
goszcz 1987, zwlaszcza rozdz. Formacje wypowiedzeniowe i progi logosfery. —
P. Czaplinski, Powie§ci Stanistawa Ignacego Witkiewicza wobec Teorii Czystej
Formy. ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 2 (praktyka pisarska Witkacego jest tam
nazwana ,logografig”, aktualizowaniem wszystkich dostepnych formuit zapisu je-
zyka).
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doniosty dzi§ dzienniki, ze nareszcie papiez opuscil boso zbiednialy Watykan
i wyszedt na ulice. Ale dzi§ nie zrobilo to na nikim juz wrazenia. Tyle po-
Swiecono temu miejsca, co wiadomosci, ze Ryfka Zweinos ugryzia bolesnie
swego narzeczonego z powodu ukradzenia zardzewialej agrafki. [N 273]

Fragment ten jest krytycznym przedluzeniem watku z Pozegnania
jesieni:
A gdyby tak papiez wyszedl z Watykanu w $wiat, bosy, w jakiej$ jednej

szmacie i stal sie nagle takim, jak dawni chrze$cijanie? Czy nie jest juz za
p6ino nawet na to? [PJ 61]

Degradacja tej idei ksiedza Wyprztyka wyraza sie nie tylko w ule-
pieniu jej z tandetnych, acz spektakularnych obrazéw ,zbawienia §wia-
ta”, lecz réwniez w szczegélnym wyobcowaniu: powrotny ruch idei (od
rzeczywistosci do powiesci) zostaje przefiltrowany przez srodki maso-
wego przekazu, miksujgce w beztroski sposéb nieréwnowarte czastki
historii w réwnowymierne obrazy kultury 33.

Powiesé zle skrojona jest wiec odpowiedzig na cywilizacyjne wyzwa-
nie, obrazem krytycznego punktu w dziejach wartosci, kiedy to Dobro,
napedzane Pieknem, pozera Prawde. Innymi slowy: na drodze do de-
mokracji i dobrobytu stoja Gléd, Samowladca i Samotnosé wobec Smier-
ci; tylko dwie pierwsze przeszkody moga byé trwale zniesione (moznosé
pomyslenia wlasnego nieistnienia jest pierwiastkiem swoiscie ludzkim),
jednak Sztuka mediatyzuje Tajemnice, dostarcza bowiem spoleczenstwu
formul przezywania samotnosci. Jezeli jest wlasnie tak, to nalezy w obieg
kultury wprowadzié¢ tekst, ktéory bedzie metafora owego samopozerania.
Powie$é-Katoblepas (ta posta¢ z mitologii pojawia sie w Nienasyceniu,
110), aby wyrazi¢ prawde, musi przekreslic swoéj artyzm — tylko
to jest gwarancja, ze nie przymnozy wartosci kulturze, a tym samym nie
przyspieszy historii. Powie$¢é metafizyczna, jako projekt, to ,,antydot na
mechanizacje” — jej zadanie polega na tym, by ,zmienié kierunek kul-
tury, nie zmieniajac jej pedu” (PJ 281); Nienasycenie z kolei okresla
sie jako §wiadome potkniecie, wywichnigcie regularnosci, ktére nie ma
ujawnié niesprawno$ci systemu, lecz jego sprawnos¢ zabdjcza:

85 Witkacy, konstruujgc przewrotny dialog miedzypowieSciowy, sportretowat
w ten sposob istote spolecznego transferu imformacji i warto$ci. Ruch historii od-
bywa sie jakby po spirali zstepujgcej: idea zaproponowana przez powie§¢ (Po-
zegnanie jesieni) przechodzi do prasy i w tej postaci utrwala ja znowu powie$é
(Nienasycenie), po czym znowu idea ,zeSlizguje” sie i zostaje zawlaszczona przez
stereotyp i plotke — w tej stezonej formie powraca do powiesci; w Jedynym
wyjSciu mowa o ,zbolszewizowanym papiezu”, ktoéry ,nareszcie w jesienny dzien
wyszedl boso z Watykanu, ubrany w zgrzebng koszule nieco przykr6tka i na lu-
ksusowym jachcie ksiecia Wonte-Falcone opuscit »stoneczng«, ale obmierziong mu
do szczytu Italie, aby »przeloiyé« nad nig szare istnienie na skatach »mglistego
Albionu«, Tak pisaly gazety o tym biahym juz w tych czasach fakcie. Trzeba
bylo sie pospieszyé w pore” (JW 150).
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— Jak wszystko dokladnie wlazi na swoje miejsce we wlasciwym czasie,
to calo$¢ robi wrazenie bloku — nie odczuwa sie¢ wtedy ani taré, ani wewne-
trznych szybkoSci. Na bledach i nieregularno$ciach mozna zaobserwowaé do-
piero ten szalony wir (nie ciag) wrzrastajgcej kultury, ktérego rozped coraz
wiekszy grozi przez przekomplikowanie zycia zupelng zagladg ludzkosci. [N 380—
381]

Jednakze w przeczuciu mediatyzacji projekt powiesci metafizycznej
zmienia sie¢ wraz z pierwszym napisanym zdaniem: rozped kompozycyj-
ny, swoista energia artykulacyjna przeksztalca intencje eksperymenta-
torskag w totalng destrukcje. Problem poczyna wigc tkwié w takim wy-
korzystaniu negacji, ktére nie osiggnie stopnia czy stanu konstrukeji —
dlatego w powiesciach tych ,przeciwne elementy zniosly sie jak dwie
liczby o odwrotnych znakach: wynik byl réwny zeru” (PJ 16). W kon-
sekwencji artystyczne wybory zesrodkowuja sie woko6l réznego typu
wypowiedzi przewrotnych 3, kiedy ,nawet méwiac to samo, identycz-
nie to samo, jesteSmy na przeciwnych diametralnie punktach” (N 155).

Taki celowo niefortunny akt illokucji postuguje sie retorycznym dwu-
glosem: znaczenie wydobywane jest droga negacji glosu pierwszego,
jednakze caloSciowosé sensu jest niemozliwa, skoro glos drugi (prze-
$miewczy) nigdy nie moze zakladaé, iz osiagngl stan retorycznej czy-
stoSci — krytyka powiesci/kultury odbywa sie przeciez na obszarze po-
wiesci/kultury; w efekcie, jak mysli Atanazy Bazakbal, ,byla w tym
jaka$§ sprzeczno$¢ i niejasnosé, ale tez co$ zrozumialego narzucalo mu
sie z bezwzgledna koniecznoscia” (PJ 280). Dlatego tez zréznicowanym
treSciom (np. powiesci obyczajowej i metafizycznej) odpowiada tozsa-
mos$¢ zabiegow niszezacych, ktére degraduja filozoficzny dyskurs do po-
ziomu chwytu artystycznego, odwarto$ciowanie artyzmu za$ rozgrywaja
w praktyce zlego krojenia literatury:

to, co tu napisane, to nie zadna dudlawa, bezsensowna, hipostazyczna metafi-

zyka, tylko staranie sie opisania stanu bezposredniego trudno wyrazalnego —
to nie idee, tylko pseudoartystyczne ,tricki”. [J 222]

Kultura, jako obszar posredniczacy miédzy jednostkg a bytem, jest
dla Witkacego niezbywalnym elementem czlowieczenstwa: tylko w ob-
rebie kultury mozna za§wiadczyé o wlasnym przezyciu Tajemnicy Istnie-
nia. Za tym idealnym punktem wyjScia do eksperymentalnej powiesci
metafizycznej ujawnia sie nierozwigzywalna sprzeczno$é: w spolecznym
odbiorze indywidualny idiom zamienia sie we frazeologizm, a prawda
wyrazania w prawde fikeji (ktoéra rozpatruje sie juz tylko w katego-
riach fortunnosci badZ niefortunnosci). Wszelka autentyczna ekspresja
musi przejs¢ przez filtr kultury — , falszerni wartosci” (J 88): cokol-

% W tym fragmencie rozwazah opieram sie na — wielce inspirujgcym — ar-
tykule P. Stasinskiego O ,wypowiedzi przewrotnej” — wstepnie (w zbiorze:
Problemy wiedzy o kulturze).



O KLOPOTACH AKSJOLOGII Z PROZA WITKACEGO 57

wiek zostanie powiedziane przeciwko niej (skandal, parodia, groteska),
kultura obréci w dobro wlasne zaréwno dlatego, ze z istoty swej dyspo-
nuje narzedziami wcielania negacji, jak i dlatego, ze wszelkie przekre-
slane czastki mowy artystycznej twoérca czerpie z muzeum stowa. W tym
sensie niemozliwe jest u Witkacego obmycie czlowieka z kultury; oczy-
szczenie z jej przynaleznych mediacji albo moze osiagnaé stan uswiado-
mienia nieczysto$ci, albo prowadzi do automatyzacji: ,Dziwnie $wiat
sie zamaskowal! sam przed sobg [...] — ...te maske trzeba zerwaé, choéby
razem z twarzg, a moze i glowg. W tym wypadku i z nami koniec”
(N 247). PowieSciowe postaci nigdy nie docierajg do czystego doznania
podmiotowego — kresem samopoznania jest wlasnie osobowo$é¢ widzia~
na jako kulturowy zlepek. Umysly bohateréw, podobnie jak same po-
wiesci, okazuja sie ,,miejscem skrzyzowania wszystkich mozliwych sys-
teméw” (PJ 227); charakterystyksg kompozycyjna tych utworéw sg ar-
tystyczne opisy lze-metafizycznych doznan postaci: ,,wielorakosé, zmien-
no$¢, plynno$¢, zacieranie granic oséb i rzeczy [...] niepodobne do zad-
nych najdzikszych fantazji europejskich literatnikéw” (PJ 251); ,bez-
foremne obrazy, szkice i »oblomki« jakich§ przyszlych koncepcji, znaj-
dujacych sie¢ w stanie zalgzkowym”.

Zalazki te pelzly koncentrycznie ku jakiemus, na razie urojonemu centralne-
mu punktowi, co dawalo pozory potencjalnej struktury catosci, a niewykon-
czono$é¢ systemu meezyla wprost okropnie — ale to strasznie. Tak by sig chcia-
to, aby tanim kosztem wszystko bylo takie doskonate, uporzadkowane, bez
zarzutu — a tu nic: chaos, bezlad, zamieszanie, klétnia poszczegdlnych czeS$ci
miedzy sobg, awantura. [N 198]

Zlepkowos$é psychiki postaci jest obrazem ,fabuly $wiata” — nie-
zbornej antologii cytatéw obezwladniajacej autentycznosé: w powies-
ciach tych obowigzuje zasada ,nihil est in capitali dramatis persona
quod non prior fuerit in cultura”; ta parafraza formuly Hopensztanda 37
tlumaczy zaréwno brak jednolitej motywacji psychologicznej bohateréw,
iak i szczegdlny rodzaj niespéjnosci tekstu — brak obszaru mediacji
miedzy $wiatem przedstawionym a dyskursem. Odpowiednio tez po-
wie§¢ jest budowana jako analogiczny kompozycyjny wolapik, ,,taniec
sprzecznosci, nudny w swej beznadziejnej prawidlowosci” (PJ 92), ,,pseu-
dokonstruktywna, improwizacyjna kupa” (N 238), ,konglomerat usyste-
matyzowanych sprzeczno$ci” (N 256): to, co sie autorowi ,,»w duszy gra«
i gra w podwieczorkowej porze, to bynajmniej nie »tworczosé« przez
wielkie O, tylko nagranie muzyks calego Swiata, zmieszany poszum
wszystkich kompozytoréw” (JW 106).

3% D. Hopensztand, Mowa pozornie zaleina w kontekS$cie ,Czarnych skrzy-
det”, W zbiorze: Prace ofiarowane Kazimierzowi Wéycickiemu. Wilno 1937.
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5

Kolejng z przeslanek wiodacych do uzasadnienia terminu ,,powiesé
zle skrojona” jest sposdb istnienia kultury masowej w tych utworach.
Skrétowo rzecz ujmujac mozna powiedzieé, ze kultura ta pelni w po-
wieSciach Witkacego trojaka funkcje.

Pierwsza jest funkcja jezyka, ktéry odgrywalby role analogiczna do
mitu w spolecznosciach starozytnych 3#: w $wiecie, w ktérym mit zostal
wyparty przez stereotyp, warstwe oddzielajaca czlowieka od samotno-
§ci wobec $mierci, zaangazowanie schematu jest gwarancja porozumie-
nia wstepnego. Wyobcowanie tego schematu stuzyé ma nadbudowaniu
senséw pozadanych: budzenie poczucia dziwno$ci istnienia (cel powiesci
metafizycznej) wymaga jednak zaufania do artyzmu, przezroczy-
stoSci samego rzemiosla; przekonanie o podatnosci na kul-
turowe wchloniecie wlasnie za sprawag warsztatu popycha do zlego kro-
jenia literatury. Skazuje ono artyzm tych powiesci na niekompletnos¢ —
aby wytwoér nie upodobnil sie do dziel udanych: ,ta techniczna nedza
sztuki, nawet najwyzszej — to prestidigitatorskie blazenstwo, to meta-
fizyczne zonglerstwo, ta lawkost’ ruk, a nawet ducha” (N 163). W ten
spos6b powie$é zle skrojona, podkreSlajgca nieprzezroczystosé techniki
literackiej, daje twoércy szanse odzyskania autentycznego wymiaru mé-
wienia, nie — przekazywania prawdy, ale bycia prawdziwym. Dla Witka-
cego problemem nie jest zmyslenie przynalezne sztuce. Falszywo$é nie
tkwi w fikcji, lecz w braku kazdorazowego poszukiwania wyrazu dla
niej, w ustawicznym powielaniu jezyka, ktéry w jednostkowym dziele
powstaje jako indywidualne $wiadectwo przezycia samotnosci wobec
Smierci — klamstwo tkwi wiec w kulturowej zamianie wypowiedzi w
konwencje, w przeksztalcaniu indywidualnej formy przezycia na zbio-
rowg formule przezywania:

Nie ,klamstwo sztuki” oburzalo go — (To problemat durniéw i estetycz-
nych nieukéw.) — sztuka jest prawda, ale zakletg w przypadek takiego, a nie

innego utworu [...]. [N 163]

Po drugie, kultura masowa sluzy zobrazowaniu spelniajgcego sie pro-
roctwa — katastrofy nijakoSci. W tym celu Witkacy zaklada Firme
Powiesciows, spotke z ograniczong nieodpowiedzialnoscia, ktérej motta
brzmia: ,bawmy sie w rzeczy nieoczekiwane” (PJ 110), ,najistotniejsza
rozkosz istnienia: beztroska zmian” (PJ 280), ,,caly urok Zycia polegal
wlasnie na wytrzymaniu w nieokreslonosci” (PJ 38). Zamiast artysty
pojawia sie producent, zamiast dziel sztuki — narracyjne prefabrykaty.
Firma powstaje jako §wiadectwo $mierci sztuki: dzielo czyste badz udane
byloby $wiadectwem piekna zyjacego, niezagrozonego — nie za$ konaja-

8 Zob, S. I. Witkiewicz Czysta Forma w teatrze. Wybdr, wstep i noty
J. Degler., Warszawa 1977, s. 21.
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cego. Transformacja Tajemnicy w skiadng iluzje jest najwiekszym fal-
szerstwem:
stamtgd plyneta przecie ohydna komedia sztuki, tworzenia formalnych kon-
strukcyjek, w ktérych straszno$é zresorbowana byla w poczuciu bezpieczen-

stwa jak w dziecinnej strasznej bajce. [..] Pod pancerzem sztuki tajemnica
tracita swoja proze. [JW 133]

Dezintegrujac powiesciowe jezyki Witkacy ukazal zaré6wno sktlad-
nos$é iluzji (w produkecji dziela sztuki — na zamoéwienie spolecz-
nosci odbiorcéw — konwencjonalne czastki lgczy sie w spdjne i oczeki-
wane calostki: powiesci kryminalnej, psychologicznej, obyczajowej, por-
nograficznej etc.), jak i iluzje skladni (komunikacyjna umowa
pozwala przetwarzaé niezborne w istocie elementy w potoczysty ko-
munikat). Przewidywana i obrazowana katastrofa nie polega wiec na
tandetnosci tego jezyka, lecz na spolecznej gotowosci przyjmowania kaz-
dego przekazu, ktory spelnia warunek nieindywidualnej sprawnosci ko-
munikacyjnej. Nijakos¢ tkwi w narzuconym sztuce obowiagzku arty-
stycznej fachowosci, ktéry zwalnia ja z metafizycznych (indywidualnych)
zobowigzann — ich podjecie bylo mozliwe tylko za cene niesprawnosci.

Po trzecie, powiesé Zle skrojona jest szczegélnym aksjologicznym od-
powiednikiem kultury Zle krojacej: cywilizacji, ktéra miksuje elementy
heterogeniczne, beztrosko zestawia rézne warstwy tradycji, bez uwzgled-
niania nastepstw i bez troski o wybidrczosé, odpowiada praktyka nie-
skladnego zderzania rozmaitych sposobow ,,spolecznego moéwienia’ 39,
nieselektywne sieganie po wzory i postaci zaréwno z klasyki, jak i lite-
ratury wagonowej.

Aby przekr6j kultury masowej mogt te funkcje spelnié, kulturowe
mechanizmy musialy zadzialaé niesprawnie, a konwencje musialy trafié
do powiesSci w stanie surowym, nie poddanym obrdbce: molekula Witka-
cowskiego cytatu struktur % sklada sie wiec z ,,doslownego” przytocze-
nia, ktére zostaje uciete (detrakcja jest funkcjg estetyki niekompletno-
§ci), wzbogacone o komentarz (adiekcja jest funkecjg estetyki nadmiaru)
badz ktére spotyka sie z innym przytoczeniem (permutacja jest funkcja
estetyki colage’u) 4. Tworca w obliczu kultury ,,stéw gotowych” moze
sta¢ sie bricoleur’em, ktoérego obowigzuje wylacznie znajomo$é przy-
muséw i zakazéw laczliwosci elementow: zreczno$é majsterkowicza owo-

® QOkreslenie Rudzinskiej (op. cit, s. 207).

49 Termin D. Danek (O polemice literackiej w powie§ci. Warszawa 1972,
zwlaszcza rozdz. O cytatach struktur (quasi-cytatach)).

41 O spietrzeniach terminologicznych, do *jakich zmusza zlozono$é zabiegéw ar-
tystycznych Witkacego, swiadczyé moze definicyjne ich ujecie przez Ziomka
(Personalne dossier dramatéw Witkacego, s. 92): ,0 stereotypach postaci mozemy
powiedzieé, ze sa to quasi-cytaty, ktére spotykaja sie ze soba wedle regul centonu
i czesto pelnig funkcje kontrafakturowej zmiany stylu”.
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cuje woéwczas grotesky?. Witkacego jednak nalezaloby nazwaé debri-
coleur’'em — jego dziela artystyczne sa ,zrobione jakbky z surowego mig-
sa, rozowej gutaperki i sztucznych wloséw” (PJ 38): postepowanie to
laczy w sobie znawstwo inzyniera z niefrasobliwoscia majsterkcwicza.
Jego praktyka pisarska (debricolage) nie jest ponawianiem czy odnawia-
niem sensu w residuach znaczen, nie jest réwniez zgoda na tworzenie
sie znaczeh poza zasiegiem tworcy; dla bricoleur’a tradycja trwa zawsze
w stanie masy praktycznej, dla debricoleur’a osiggnela stan masy kry-
tycznej, kiedy to wyczerpaly sie wszelkie formy pelnych znaczen, ca-
loSciowego wyrazu. Dlatego twoérca Pozegnania jesieni to nie majster-
-klepka, a raczej majster-popsuj, ktéry niedbalymi posunieciami demon-
tuje precyzyjna konstrukcje wymiany fabul rzekomo tozsamej z wy-
miang wartosci. Przelamywanie zasad komunikacji to préba ucieczki
z ,biblioteki-muzeum stowa” w dialog prywatny; jednakze prywatno$é¢
osiggngé mozna tylko poprzez zwichniecie skladnosci iluzji. Jezyk au-
tentyczny okazuje sie wiec odwartoSciowanym jezykiem kultury: te sa-
me czastki (konwencje, watki, postaci), tozsame reguly skladniowe; o za-
mierzonej niezbornos$ci decyduje dopiero ,,piekielna »frajda« nieodpo-
wiedzialno$ci” (N 36) w stosowaniu regul do lgczenia elementéw, nie-
udolny artyzm zblizajagcy wypowiedzi do prywatnego (autentycznego)
aktu mowy, ktérego ,,warto$¢ istotna to nie opracowanie, tylko blyska-
wica nieznanej my$li na czarnej nicoSci przyszlych zdarzen i szarego
ogona rzeczy dokonanych” (JW 18).

6

W obliczu zblizajgcych sie konkluzji, dla przekroczenia perspektywy
jednostkowej, mozna by zaproponowaé nieprzyzwoicie az rozlegla liste
cytatow, przechodzac od Garagantui i Pantagruela, Don Kichota, Tristra-
ma Shandy do Patuby, Goér nad czarnym morzem czy nawet ,krymina-
lu krytycznego” i krytycznej powiesci science-fiction. Wspélnym ele-

42 QOkreSlenie ,bricoleur” do twoérczoSci Witkacego stosuja: J. Btonski, Zna-
czenie i znieksztalcenie w ,czystej formie” Stanistawa Ignacego Witkiewicza. ,Mie-
siecznik Literacki” 1967, nr 8. — K. Rudzinska, Artysta wobec kultury. Dwa
typy autorefleksji literackiej: ekspresjonisci ,Zdroju” i Witkacy. Wroctaw 1973,
s. 116. — R. Nycz, Sylwy wspdiczesne. Protlem konstrukcji tekstu. Wroclaw 1984,
s. 110. Jednakie C. Lévi-Strauss (My$l nieoswojona. Tlumaczytl A. Zajacz-
kowski. Warszawa 1969, s. 32—34) pisze, iz bricoleur pytanie o znaczenie (czyli
funkcje) zadaje samemu zespolowi przedmiotéw — a wiec przeciwnie niz Witkacy,
ktéry pytanie to kieruje ku regulom Ilgczenia elementéw (wytwarzania znaczen).
Dodatkowo — zaréwno Lévi-Strauss, jak i F. Jacob (Gry mozliwodci. Esej
o réznorodno$ci Zycia. Przetozyl M. Kunicki-Goldfinger. Wstepem opa-
trzyt W. J. H. Kunicki-Goldfinger. Warszawa 1987, s. 56) piszg o nie-
kwestionowalnej uzyteczno$ci wytworu bricoleur’a. Obok podobienistwa obu postaw
(ludyczne wykorzystanie fachowos$ci) pojawia si¢ wiec znaczna réznica (demon-
stracyjna bezpozytecznos¢).
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mentem tych powiedci bylby stematyzowany dystans wobec ramy, jaka
stwarza konwencja, czyli system rzadzacy gra réznic ¥ — technika kro-
jenia literatury opiera sie w takich przypadkach na autonomizacji chwy-
tu, na ujawnianiu instancji zaposredniczajacych sens. Mozna powiedzie¢,
ze kazdy z tych utworéw jest do pewnego stopnia powiescig zle skro-
jona, spelnia bowiem jej warunek konieczny: kazdy z nich rozpoczyna
sie od przekres§lenia pewnego artyzmu, jakiego$ sposobu robienia
literatury. Na tym jednak podobienstwo sie korczy, poniewaz na
tym obszarze samo$§wiadomosci literatury nastepuje wyrazna parcelacja
regulowana sposobami odzyskiwania wiarygodnosci dla sensé6w i war-
tosci dla artyzmu. Wszystkie te powiesci docieraja do logicznego i arty-
stycznego dylematu: jak napisa¢ powiesé, ktéra w obrebie konwencji
nie podzieli losu szeregowych realizacji konwencjonalnych, czyli w ja-
kich doborach kompozycyjnych owa swiadomo$é dystansu (grozbe media-
tyzacji) rozstrzygngé na korzysé wyodrebnienia utworu z ramy konwen-
cji. Dylemat ten rozwigzywany jest w réznych wariantach retoryki od-
podobnienia i retoryki autentyczno$ci, co polega na przechodzeniu —
stematyzowanym i/badZ implikowanym — od dissuasio do persuasio
(np. ,,kryminal”, ktéry odradza czytelnikom wiare w inne ,kryminaly”
i doradza obdarzenie wiarygodnoscig jego samego). Jednakze im szersza
jest zakwestionowana podstawa (od konwencji fabularnej po konwencje
piSmienniczego porozumiewania sie w literaturze), tym mniejsze szanse
ma konsekwentnie rozpisany tekst na utrzymanie sie w obrebie litera-
tury udanej, cho¢ paradoksalnie wigze sie to z réwnoczesnym odstonie-
ciem proporcjonalnie rozleglejszego obszaru literackosci. Konwencja na-
turalnos$ci *, parodia, antyfraza, polemiczna powie$é¢ dygresyjna to zrdz-
nicowane typy retorycznego uzgadniania relacji czlonu negowanego do
cztonu afirmowanego 5,

Podstawa podzialu na oba te czlony zostaje w powieSci Zle skrojonej
zniesiona: kwestionujac normy wszelkiej literackosci powiesé taka pod-
waza rownoczes$nie artystyczng zasadnos$é ustanawiania nowej konwen-
cji czy nowych regul spdjnosci; jak czytamy w Jedynym wyjsciu:

cala literatura wszech$§wiata [..] jest jednym wielkim zaklamaniem. Dajmy

pokdj sztukom pieknym, ktére naprawde zdechly na naszych oczach, i stwérzmy

nie sztuke = literature prawdziwa, ktéra by byla podstawg zycia
przyszitych pokolen. [J 128}

Ramg, z ktérej Witkacy chce wyodrebni¢ powie$é¢ zle skrojong —
szczegélnym obiektem ataku — jest kultura opowiadania, fabularyza-
cja Swiata oparta na wielopoziomowej iluzji: kompozycyjnej, ktéra su-

48 Zob. J. Culler, Konwencja i oswojenie. Przetozyl I. Sieradzki. W zbio-
rze: Znak — styl — konwencja. Wybrat i wstepem opatrzyt M. Giowinski.
Warszawa 1977, s. 150.

44 CkreSlenie Cullera (op. cit, s. 173).

4 Zob. Szary-Matywiecka, op. cit, s. 21.
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geruje tozsamo$é¢ regul nastepstwa fabularnego i ontologicznego; jezy—
kowej, ktéra w stylistyce sugeruje wyczerpywalnos¢ i adekwatnos$é¢ opi-
su rzeczy; informacyjnej, ktéra nieré6wnowartos¢ zdarzen i senséw od-
daje za pomocg wymiernosci; pismienniczej wreszcie, ktéra sugeruje
tozsamo$¢ realizacji graficznej z fonetyczna. Jednakze wlasciwym na-
rzedziem ataku okazuje sie nie deziluzja konwencji, lecz wlasnie swoista
deziluzja artyzmu — degradacja techniki krojenia sensu. W
efekcie powstaje ,forma, ktora musi sie zdeformowaé sama, aby sobie
wystarczy¢” (N 58).

Samoprzekreslanie to ustanawia sytuacje aksjologicznego dyskomfor-
tu, opozycje miedzy rozumieniem a mozliwosciami formulowania osa-
doéw: orzekanie, iz dane jako$ci artystyczne przyporzadkowujg powies—
ciom warto$ci dodatnie, jest sprzeczne z praktyka autodegradacyjna tych-
ze powiesci; orzekanie, iz zespoly jakosci artystycznych (niekonsekwen-
cja, nieselektywno$§é, ahierarchiczno$é) czynig tekst bezwartosSciowym,
jest réwniez sprzeczne, powiesci te bowiem zostaly zbudowane na nie-
konsekwencji, nieselektywnosci, ahierarchicznosci; z kolei interpreto-
wanie tych powiesci jako groteskowych znosi wartosciowanie, czyni pra-
womocnym przesuniecie problematyki wartosci artystycznych w obszar
warto$ci egzystencjalnych, kiedy to orzekamy, iz dobory sprzecznych
jakosci artystycznych wyrazaja wolnosé tworey 8. Odnalezienie retorycz-
nego punktu wyjscia powiesci zle skrojonych czyni zasadnym poszuki-
wanie interpretacyjnego odpowiednika — terminologicznego $§wiadectwa
aksjologicznej przewrotnos$ci tekstu. ,,Powiesé zle skrojona” wydaje sie
jedna z takich propozycji: jako okreSlenie prozy Witkacego stwarza in-
terpretacyjny przymus wydobycia na jaw sporu o warto$ci rozgrywa-
nego w tych powieSciach na przykladzie i kosztem artyzmu. Termin
ten, sugerujac zwigzek z well-made story, kieruje jednak nie ku nega-
cji tej wlasnie konwencji, lecz ku pojmowaniu powiesci Zle skrojonej
jako samokrytycznego domkniecia narracyjnosci. W tym sensie jest to
oferta, nie formula interpretacyjna. Rozpoczyna sie ona w momencie
uswiadomienia podstawowej przewrotnosci tych powiesci: oto obcuje-
my z tekstem, ktéry z istoty swej bedgc wlasciwym obnazeniem mecha-
nizméw narracyjnosci (dyskursywnej czy fabulacyjnej) i glebokim dia-
logiem o wartosciach sztuki powiesciowej obezwladnia warto$ciowanie.

46 Zob. Gtowinski, Witkacy jako pantagruelista, s. 82: ,Mozna powiedzie¢,
ze w znoszeniu granic pomiedzy stylami czy w igraniu wyobrazeniami opierajg-
cymi sie na zdrowym rozsgdku wyrazala sie Witkiewiczowska wolno§é”. Zob. tez
R. K. Przybylski, Autor i jego sobowtdér. Wrocltaw 1987, s. 36: ,[..] Witkacy
nie podejmuje wprost funkcjonujgcych sposob6w artystycznej artykulacji i nie stara
sie tworzy¢ nowych- rozwigzan w tym zakresie, lecz burzy skale styléow i tym
samym obnaza ich sztucznos$é. [..] Stawiajgc pytanie, kim jest autor 622 upadkéw,
mozemy jedynie odpowiedzieé, Ze nie jest z pewno$cig Bungiem, nie jest tez nar-
ratorem powie$ci. Owg charakterystyke przez brak nazwaé przyjdzie drugim wy-
miarem wolnosci — wolnosci czlowieka”.
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Jesli akceptujemy artyzm powiesci zle skrojonej (tzn. rozumiemy funk-
cje jego wadliwosci), czynimy to ze $§wiadomos$cia, iz nie powinien on
byé¢ akceptowany (tzn. dowartosciowany z racji odnalezionej funkcji) —
powies¢ zle skrojona to tekst, ktéry przenosi problematyke
iluzji z relacji sztuka—rzeczywistos§é¢ do relacji
sztuka—wartosci.

7

Przedlozone odczytanie prozy Witkacego bylo prébag odsloniecia kon-
sekwencji tkwigcych w tezie o warto$ciowaniu jako jednym z kontekstoéw
interpretacyjnych utworu4’, préba nie w znaczeniu weryfikacji jej
prawdziwosci, lecz bedaca dopowiedzeniem jej dalszego ciggu. Wydo-
bywanie retorycznych zwiazkow sensu i wartosci w tekstach, w kto-
rych metafizyka bierze rozbrat z estetyka*®, i traktowanie ich jako re-
gul jednostkowej eksplikacji obdarza tekst — choéby czastkowg — sa-
mosterowng silg kierowania procesem rozumienia swoich znaczen. Tym
samym wiec pozwala sformulowaé hipoteze obrazu wartosci
wpisanego w dzielo: bylby to stematyzowany i/badz impliko-
wany zespol wskazowek aksjologicznych, zgodnie z ktérymi dzielo chce
by¢ warto$ciowane, lub — w przypadku reprezentacji krytycznych 4 —
sugerujacy obszar wartosci artystycznych, z ktérego dzielo chce sie wy-
odrebni¢. Ten projekt wartoSciowania dyryguje procesem ustawicznego
odnoszenia intencji aksjologicznych do jakosci artystycznych, wiazanych
przez nie i zwiagzanych z nimi znaczehi rozumianych jako wypowiedZ
o wartosciach. Literatura, sztuka slowa, miejsce spotkania retoryki
prawdy z retoryka piekna ujawnialaby wiec szczegdlny aspekt swej sa-
mo$wiadomosei — nakierowujacy uwage odbiorcy na komunikat nie
tylko jako swoisty przekaz o literackosci, lecz réwniez jako szczeg6lny
sposéb mowienia o wartos$ciach.

47 Zob. przypis 7.

48 Pigze 0 tym J. Blonski (Kilka my$li co nie nowe. Krakow 1985, s. 26—
32). Zob. tez M. Szpakowska, Swiatopoglad Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Wroctaw 1976, s. 206—207, gdzie czytamy, iz idealnym dzieltem sztuki dla Witka-
cego bylyby czyste warto$ci estetyczne nie zakotwiczone w strukturze dziela. O po-
gardzie dla rzemiosta, jaka towarzyszy praktykowaniu tragifarsy w wariancie Witka-
cowskim, pisze Z. Lapinski w pracy ,Ja, Ferdydurke”, Gombrowicza $wiat inter-
akcji (Lublin 1985, s. 63).

# Termin R. Nycza zastosowany w artykule Tezy o mimetyczno$ci (w zbio-
rze: Teoretycznoliterackie tematy i problemy, s. 60). Cechg wspélng dla wszystkich
,reprezentacji krytycznych” wydaje sie wytwarzana przez nie opozycja rozumie-
nia i warto$ciowania (sensu i wartosci). Antynomia taka jest nastepstwem kon-
fliktu aksjologicznego, jaki rozgrywa sie w obrebie tych utworow.



