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$rednio naszej kuliury teatralnej w. XVIII, dokumentuje losy komedii dell’arte
w Polsce. Badaczom komedii polskiej, zwlaszcza doby O$wiecenia, pozwoli ona
odpowiedzieé na wiele zasadniczych pytan o charakterze przyczynowym. Ze wzgle-
du na jej szczegblng wage postulat edycji krajowej jest naturalnym i koniecznym
zamknieciem niniejszej wypowiedzi.

Irena Kadulska

Tomasz Stepien, KABARET JULIANA TUWIMA. (Katowice 1989). Wy-
dawnictwo ,,Slagsk”, ss. 318,

Ksigzka Tomasza Stepnia méwi nie tylko o rozrywkowej tworczosci Juliana
Tuwima, chociaz kabaretowe i estradowe teksty poety sa tu niewgtpliwie glow-
nym przedmiotem diachronicznego opisu. Dgznosé do peilnego zrozumienia zjawisk
literackich sprawia, ze utwory autora Balu w Operze, ktére mozina zaliczyé do
literatury popularnej, sg zar6wno sytuowane na tle przedwojennej Tuwimowskiej
twoérezosei ,,wysokiej”, jak i zestawiane z twoérczoscig rozrywkowa innych auto-
réw pisujgcych w miedzywojennym dwudziestoleciu oraz z istotnymi faktami kul-
turowymi i wydarzeniami politycznymi tego okresu, traktowanymi réwniez na pra-
wach ,tekstow” — w szerokim, semiologicznym rozumieniu terminu. Poprzez zna-
czace zestawienia wydarzen, tekstéw oraz ,tekstéw wydarzen” i utworéow lite-
rackich Stepien stara si¢ postrzegaé i losy Tuwima, i historie znanej literackiej
formacji. Kilkakrotnie wspomina o przyjetych zamierzeniach badawczych, naj-
wyrazniej bodajze w Zakonczeniu:

sTuwimowska przygoda z kabaretem i kulturg popularng miedzywojnia, zare-
jestrowana w tekstach literackich i paraliterackich oraz w »teks$cie« biografii, jest
[...] zjawiskiem charakterystycznym z kilku wzgledéw. W opowiedzianej tu historii
poety, ktéry wszedl w »niebezpieczne zwigzki« z rynkiem rozrywki, skupia sie
szereg probleméw zwiazanych z funkcjonowaniem sztuki i rolg artysty w obrebie
cywilizacji przemyslowej, w obrebie kultury czasu wolnego. W jednym z planow
jest to historia niepowtarzalna, zamykajgca sie w granicach przestrzeni obyczajo-
wej i spoleczno-politycznej dwudziestolecia miedzywojennego, okresu istotnego
wplywu kregu Skamandra na literature i szerzej, kulture polskg” (s. 273).

Zrekonstruowana przez Stepnia literacka biografia Tuwima, autora utworow
liryeznych i tekstéw rozrywkowych, obejmuje okres od r. 1914 do 1939; pierwsza
data wyznacza debiut poety w roli autora rewii, wystawianej w Lodzi na scenie
w parku Staszica, druga za$ (czerwiec 1939) to data ostatniego programu teatrzyku
»Ali-Baba”, pod ktérym widnial obok nazwiska Andrzeja Wlasta jeden z wielu
pseudoniméw Tuwima: dr Pietraszek. Tuwim, ktéry moze byé z pewnoscig uwa-
zany za wspoitwoérce polskiego kabaretu, w ciggu 25 lat pisywal (wraz z Marianem
Hemarem, Fryderykiem Jarosym i innymi autorami) dla najwybitniejszych i naj-
bardziej znanych kabaretow dwudziestolecia. Poeta wspéipracowalt kolejno z ,,Qui
pro Quo”, ,Bandg”, ,Cyganerig”, ,,Starg Bandg”, ,Cyrulikiem Warszawskim” oraz
»Morskim QOkiem” i ,,Malym Qui pro Quo”.

Ksigzka Stepnia wyrasta z historycznoliterackiej potrzeby dokonania wyczer-
pujgcego opisu kabaretowej twérczosci Tuwima, ktérej istotny wplyw na poezje
tego autora odnotowano juz przed wielu laty!. Stepien w trzech poczatkowych
rozdzialach swej pracy skupia uwage przede wszystkim na poetyce i spolecznych
funkcjach tekstéw pisanych przez poete na potrzeby estrady, aby w dwoéch ostat-

1 Zob. M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka. War-
szawa 1962,
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nich rozdzialach rozprawy ukazaé zwigzki, jakie lacza ten wilasnie rodzaj twoér-
czo$ci z Balem w Operze i cyklem z 1939 r. zatytulowanym Z wierszy o Matgo-
r2atce, a wiec z utworami, ktére zaliczyé trzeba do literatury ,,wysokiej”., Dodajmy,
ze zagadnienie powinowactw, relacji i zaleznosci, jakie lgcza teksty nalezace do
roznych obiegéw literackich, wyznacza najciekawszy bez watpienia watek recen-
zowanej ksigzki, a widziana z tej perspektywy tworczos¢ Tuwima ukazuje wiele
nowych, nie zauwazanych wczeSniej aspektéw. Poeta, ktéry okazjonalnie pelni
roéine role pisarskie, nie przestaje byé znakomitym artysta, jego twoérczosé dla
estrady satyrycznej, pozostajacej pod wplywem zmiennych politycznych koniunktur,
silnie oddzialuje na §wiadomo$é odbiorcé6w, wyznacza pewien trwaly i popularny
wz6r kulturowych zachowan artysty, inny jednak niz ten, ktéremu holdowali poeci
Awangardy krakowskiej, inny réwniez niz wzorzec obowigzujgcy poezje romantycz-
ng. Stepien tak pisze o zasygnalizowanym tu procesie literackim:

»Ewolucja przebiega od artystycznego eksperymentu, flirtu z kuiturg popularng,
tworczo modyfikujgcego »wysoka« poezje, po stalg dzialalno§é zarobkowsg profesjo-
nalistow — technikéw literackich, dostarczajacych okresowej porcji »sieczki lite-
rackiej« na coraz bardziej masowy rynek rozrywki, piszacych wszystko dla wszyst-
kich. »Czyste« chwyty i »ludzie do wynajecia« to punkt dojscia ewolucji »mafii«
Skamandra. Jest to jednak zarazem dialektyczny proces demokratyzacji kanonu
»wysokiej« literatury i sublimacji trywialnej dotad rozrywki przez zastosowanie
chwytéw i technik charakterystycznych dla wewnetrznego kodu literatury, przez
ludyczne sfunkcjonalizowanie literacko$ci” (s. 10—11).

Na poczqtku byt.. ,Zielony Balonik”? — oto tytutl krétkiego, ale istotnego
fragmentu Kabaretu Juliana Tuwima, podrozdzialu, w kté6rym mowa o tradycjach
miedzywojennej rozrywki, o poetyce typowego estradowego spektaklu oraz o jego
elementarnych funkcjach spolecznych. Kabaret — w rozumieniu proponowanym
przez Stepnia — byl nie tylko powszechnie znanym zjawiskiem kultury popular-
nej, masowej, lecz przede wszystkim osobliwg instytucjg inteligenckiej kultury
dwudziestolecia miedzywojennego, znakiem ,$wiatopoglagdu i etosu kultury miesz-
czanskiej XX wieku”, byl takze ,synonimem nowych zjawisk zwigzanych z demo-
kratyzacja kultury, z ksztaltowaniem sie kultury masowej we wsp6blczesnym ro-
zumieniu [...J” (s. 12). Teksty kabaretowe Tuwima wyznaczaly obszar przenikania
sie réznorodnych poetyk, stawaly sie osobliwym laboratorium literackim, polem
oddzialywania konwencji poezji ,,wysokiej” i ,niskiej”, liryki i satyry. Pojecie
.Kabaret”, jak pisze Stepien, moze byé zatem uzywane metonimicznie (synonim
kultury inteligenckiej), metaforycznie (synonim demokratyzacji kultury) wobec
oznaczanego zjawiska lub moze po prostu oznaczaé wspomniany juz $wiatopoglad
mieszczanski. Oprécz trzech przytoczonych znajduje sie w ksigzce jeszeze jedna,
rzec mozna, sumaryczna definicja zjawiska, jakim zajgl sie autor: ,Kabaret Ju-
liana Tuwima, pojmowany jako relacje miedzy tekstami, ludZmi, instytucjami,
»wysockg« i »niskg« kulturg, polityka i sztukg [..]” (s. 278). JeSli z pewnoscia
mozna sie spieraé, ktéra z zaproponowanych przez Stepnia definicji najdoklad-
niej przylega do opisywanego zjawiska, to fakt, Ze chodzi tu o ogromnie wazng
instytucje kultury migdzywojennego dwudziestolecia, jak sadze, nie podlega
dyskusji.

Wiadomo, ze kabaret jako instytucja satyryczna nie moze w :zasadzie istnieé
poza kontekstem spolecznym, gdyz tekst kabaretowy niejako ze swej natury od-
woluje sie do aktualnych wydarzen, postuguje sie poetyka aluzji, skrétu i kalam-
buru, odwotuje si¢ do wiedzy odbiorcy o tym, co dzieje sie w kraju. Wiadomo
tez, iz spektakl kabaretowy, ktéry spelnia okreslone funkcje ludyczne, realizuje
réwniez do$é czesto szereg rdl pragmatycznych, jak chociazby utrwalanie takich
lub innych przekonan politycznych. Tendencje, o ktérych mowa, stajg sie jeszcze
wyrazniejsze w przypadku gatunku szopki politycznej. ,,Mamy tu — powiada Ste-
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pien w podsumowaniu analizy prologu Szopki politycznej (z r. 1930) autorstwa
Hemara, Lechonia, Tuwima i Slonimskiego — kryptocytaty z obeliywych wypo-
wiedzi Pilsudskiego pod adresem sejmu (fajdanitis poslinis), nazwiska politykéw,
zwiezle charakterystyki ugrupowan politycznych (endek-wypedek, pepsiak-obwie-
siak), kalambury diagnozujace sytuacje polityczng (madry obwiepolak po szkodzie),
manipulacje semantyczno-polityczne (szopka narodowa bez Witosa)) W sumie
polityka na wesolo, oglagdana jako karuzela nazw i nazwisk z niby-plebejskiego
punktu widzenia” (s. 81—82).

Literacki kabaret dwudziestolecia zrywa (jak juz wspomniano) z obowigzuja-
cym w romantyzmie i pozytywizmie modelem artysty (poeta-wieszcz i poeta-peda-
gog), ktéremu proponuje sie teraz role przesmiewcy, ironicznego komentatora wy-
darzen spotecznych czy tez dostarczyciela tekstéw stuzacych jedynie rozrywce. Skoro
w sytuacji, gdy nastepuje coraz wyrazniej komercjalizacja kultury, zysk osiggany
Z pracy pisarza staje sie coraz istotniejszy (pisanie dla estrady to podstawowe
zr6dlo dochodu wielu przedwojennych autor6w), tekst kabaretowy musi byé tak
zbudowany, aby odpowiada¢ oczekiwaniom odbiorcy, ktéry placi za bilet. To m.in.
sprawia, ze autor piszgcy na potrzeby estrady przyjmuje role technika-wytworcy
produkujgcego seryjnie ,literacki towar” na rynek, ktérym rzadza prafva popytu
i podazy.

Kim jest typowy odbiorca kabaretowych tekstow Lechonia, Tuwima lub Sto-
nimskiego? Czy jest to ten sam widz, ktéry z upodobaniem uczeszcza do bulwa-
rowych teatrzykow? Czy jest on inteligentem? — tak mozna wnioskowaé na
podstawie tego, co napisano tu juz o kulturotwoérczych funkcjach tekstéw powsta-
jacych w kregu Skamandra. Zagadnieniom odbioru i odbiorcy wysokoartystycz-
nych utworéw estradowych Tuwima poswieca Stepien do§é duzo miejsca. Odpo-
wiedZ na pytanie o adres spoleczny tekstéw poprzedzajg wnikliwe analizy ich
poetyki wewnetrznej uzupelniane interpretacjg danych socjologicznych, co w su-
mie prowadzi autora do interesujgcych wniosk6w:

»,Traktujac rzecz poprzez kategorie odbiorcy idealnego, mozna sugerowaé, ze
odbiorcg szopki, przy 6wczesnym poziomie intelektualnym inteligencji jako calej
warstwy, nie by! przecietny inteligent, a tym bardziej odbiorca masowy [..].

I tu mamy do czynienia z pewnym paradoksem. Analizowany tekst szopki ze
wzgledu na cechy nadania (realizacja zaméwienia, kolektywnos$é, impresario) i poe-
tyke immanentng (skrajna konwencjonalizacja, zasada homogenizacji — 1gczenia
niezbornych elementéw semantycznych) miesci sie w formutach okreslajacych pro-
dukt kultury masowej, natomiast ze wzgledu na zakladang kompetencje odbiorcy
wirtualnego i wyznaczong przez miejsce spektaklu (sala kabaretu, mala sala kino-
wa) liczbe realnych odbiorcéw tekst ten musi byé traktowany jako funkcjonujacy
w obiegu elitarnym, wysokoartystycznym?” (s. 87).

W prezentowanej sytuacji komunikacyjnej, w ktérej rozpowszechniane byly
w przedwojennej Warszawie szopki i kabarety powstale w kregu Skamandra,
cdostrzega Stepien pewien, jak powiada, ,paradoks”, podczas gdy piszacy te stowa
sklonny by byl widzieé tutaj paradoks odnoszacy sie nie tyle do 6wczesnego zycia
literackiego, ¢o do dzisiejszej, rozumianej mozliwie szeroko wiedzy o literaturze,
a zatem paradoks wynikajacy z braku odpowiednio$ci miedzy tymi narzedziami
opisu, jakimi postuguje sie poetyka (,odbiorca” jako element tekstowy), a katego-
riami wypracowanymi przez socjologicznie zorientowang teorie literatury (odbior-
ca jako ,wielko$é” empiryczna, jednostka socjologiczna). Jakkolwiek by bylo, wy-
daje sie, Zze rzeczywistym odbiorcg kabaretowych tekst6w Tuwima moégt byé in-
teligent jako tako obeznany z tym, co dzialo sie¢ w polityce, elitarnosé zas spektakli,
o ktérych mowa, wynikala z przyczyn koniunkturalnych (moda, autoreklama),
czyli — jak zresztg wyrainie stwierdza Stepien — z powod6éw pozatekstowych.

Problematyka recepcji utwor6w Tuwima uwzgledniajgca zagadnienia wir-
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tualnego i rzeczywistego odbiorcy wskazuje na dominujgcg w ksigzce Kabaret
Juliana Tuwima perspektywe opisu, kt6rg, najogblniej rzecz biorac, okreslaja ba-
dania nad komunikacja literackg. Tekst rozumiany jako komunikat skierowany
do konkretnego odbiorcy, zbudowany zgodnie z regulami okreslonej poetyki, wy-
znaczajacy czytelnikowi takg lub inng role w procesie recepcji — jest tu gléwnym
przedmiotem zainteresowania badacza. Wiadomo, Ze teksty nie istniejg poza kon-
tekstem spotecznym, w komunikacyjnej prézni, lecz wiodg zywot w gronie innych
komunikatéw, ktérymi mogg byé zaréwno wypowiedzi literackie, jak i zjawiska
o charakterze semiotycznym (np. zdarzenia polityczne, spoleczne, wypadki histo-
ryczne). Wnikliwe analizy utworé6w Tuwima przeprowadzane przez Stepnia badz
w kontek$cie wypowiedzi poety nalezacych do tego samego literackiego gatunku,
badz tez na tle zmaczacych faktéw spoteczno-politycznych okresu dwudziestolecia
(badacz méwi np. o Balu w Operze jako o protescie ,z pozycji eksperta kultury
przeciwko przechwytywaniu przez propagande rzadowg tradycji romantycznych
i wykorzystywaniu jej dla panstwowotwérczych celdow”, s. 267) skladajg sie na
wizerunek miedzywojennej komunikacji literackiej, uwzgledniajg obowigzujgca
wowczas hierarchie kanaléw i kodéw. Interpretacje przekazéw metatekstowych
powstalych w kregu Skamandra prowadzg Stepnia do wyznaczenia tréjdzielnego
modelu komunikowania literackiego: najwyzej ceniona jest twoérczosé liryczna, po-
nizej sytuowane sa wiersze satyryczne, ,na dole” za$ produkcja estradowa. Obo-
wigzuje, jak widaé, dosé typowy system warto$ci, postepujgce za$ ,urynkowienie”
roli pisarza sprawia, ze coraz cze$ciej ci sami poeci pisza na potrzeby réznych
obiegdédw spolecznych:

»Funkcje zbiorowego mecenasa (ktéry placi i wymaga) pelni teraz panstwo,
partie polityczne, ruchy spoleczne i religijne. Unaocznia sie rozziew miedzy zako-
dowana w tradycji (zwilaszcza polskiej) rolg profety, »sumienia narodu«, kaptana
sztuki, moralisty a realng rzeczywisto$cia, w ktérej dotychczasowe funkcje litera-
tury zostaly zawlaszczone przez ideologbédw, politykéw i dysponentéw masowej roz-
rywki” (s. 277).

Stepien, ktéry nawiazuje wielokrotnie w swej ksigzce do wypracowanej przez
Stefana Zoélkiewskiego terminologii z zakresu socjologii kultury 2, zastrzega, ze pro-
ponowana przez uczonego ,typologia rél pisarskich w odniesieniu do rozpatrywa-
nego tu materialu empirycznego okazuje sie za szeroka” (s. 290, przypis 22). Zda-
niem autora, Skamander wympyka sie sztywnym podzialom, nie pozwala zamknaé
sie w obowigzujacej hierarchii kodéw i stalym repertuarze rél twérczych: ruchli-
wo$é na literackim rynku i zmienno$é wykorzystywanych konwencji charaktery-
zujg te grupe. ,,0t6z — powiada Stepien — wydaje mi sie, iz dla badanego kregu
pisarzy i ich twoérczosci (pojmowanej jako calosé artykulacji literackich i parali-
terackich) najbardziej istotna jest ich »skamandrycko$é«, obejmujgca wspélne ele-
menty poetyki, $wiatopoglagdu, dzialan literackich, modelu zachowan obyczajo~
wo-towarzyskich. Sadze, ze réwniez pochodng tej wspbélnoty jest skamandrycki
wariant realizacji roli technika literackiego i twoérczosci »rynkowej«, ktére wkom-
ponowane sg w catoksztalt »mafii« Skamandra” (s. 79—80).

Twérczosé kabaretowa Tuwima nie tylko wyznaczala akceptowany przez sze-
rokie kregi odbiorc6w model kontaktu publicznosci z poetyckim tekstem oraz spo-
soby spedzania wolnego czasu, lecz ksztaltowala wzorce zachowan spolecznych.
Stepien ma z pewnos$cig racje piszgc, Ze takie znane i pamietane dzi§ jeszcze prze-
boje, jak Co mam zostalo z tych lat lub Pokoik na Hozej, ,to wzér piosenki senty-
mentalnej, a zarazem popularnego przezywania milosci” (s. 90).

Diachroniczny opis ewolucji twoérczosci estradowej Tuwima dokonany na tle

tS Zo6tkiewski: Kultura — socjologia — semiotyka literacka. Studia. War-
szawa 1979; Wiedza o kulturze literackiej. Glowne pojecia, Warszawa 1980.
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dzialalnosci Skamandra dowodzi, ze grupa, ktéra byla poczatkowo grupa sytua-
cying, stopniowo przeksztalcila sie w ,,organ prasowy poszerzajacy krag oddzialy-
wania na obszar publicystyki spoteczno-kulturalnej”, aby staé sie w koncu zespo-
lem poetéw lansujgcych okreslony model ,inteligenckiej kultury popularnej” (s. 104).
Ewolucja biografii twérczej Tuwima przebiegala réwnolegle do przemian grupo-
wych, Tuwim, poeta liryczny, a zarazem wziety poeta ,rynkowy”, mial zapewne
calkowity $swiadomo$é obranej drogi pisarskiej, charakterystycznej — zdaniem Step-
nia — dla przemian miedzywojennej kultury literackiej:

»Casus Tuwima »ksiecia poetéw« i producenta seryjnych tang i szmonceséw,
scenariuszy filmowych, librett operetkowych, popularnych broszur z zakresu de-
monologii, antologii dowcipéw na uzytek rynku rozrywki odzwierciedla sytuacje
wspolczesnego pisarza, sytuacje bedaca efektem procesu profesjonalizacji pisarstwa,
zaczynajgcego sie jeszcze w XIX wieku. Pisarz »amator« (niezalezny finansowo),
pisarz s»sustugodawca« (zalezny od indywidualnego mecenasa) staje sie pisarzem
»rynkowyme«, ktérego los zalezy od zmiennych i czesto niewybrednych gustéw ano-
nimowej publicznosci, od praw podazy i popytu rynku literackiego” (s. 277).

Z Tuwimowskiej przygody z literaturag popularng wyr6st Bal w Operze, dzielo
uznawane powszechnie za najdoskonalsze obok Kwiatéw polskich osiggnigcie poety.

Stepien wskazuje wyraZnie na kabaretowsg tradycje Balu, omawia teksty poe-
tyckie poprzedzajace i zapowiadajace ten utwoér (wiersze Walkae, Ca ira), jak réw-
niez zwigzane z nim za sprawg podobiefistwa motywéw i tematu (zob. podrozdz.
,atyryczne »szkice robocze«”). Bal w Operze to dzielo niejednorodne o zréznicowa-
nej strukturze wersyfikacyjnej, to tekst polifoniczny, ktérego akcja rozgrywa sie
w kilku znaczacych obszarach przestrzennych (miasto, §wiat, kosmos). Zwigzki
Balu z tradycja literatury popularnej widaé w rézinych plaszczyznach tekstu: na
poziomie regul gatunku, w planie jezykowej organizacji wypowiedzi, w plaszczyi-
nie tematycznej. Stepien pisze, ze bezpoSrednim wzorcem gatunkowym byl dla
Balu w Operze gatunek ,kabaretowej melodeklamacji” (s. 205), ze w utworze tym,
podobnie jak w wiekszoSci tekstéw satyrycznych, Tuwim postuguje sie cytatem,
kalamburem, aluzjg, nawigzuje do znanych utworéw rozrywkowych, w koncu za$
kabaret pojawia sie jako element §wiata przedstawionego w Balu.

Ostatni z rozdzialéw Kabaretu Juliana Tuwime poswiecony jest w wiekszosci
cyklowi Z wierszy o Matgorzatce, napisanemu w r. 1938, a wydanemu dopiero po
drugiej wojnie, w r. 1951, i to z pewnymi zmianami — dzielu, ktére ,mozna po-
traktowaé jako kwintesencje Tuwimowskiej liryki okresu miedzywojnia” (s. 247).
Interpretacja cyklu przebiega w znany juz spos6b: po interesujgcej analizie imma-
nentnej tekst ,zanurzony” zostaje w swdj macierzysty kontekst.

Wyrywkowy przeglad zagadnien, ktérymi zajmuje sie Tomasz Stepien, nie od-
daje bogactwa problematyki zawartej w recenzowanej pracy. Kabaret Juliana Tu-
wima to ksigzka, ktéra ma kilku bohateréw. Najwazniejszym z nich jest oczywi-
Scie sam ,tytulowy” poeta, rownie jednak waznymi jej bohaterami sg poeci pisu-
jacy wraz z Tuwimem na potrzeby estrady. Sadze, Zze ksigzka Stepnia wmnosi szereg
cennych informacji do istniejacej juz wiedzy o poezji Tuwima i grupy Ska-
mander. Autor wielu rozpraw o niektérych spos$réd czlonkéw tej wilasnie grupy
literackiej umiejetnie i twoérczo korzysta z prac poprzednikéw zajmujacych sie tym
samym tematem (M. Glowinski, J. Stradecki, A. Wegrzyniakowa i inni) oraz z ma-
terialéw Zrédlowych (nie publikowane rekopisy), kresli niesterectypowy obraz po-
ety — wobec takiego obrazu kolejni badacze nie bedg mogli przej$é obojetnie.

Bohaterem ksigzki Stepnia jest réwniez literacka kultura dwudziestolecia mie-
dzywojennego, a Scif§lej — ten krag zdarzen i faktow, ktére w pewmej mierze za-
poczatkowaly dzisiejsza kulturg masowy. Kabaret Juliana Tuwima dowodzi raz
jeszcze, ze badania historycznoliterackie majgce ambicje w sposéb wnikliwy i obiek-
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tywny prezentowaé opisywang formacje kulturowg muszg uwzgledniaé problema-
tyke ,niskich” obiegéw literatury.

Pewne zastrzezenia budzié moze sposdéb, w jaki niekiedy postuguje sie autor
terminologia wypracowang przez semioclogie lub semiotycznie zorientowang socjo-
logie kultury. Chodzi tu o takie kategorie, jak ,rama modalna”, ,modelowanie”
(zob. znaczenia, jakie pojecie to przybiera na s. 162, 165, 199, 215), czy tez o pojecie
»przestrzeni literackiej”. Ot6z wydaje sie, ze Stepien uzywa tych samych kategorii
raz zgodnie ze znaczeniami przypisywanymi im w teorii opisu dziela czy kultury,
innym za$ razem postuguje sie nimi w spos6b metaforyczny. Przyklad. Na s. 195
czytamy: ,RéznorodnoSci jezykowo-stylistycznej odpowiada réznorodno$é przestrze-
ni, miejsc dziania sie akcji. Przestrzen podstawowa to miasto z jego centrum —
balem, réwniez zréznicowanym przestrzennie, To przestrzen, ktéra w czeSci VII,
dotyczacej cyrkulacji pieniadza, obejmuje cale panstwo (Swiat)”. Na s. 244 znajdu-
jemy z kolei taki oto fragment: ,Owczesna przestrzen literacka poety to »Wiado-
mosci Literackie«, »Robotnik«, »Szpilki«, »Cyrulik Warszawski« (kabaret) i wreszcie
obieg poza cenzurg {..]”. W pierwszym z tych cytatéw Kkategoria przestrzeni litera-
ckiej funkcjonuje jako wazne pojecie operacyjne z zakresu budowy tekstu Balu
w Operze, w drugim za$ uzyte jest jako metafora. Autor chetnie postuguje sie nie-
zbyt precyzyjnymi, choé zapewne porecznymi sformulowaniami w rodzaju: ,mani-
pulacje semantyczno-polityczne”, lub okresleniami, ktére blizsze sg poetyce eseju
niz naukowego dyskursu, np.: ,W efekcie fonetyka (Spiewanie refrenu jako zbitki
siéw) stawala sie polityka” (s. 23). Takie drobne w sumie niedoskonalo$ci nie mogg
jednakze umiejszyé wartosci ksigzki Tomasza Stepnia, tym bardziej ze umkng one
prawdopodobnie uwadze czytelnika, kté6ry nie ma ambicji zostaé literaturoznaw-
czym purysta.

Zbigniew Kloch

Stanistaw Dagbrowski, KONSTANTY TROCZYNSKI — CZLOWIEK
I DOKTRYNA. ZBIOR ROZPRAW. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—E6dz
1938. Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, ss. 244 + errata na luznej kartce. ,,Rozprawy Literackie”. {Tom] 55. Komitet
redakcyjny: Michatl Gtowinski (przewodniczacy), Marek Gumkowski
(sekretarz), Janina Abramowska, Alina Kowalczykowa, Przemy-
stlawa Matuszewska, Aleksandra Okopien-Stawinska, Ed-
ward PieScikowski, Roman Taborski. Polska Akademia Nauk. Ko-
mitet Nauk o Literaturze Polskiej.

Nie sposdéb omoéwié najnowszej ksigzki Stanistawa Dabrowskiego bez szkico-
wego choéby uwzglednienia jego dotychczasowego dorobku; pozwoli to zarysowaé
model wiedzy humanistycznej akceptowany przez autora Kontrtekstéw teoretycz-
noliterackich, Na model ten skladajg sie wizja literatury, literaturoznawstwa oraz
reguly metodologiczne i aksjologia.

Najwazniejsza cechg twoérczoSci Dabrowskiego jest dialogiczno$é. Teksty jego
rodzg sie w zderzeniu z innymi tekstami, w polemice, w ataku. Wlasne przekona-
nia ujawnia Dabrowski kazdorazowo w kontek$cie mysli cudzej, opozycji do inne-
go artykulu czy ksigzki. Odrzuca on ten typ postepowania, ktéry zaleca odcigcie
sie od mysli poprzednik6w i budowanie od podstaw wlasnego systemu. Formg
myS$lenia i aktywnosci Dabrowskiego jest recenzja, przypis, glosa.

Wybér takiego wzorca poznania wynika z akceptacji okreslonej koncepcji nau-
ki, ktérg charakteryzuje — tak w aspekcie przedmiotowym, jak i podmioctowym —
dialogicznosé. W ksigzce Literatura i literacko$é, noszacej podtytul Zagadnienia,



