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Niepredko jeszcze — szczegllnie w obecnej sytuacji — bedziemy mogli wydaé
wszystko to, co zastuguje nie tylko na pamieé, ale i na autentyczna lekture. Dla-
tego warto komponowaé¢ nowe Helikony, Parnasy i Wirydarze. Wiecej antologii,
dobrych antologii i pigknych, starych wierszy.

Krzysztof Mrowcewicz

POLSKA TRAGEDIA NEOKLASYCYSTYCZNA. Wyb6r i opracowanie Do-
brochna Ratajczak. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—Fr.6dz 1989. Za-
kiad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, ss. CLXXXII, 400, 2 nlb. 4+
- errata na luinej kartce. ,Biblioteka Narodowa”. Seria I. Nr 260. (Redakcja ,Bi-
blioteki Narodowej”: Jan BlonAski i Mieczystaw Klimowicz).

Literatura pierwszych lat porozbiorowych, do niedawna pomijana w historii
literatury, cieszy sie w ostatnich latach sporym zainteresowaniem badaczy. Po
ksigzkach Piotra Zbikowskiego i Ryszarda Przybylskiego, po Bakecie Jarostawa
Marka Rymkiewicza, ktérego bohaterem jest Wilno poczatku w. XIX, przyszila kolej
na publikowanie tekstéw. Juz wcze$niej ukazala sie antologia Zdzistawa Libery
Poezja polska 1800—18301, a ostatnio — Polska tragedia neoklasycystyczna, Znalazly
sig¢ tu 4 utwory: Ludgarda Ludwika Kropinskiego, Gliniski Franciszka Wezyka, Bar-
bara Radziwittéwna Alojzego Felinskiego i Bolestaw Smialy Antoniego Hoffmana.
Teksty poprzedzone zostaly obszernym wstepem Dobrochny Ratajczak, ktéry zastu-
guje na szczegblnag uwage jako pierwszy nowoczesny zarys monograficzny polskiej
tragedii narodowej.

Autorka rozpoczyna od krétkiego naszkicowania drég rozwoju tragedii od cza-
sow saskich. Wydaje sig, iz przyjmuje zalozenie o $cistym podporzadkowaniu lite-
ratury tego okresu historii i polityce. Swiadcza o tym zastosowane w pracy podzia-
ly chronologiczne wyznaczane nie przez kolejne utwory badZz ich sceniczne reali-
zacje, lecz przez wydarzenia polityczne. Przyjecie takiej perspektywy jest, jak sag-
dze, konsekwencja stabosci polskiej tragedii o§wieceniowej — gatunek ten bowiem
reprezentuje w drugiej polowie XVIII w. niewielka liczba dziel, ktérych wartosci
literackie nie sg oceniane wysoko. Pierwsze rozdzialy staly sie wiec, z konieczno$ci,
opisem nieobecnos$ci tragedii w literaturze i teatrze i poszukiwaniem przyczyn tego
zjawiska. Widzi je przede wszystkim autorka w specyfice polskiego klasycyzmu,
ktéry nazywa ,doktryng panstwows”, nastawiong na szybkg akcje edukacyjna.
W tych warunkach tragedia, gatunek trudny, stawiajacy wysokie wymagania
i autorom, i czytelnikom, przegrywala z komedia, dramg i operg. Rozwazania Do-
brochny Ratajczak potwierdzajg teze Janusza Maciejewskiego, iz praktyka lite-
racka O$wiecenia byta w wielu punktach sprzeczna z doktryng klasycyzmu, na
ktéra powolywano sie w wypowiedziach teoretycznych? Podstawowe, dydaktyczne
i moralizatorskie funkcje literatura epoki realizowala poprzez gatunki spoza poetyki
normatywnej: drame mieszczanska, powie$¢, powiastke moralng i publicystyke
(gatunki ,monitorowe” — esej, felieton, reportaz).

Szeroki adres czytelniczy narzucony przez wymagania serii zdecydowal za-
pewne o umieszczeniu we wstepie obszernych informacji o charakterze podrecz-

1 P Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Warszawa 1984. — R. Przy-
bylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego. Warszawa
1983, — J. M. Rymkiewicz Baket. Londyn 1989. — Z. Libera, Poezja pol-
ska 1800—1830. Warszawa 1984.

2 J Maciejewski, Os$wiecenie polskie. Poczqtek formacji, jej stratyfikacja
i przebieg procesu historycznoliterackiego, W zbiorze: Problemy literatury polskiej
okresu O$wiecenia. Seria 2. Wroctaw 1977,
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nikowym, dotyczacych kultury polskiego Oswiecenia. Sposrdéd faktéw i dziet przed-
stawionych przez Dobrochne Ratajczak w pierwszych rozdziatach wstepu warto wy-
rozni¢ kilka tych, ktére wptynely na pb6iniejszy rozwd@j tragedii. Przede wszystkim
Tragedie Epaminondy Konarskiego, ktéra otwiera dzieje tego gatunku w Polsce,
a jednocze$nie ustala dwie wazne cechy polskiej odmiany tragedii — optymizm
i tendencyjno$é. Dalej dwa dzielta Wactawa Rzewuskiego, Zétkiewski i Wiadystaw
pod Warng, wprowadzajace narodowe dzieje i narodowych bohateréw, wreszcie —
wystawienie w Teatrze Narodowym Meropy Woltera, pierwszej i jedynej tragedii
na scenie tego teatru (1792).

Tragedia rozwijajgca sie¢ w okresie porozbiorowym stanowi, zdaniem Do-
brochny Ratajczak, zupelnie nowsg jako$é. Otrzymala tez nowg nazwe: tragedia
neoklasyczna. Uzyty w tytule ksigzki termin jest jednoczesnie propozycja nazwy
stylu dominujgcego w literaturze przelomu XVIII i XIX wieku. W dawniejszych
pracach okreSlany by! on mianem pseudoklasycyzmu, w nowszych nazywany kla-
sycyzmem postanistawowskim lub péinym klasycyzmem. Pierwsze okreslenie, za-
wierajgce negatywng ocene epoki, zostalo poniechane, Dwa nastepne akcentuja
cigglosé literatury oswieceniowej. Tymczasem Dobrochna Ratajczak uwaza, ze ,upa-
dek panstwa, »kamiefh grobowy«, ktéry zamknat sie nad Polska, przerwal cigglos$é
rozwojowg naszego OS$wiecenia” (s. XLV). Dowodzi, Ze zaré4wno nowe warunki
historyczne jak i przemiany w mysli filozoficznej uczynily z literatury porozbio-
rowej okres odrebny, majacy wlasne zaplecze $wiatopogladowe, wilasng estetyke
i dynamike rozwoju. Termin ,neoklasycyzm” jest jednak o tyle niebezpieczny,
iz w historii sztuki, gdzie jest najczesciej stosowany, nie dotyczy jednoznacznie
zjawisk z konca XVIII wieku. Swiadczy o tym wypowiedZ Mariusza Karpowicza,
ktéory neoklasycznymi nazywal zjawiska w sztuce europejskiej polowy wieku, a na-
wet lat czterdziestych s,

W badaniach nad literaturg pierwszego trzydziestolecia XIX w. podkresla sie
zwykle, iz o jego obliczu zdecydowaly dwa zjawiska, ktére Dobrochna Ratajczak

nazywa szeregami. Pierwszy — szereg ciggloSci — to swoista ,,unia personalna”,
zyjacy i tworzacy po rozbiorach pisarze stanistawowscy: Staszic, Koilataj, Niem-
cewicz, Franciszek Ksawery Dmochowski. A takze ,unia szkolna” — podobny typ

wyksztalcenia, ktorego podstawg byly teksty klasykéw. Dodaé tu mozna wspomnia-
ry gdzie indziej przez autorke fakt, ze najwazniejsze dziela filozoficzne polskiego
Oswiecenia, R6d ludzki Staszica i Porzgdek fizyczno-moralny Kollataja, powstalty
juz po rozbiorach. Drugi szereg, innowacyjny, to przede wszystkim przeobrazenia
w mys$li filozoficznej i estetycznej, przenikanie nowych idei z Niemiec oraz wzrasta-
jace napiecie i poczucie kryzysu wartosci. Rzecz w tym, ze w dotychczasowych
badaniach w tym pierwszym szeregu — cigglo§ci — umieszczano zwykle tragedie
porozbiorowg, gatunek tradycyjny, sytuowany najwyzej w klasycznych poetykach.
Dobrochna Ratajczak dowodzi natomiast, ze tragedia porozbiorowa jest gatunkiem
przelomu, zawierajgcym w sobie wszystkie niepokoje i rozdarcia starego stylu,
a swdj spektakularny, choé krétkotrwaly sukces zawdziecza silnej presji niekla-
sycznych wzoréw.

Dobrochna Ratajczak traktuje tragedie porozbiorowe jako pewna calo$é, obej-
mujgcag kilkadziesigt tekstéw o tematyce narodowej, utrzymanych w podobnej sty-
listyce. Autorzy tych dziet usilowali zachowaé podstawowe cechy gatunku — regule
trzech jednosci, zasady prawdopodobienstwa i stosownosci, 5-aktowg konstrukcje
i wysoki styl. Réwnocze$nie wizja $wiata, ktérg w swych tekstach zawierali, czesto
prowadzila do rozsadzenia klasycystycznych norm. Wizja owa wyrasta, zdaniem

3 M. Karpowicz, Gléwne problemy sztuki polskiej w latach 1740—1770.
Referat wygloszony 27 listopada 1990 na sesji naukowej w Instytucie Badan Lite-
rackich PAN.
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autorki, z dwéch silnych na przelomie wiekéw idei — tradycjonalizmu i prowiden-
cjalizmu. ,Na koncepcje czlowieka zakorzenionego w uniwersalnym ladzie swiata
zostaje nalozona koncepcja czilowieka zakorzenionego w narodowej wspblnocie”
(s. CIV). Tworcg tego ladu jest prowidencjalny BO6g, czuwajacy i wymierzajacy
sprawiedliwo$é, straznikiem — nardéd, pojmowany dos$é abstrakcyjnie jako zbioro-
wos¢é wyposazona w zdolno$é decydowania o losach jednostek i panstwa. Konflikt
polega zwykle na podjetej przez bohatera tragedii prébie naruszenia tak pojetego
tadu $wiata. Efektem tego jest $mier¢ bohatera i przywrécenie porzadku.

Z ideg prowidencjalng koresponduje o$wieceniowa jeszcze wiara w sprawiedli-
wo$¢ praw rzadzgcych $wiatem, programowy optymizm. Felinski, Wezyk, Hoffman
nie sgdzili, ze rzeczywisto$¢ przynosi ze sobg konflikty prawdziwie tragiczne, a wiec
nierozwigzywalne, Z klasycznej tragedii, greckiej i francuskiej, wzieli oni — zda-
niem Dobrochny Ratajczak — tylko forme. Tworzyli wigc tragedie bez tragizmu:
zamiast rozpaczy smutek, zamiast tragizmu patos.

Autorzy tragedii siegali po temat historyczny nie po to, by da¢ $wiadectwo
prawdzie. Stad wybér faktéw i interpretacja zdarzen byly zawsze tendencyjne.
Chodzilo bowiem o przeksztalcenie dziejow Polski w mit, o swoistg sakralizacje
historii, tak wazng w chwili kleski. R6wnoczesnie to wlasnie siegniecie do historii
spowodowato, zdaniem autorki wstepu, rozbicie norm gatunkowych tragedii, wnio-
sto do niej elementy ,pélnocne”, gotycyzm, szekspiryzm.

Odklasycznieniu tragedii sluzyly takze jej sceniczne realizacje. Na polskim
teatrze wywarl! bowiem swe pietno eklektyczny gust Bogustawskiego. Przez wiele
lat wychowywal on swojg publiczno$¢ na dramach i operach, przyzwyczajajac ja
do wielkich widowisk i silnych emocji. Teatralne wersje tragedii wzbogacano wiec
o skomplikowane dekoracje, ekspresyjne sceny zbiorowe i nade wszystko — o emo-
cjonalne aktorstwo. Jak pisze Dobrochna Ratajczak, w lwowskiej premierze Glifi-
skiego ,obie gldwne role meskie (Glinski — Jan Nepomucen Nowakowski, Trepka —
Antoni Benza) grane byly w stylu patetycznym i rozrzewniajgcym, niezwykle su-
gestywne w obrazie potegowanego az do wznioslos$ci cierpienia (Glinski) i w pelnym
uniesienia poswieceniu (Trepka) — mialy juz niemal romantyczny charakter”
(s. CXII).

Spos6b, w jaki autorka prezentuje rozwdj polskiej tragedii narodowej, rozmai-
tos¢ kontekstéw, ktére przywotuje, pozwalajg w nowy spos6b spojrzeé na litera-
ture porozbiorowg. W tym oswietleniu jest to okres dynamiczny, targany sprzecz-
nosciami wewnetrznymi, w ktérym elementy ,stare” i ,nowe” istniejg réwnoczesnie,
przenikajg sie i o$wietlajg. ,,Uklasycznienie” Szekspira i wspélistniejgce z nim
suromantycznienie” Woltera, towarzyszgce tym zabiegom spory i polemiki lite-
rackie sg znakami przelomu i sygnalami rodzenia sie nowych wartosci. Jest to
wizja o wiele bardziej pociggajgca niz ta, w ktérej prowadzono po prostu dwie
réwnolegle linie — klasyczng i romantyczng, istniejgce osobno, obok siebie.

Dzieje tragedii porozbiorowej odczyta¢ mozna jako pasmo sukceséw. Na sukces
ten skilada sie wielka liczba powstalych woéwczas utworéw (autorka wymienia
40 dziel o tematyce historycznej), podniesienie poziomu artystycznego aktoréw i pu-
blicznosci teatralnej, rozwdéj krytyki literackiej — stworzenie jezyka profesjonalnej
oceny tekstu literackiego i jego scenicznej realizacji, a takze wspomniane juz pole-
miki literackie woko6l tragedii, ktére byly wainym elementem sporu klasykow
z romantykami.

Mozna tez jednak odczyta¢ wysitki twoércéw i inscenizatoré6w tragedii narodo-
wej jako cigg niepowodzen. Sposréd 4 drukowanych w tomie tragedii 3: Barbara
Radziwittéwna, Glinski i Ludgarda, byly teatralnym sukcesem. Mozna by do tego
dorzucié jeszcze 2 czy 3 premiery, ale nie zmienia to faktu, ze préby oparcia
teatru o tragedie wilasnie, podjete przez Ludwika Osinskiego w Warszawie, skon-
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czyly sie niepowodzeniem. Teatr $wiecil pustkami, stale zagrozony krachem finan-
sowym. Tematyka narodowa, podstawowy — zdaniem Dobrochny Ratajezak —
atut tragedii, panowala woéwczas takze w liryce i epice. W teatrze za§ — w dramie
i operze. To wilasnie one dostarczaly publiczno$ci patriotycznych emocji, a sprzyjat
temu wyksztalcony jeszcze w czasach stanistawowskich nawyk aluzyjnego odczy-
tywania tekstéw. Szukano aluzji politycznych w Barbarze Radziwiltéwnie, ale takie
w Przerwanej ofierze. Zbigniew Raszewski pisze: ,kiedy [...] dyrektor [Bogustawski]
nalegal na prawo Inkaséw do niepodlegloéci i ukazywal, jak np. w Przerwanej
ofierze, ich niebywaly triumf, wnoszony na nosidlach z galezi palmowych, poprze-
dzony przez grupe jencéw hiszpanskich, otoczony ttumem rozépiewanego ludu, pu-
bliczno$é¢ odpowiadala na to najczystszym patriotyzmem inkaskim. [..] A Kkiedy
wojsko polskie [..] w 1809 powracalo do Warszawy, witajacy je tlum $piewal na
przemian Mazurka Dgbrowskiego i marsza z Przerwanej ofiary. Powracajg cni
rycerze” 4, Publicznos¢ wymagala wielkich inscenizacji i tanich, patriotycznych
wzruszen. Dramy i opery dawaly jej jedno i przemycaly drugie. Tragedie byly dla
polskiej publicznosci zbyt trudne i zbyt nudne. Nawet w tak wysoko cenionej
Barbarze czekano podobno na jeden tylko moment — stynng mowe Boratynskiego,
sycacg narodowg dume i... ttumnie opuszczano teatr.

Autorka pisze o tym oczywiscie, ale w bardzo obszernych rozwazaniach fakt
ten ulega pewnemu zatarciu. Wydaje sie, ze warto podkresli¢, iz tragedie narodowe,
pisane dla teatru, nie odniosly w tym teatrze ol$niewajacego sukcesu, nie powro6-
cilty tez na deski sceniczne w XIX i XX wieku. Préba taka podjeta przez Kazi-
mierza Dejmka w latach sze§édziesigtych — realizacja Barbary Radziwilléwny —
skonczyla sie niepowodzeniem.

Tragedie te zachowuja na pewno warto§¢ historyczng. Wydaje sig, ze warto
postawi¢ pytanie, towarzyszgce nam przy lekturze pracy Dobrochny Ratajczak,
choé¢ nie sformutowane expressis verbis: jakie czynniki spowodowaly powstanie tak
wielkiej liczby tragedii narodowych w XIX wieku, Sadze, ze warto wzigé tu pod
uwage kariere drugiego gatunku wysoko notowanego w klasycznych poetykach —
epopei. Wszystkie te Jagiellonidy, Pultawy i Swiqtynie Sybilli lgczy z tragedia
kilka waznych elementéw. Epopeja takze nie istniala w zasadzie w Os$wieceniu
stanistawowskim, wymienia sie¢ tu zwykle tylko Wojne chocimskq Krasickiego, roéw-
nie nieudang, jak wspélczesne jej tragedie Karpinskiego, Niemcewicza i KniaZnina.
Podobnie jak tragedie, epopeje podejmowaly tematyke historyczng, a bohaterami
czynily dawnych wiladcow i wodzéw. Podobnie tez idealizowaly historie i wspoi-
tworzyly narodowag mitologie. Surowo ocenione przez nastepne pokolenia, szybko
zostaly zapomniane — nie figurujg nawet w programie studiéw polonistycznych.
W swoim czasie tragedie i epopeje narodowe odbierane byly przez wyrobiong lite-
racko publiczno$¢é nie tylko jako teksty przeznaczone do czytania czy ogladania
w teatrze, ale takzie jako $wiadomy gest o charakterze etycznym.

Wybér gatunku nigdy nie byl dla klasyka kwestig przypadku. Stefania Skwar-
czynska pisze: ,Sytuacje nadawcza okreSlajg w pewien sposéb momenty spolecz-
no-historyczne. Znaczenie tej sytuacji jest dla komunikatu pierwszorzedne. Sg one
sila motoryczng dla krystalizacji gatunkéw literackich, o genezie zawsze przeciez
historycznej” 5. Wolno przypuszczaé, ze teza ta zachowuje prawdziwosé takze w sy-
tuacji szczegdlnie silnego eksploatowania niektérych form gatunkowych, np. trage-
dii i epopei w poczatkach XIX wieku. Na kariere tych dwéch wysokich gatunkow
wplynela dramatycznie przezywana utrata niepodleglosci. Siegnigcie po nie ustana-

417 Raszewski, Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 1978, s. 97.
5S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. T. 3. Warszawa 1965,
s. 93.
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wialo automatycznie wiez miedzy autorem a wyksztalconym czytelnikiem. Tragicz-
nej sytuacji narodu odpowiadal najwyzszy wysilek twércy. Wielo§é tych préb cha-
rakteryzuje postawe poetéw, ich emocjonalne napiecie i gotowo$S¢ zmierzenia sie
z najtrudniejszym nawet zadaniem. We wstepie do Jagiellonidy Jan Pawel Woronicz
pisze, ze uchylanie sie od zapisania dziejéw narodu w tych najwiekszych formach
gatunkowych jest objawem rozpaczy, niegodnej Polakow 8.

Kazdy z tych utworéw, analizowany osobno jest probg dyskusji z odbiorcami
o przyczynach wielkosci i upadku I Rzeczpospolitej i swoistg rekonstrukcjg cha-
rakteru narodowego Polakéw, ktérzy najwieksze nawet konflikty umieli rozwig-
zywac zgodnie z najlepiej pojetym interesem swego panstwa.

Wstep konczy krétka analiza czterech zamieszczonych w tomie tragedii, ktore
autorka wybrala, jak pisze, ze wzgledu na ich walory artystyczne. Jedng z nich —
Barbare Radziwiltéwne — Ryszard Przybylski nazwal w przywolanej tu juz ksiazce
dzielem wybitnym. Dobrochna Ratajczak potwierdza te opinie i réwnie wysoko
ocenia 3 pozostale utwory, co wydaje mi sie mocno dyskusyjne. Mimo bowiem
iz ich tworcy korzystali ze znakomitych, precyzyjnie wskazywanych przez autorke
rozprawy wstepnej wzoré6w — od Szekspira do Racine’a — a moze wiasnie dlatego,
ze wzory te byly tak bardzo od siebie odlegte, Ludgarda, Bolestaw i Glifiski spra-
wiajg wrazenie solidnych, lecz dosé nudnych dyskurséw historycznych. Bohaterowie
zostali dobrze wybrani, ich losy ciekawie zinterpretowane. Zabraklo tylko lite-
rackiego talentu.

Zofia Rejman

Stanistaw Brzozowski, ESEJE I STUDIA O LITERATURZE. Wybbér,
wstep i opracowanie Henryk Markiewicz. Wroclaw—Warszawa—Krak6w—
Gdansk—Eo6dz (1990). Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo. T. 1:
ss. XCII, + 688, 4 nlb.; t. 2, ss. 693—1224. , Biblioteka Narodowa”. Seria I. Nr 258.
(Redakcja ,Biblioteki Narodowej”: Jan Blonski i Mieczystaw Klimo-
wicz).

1

»Waodka filozoficzna” i ,,jak mozna obcowaé z rozzarzonym weglem” — te dwie
metafory zirytowanego Irzykowskiego wypowiedziane pod adresem Brzozowskiego
mozna odnie$¢ i do recepcji jego tworczosci. Wydaje sie, ze wiekszo$¢é dotychcza-
sowych prac o Brzozowskim byla jakby stosowaniem tekstéw tego krytyka jako
uzywki, a postepowanie w opisie tych tekstdw przypominato kiopoty z uchwyce-
niem parzgcego przedmiotu, Cechy retoryczne pisarstwa Brzozowskiego ulatwialy -
taki proceder, a odbywal sie on w aurze jawnych lub ukrytych checi ideologicz-
nego czy publicystycznego wyzyskiwania tego pisarstwa. Jeszcze w r. 1990 Andrzej
Walicki konczyt swoédj wstep do nowego wydania Idej karcgcym: ,Niestety: ta
straszliwa rozbiezno$é, tak wnikliwie rozpoznana przez Brzozowskiego, nie zanikla
po odzyskaniu przez Polske samodzielnego bytu panstwowego” 1.

I oto mamy Brzozowskiego-mysliciela w ,Bibliotece Narodowej”$? miejscu
w ktérym ma sie ujawniaé zespél zaakceptowanych juz wartosci literackich, opi-

8 J. P. Woronicz, Jagiellonida, ,Klosy” 1883, nr 926.

1 A. Walicki, Filozofia dojrzato$ci dziejowej. Wstep w: S. Brzozowski,
Idee, Wstep do filozofii dojrzato$ci dziejowej. Krakow 1990, s, 68.

2 Dotagd w tej serii wydano S. Brzozowskiemu powiesé: Sam wsrod lu-
dzi. Opracowala M. Wyka. Wroclaw 1979, BN 1 228.



