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twoércy kanonu tradycji tej dyscypliny. Nie ma w tej chwili w Polsce badacza
literatury, ktéry te role mialby tak trwale wbudowang w swojg praktyke. Samo-
Swiadomosé literaturoznawstwa jest u nas pod wzgledem historycznym , krétka”
i jesli zdarza sie jej wyrazanie, to czesciej na gruncie — mozna rzec — prywatnym
czy indywidualnym (np. J. Slawinski piszacy o Budzyku czy Mukafovskim). Nie
bez powodu historia polonistyki nie jest tez osobnym przedmiotem w kursie stu-
diéw polonistycznych.

Tym bardziej to, co Markiewicz ma w tym wzgledzie w swoim dorobku, jest
nie do przecenienia. A jest tego wiele: od jedynego w polskiej nauce ,zarysu roz-
woju” Polska nauka o literaturze po studia szczegélowe (osobowe i problemowe), za-
warte takze w Literaturoznawstwie i jego sgsiedztwach — najnowszej ksigzce Mar-
kiewicza. I obok tego liczne edycje tekstow historykow, teoretykéw i krytykéw (np.
P. Chmielowski obok Z. Lempickiego), redakcja ,Biblioteki Studiéw Literackich”
{w niej za$§ dwa cenne tomy antologii Teoria bada# literackich w Polsce). Wymie-
niam polskg czg§¢ tego dorobku, ale obok niej istnieje i zagraniczna, w tym
teksty analityczne i znéw edycje. Stanowi to zbiér wielorako znaczagcy — W sensie
i historycznym, i tradycjotwoérczym, choé¢ trudno w tej chwili docieka¢ wszystkich
tych znaczen.

Mozna wobec tego powiedzie¢, ze decydujgc sie na wydawanie Brzozowskiego
Markiewicz takze w taki kontekst go wlozyt — wigczyl go zatem w porzgdek bar-
dziej stabilny niz gléwnie krytycznoliteracki porzgdek konfesji i polemiki (podejrze-
wam, zZe i1 do tego potrzebna mu byta teza o zaniku sporéw na temat mtodopol-
skiego mysliciela). Wraz z wydaniem w ,Bibliotece Narodowej” i w zwigzku z osobg
wydawcy Brzozowski odnalazt sie wyrazniej w dwu nowych miejscach polskiej
kultury.

Wojciech Gtowala

Magdalena Popiel, HISTORIA I METAFORA. O ,ZYWYCH KAMIE-
NIACH” WACLAWA BERENTA. Wroclaw—Warszawa—Kraké6w—Gdansk—¥.6dz
1989. Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, ss. 170, 2 nlb. ,,Rozprawy Literackie”. [T.] 62. Komitet Redakcyjny: Michatl
Glowinski (przewodniczacy), Marek Gumkowski (sekretarz), Janina
Abramowska, Alina Kowalczykowa, Przemystawa Matuszew-
ska, Aleksandra Okopien-Stawinska, Edward Piescikowski,
Roman Taborski. Polska Akademia Nauk. Komitet Nauk o Literaturze Pol-
skiej.

Podstawowym zadaniem, jakie stawia sobie autorka Historii i metafory, jest
rekonstrukecja oryginalnego modelu powiesci historycznej stworzonego przez Beren-
ta w Zywych kamieniach. Niejednorodny status gatunkowy utworu sklania Magda-
lene Popiel do sformutowania roboczej definicji, w ktérej dzielo Berenta, zgodnie
z sugestia pisarza, zostaje nazwane ,powie$cig—poematem”. Formula wskazuje na
swoiste zjawisko modernizacji prozy poprzez odejscie od S$cistych konwencji po-
wiesci realistycznej, wyznaczajgcych przede wszystkim zakres ,,praw i obowigzkoéw”
narratora — co nie interesuje autorki — oraz na zastosowanie w procesie budowa-
nia $wiata przedstawionego srodkéw charakterystycznych dla poezji, a mianowicie
symbolizacji i mitologizacji — co interesuje autorke szczegblnie, Z dwbéch powodoéw.

Po pierwsze, poetyka Zywych kamieni przewarto$ciowuje ustabilizowany
w $wiadomosci odbiorcéw model powiesci historycznej wyznaczajgcy pozytywistycz-
ny typ refleksji nad przeszioscig, model znany z utworéw Kraszewskiego czy Sien-
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kiewicza. Gatunek uwiklany przez modernizm w czesto przeciwstawne imperatywy
wiernosci kulturowym realiom przedstawianej epoki, aktualizacji przywolywanych
watkéw, w koncu uniwersalizacji — tak na poziomie historiozoficznym, jak i w za-
kresie indywidualnych, psychologicznie motywowanych postaw — znajduje w po-
wiesci Berenta realizacje szczegblng. Wizja sredniowiecza (efekt zaskakujgcej intui-
cji autora Zywych kamieni, czesto wyprzedzajacej éwcezesna mediewistyke), moder-
nistyczne zjawisko réwnan kulturowych na stale zwigzane z poetyka kostiumu
i maski oraz oryginalna filozofia twérczos$ci wysnuta z konstrukcji §wiata przedsta-
wionego powiesci — oto zagadnienia wyznaczajgce przedmiot analizy Magdaleny
Popiel.

Po drugie, poetyka powiesci Berenta prowokuje do porzucenia konwencjonalnych
kategorii analitycznych, takich jak narracja, konstrukcja postaci czy fabula. Popiel
przeprowadza analize tekstu prozatorskiego przy pomocy tych narzedzi badawczych,
ktore tradycyjnie — wszak praska szkota strukturalna to juz tradycja — stosujemy
w pracy nad poezja. Na materiale Zywych kamieni procedura ta przynosi ciekawe
efekty. Nim przyjrzymy sie jej blizej, warto zwrécié uwage na pewien ogblny
aspekt calej analizy.

Autorka Historii i metafory unika latwych interpretacji, choé¢ nie stroni od
rozlegtych skojarzen. Jej praktyke badawcza, gléwnie ze wzgledu na bogatg litera-
ture przedmiotu, nazwalbym ,rewizjonistyczng” — w znaczeniu powrotu do zZrédet,
czyli tekstu badanego na wszystkich jego poziomach. Naukowg dyscypling i twérczy
dystans wobec znanych, modelowych Kkategorii, ktére niczym swoiste kalki inter-
pretacyjne zastepujg rzetelng analize, sprzyjajgc latwym uogélnieniom historyczno-
literackim, zauwazamy juz w pierwszym, przygotowawczym rozdziale ksigzki. Autor-
ka, rekonstruujgc historyczng $wiadomo$é Berenta-mediewisty, przywoluje nietz-
scheanskie kategorie apolinskosci i dionizyjskosci. Pojawiajg sie one jednak wy-
lacznie w wymiarze historycznym. Dominujgce w powieSci motywy sSredniowieczne:
legenda Graala, karnawatl sprzegniety z odradzajgcg sie tradycjg antyczng, herezja
w. XIIT i XIV, w koncu opisywana przez $w, Tomasza acedia — choroba woli —
sa, jak dowodzi Magdalena Popiel, nie tylko wysnute z literatury sSredniowiecznej
i wprowadzone w kontekst modernistycznej historiozofii i estetyki, lecz takze
zinterpretowane w zgodzie z wyobraznig epoki. Podobnie na poziomie analizy lite-
terackiej apolinsko$é i dionizyjskos¢ stajg sie historycznym, umownym punktem
wyjscia szczegdlowego opisu symboliki Zywych kamieni w jej wariantowym wobec
modelu modernistycznego ujeciu.

Wilasciwg analize Magdalena Popiel rozpoczyna w miejscu, gdzie zwykle konczy
sie rozpoznanie ,zamaskowanych” tresci utworu:

»Sredniowiecze apolinskie — to sfera $wiadomie tworzonych konwencji,
$§redniowiecze dionizyjskie — obszar erupcji sit witalnych, S$redniowiecze
kacerskie — to plaszczyzna indywidualnych duchowych poszuki-

wan. Kazde jest drogg wyjscia z ,krainy opieszalosci”. Trzema Sciezkami wypro-
wadza z niej Berent swego bohatera: maska Lancelota, Dionizosa czy Kacerza
zastania twarz zarazong »trgdem acedii«” (s. 41).

Zmierzajagc do sformulowania istoty gloszonej przez Berenta filozofii tworczo-
sci — filozofii zwigzanej bezpodrednio z jego poglagdami na historie, kulture oraz
cziowieka, podlegajgcego prawom natury i wystawionego na probe Zycia w spo-
teczenstwie — autorka pyta przede wszystkim o ksztalt jej literackiej realizacji.
Podstawowe tresci swego $wiatopogladu — dowodzi Magdalena Popiel — tj. ucze-
stnictwo w rzeczywisto$ci skazonej pigetnem przemijania, autokreacje zmierzajaca
do spelnienia wbrew naturalnym prawom narodzin i $mierci, Berent ,szyfruje”
w poetyckiej strukturze swego dziela. Kluczem do zlamania szyfru okazuje sie
lektura paradygmatyczna” Zywych kamieni, typ teoretycznej rekonstrukcji tekstu

20 — Pamietnik Literacki 1991, z. 2
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poprzez odnalezienie i interpretacje tych elementéw wypowiedzi, ktére w swych
ekwiwalentnych realizacjach konstytuuja jej poziom syntaktyczny i motywujg —
semantyczny. Méwiagc prosciej, autorka Historii i metafory wyznacza dwie, podsta-
wowe dla jej analizy, kategorie budowy powiesci Berenta, stanowigce zarazem — co
szczegblnie wazne — elementarne struktury znaczeniowe!, rodzaj gestéw semantycz-
nych charakteryzowanych przez Jana Mukarfovskiego. W jego szkicu O jezyku poe-
tyckim, na ktoéry powoluje sie¢ autorka interesujgcej nas ksigzki, czytamy:

,sJednorodnosé¢ struktury znaczeniowej zdania i struktury wyiszych jednostek
znaczeniowych, a nawet calego tekstu jest dla poezji waznym zalozeniem roboczym.
Mianowicie tworzy sie dzieki niemu pomost, przez ktéry
mozna przej$§¢ od analizy jezykowej do calosciowej struktu-
ry tekstu. Analiza kompozycji nie musi byé¢ skazana na sztywng statycznosé,
jeSli zastosowaé do niej zasady dynamiki znaczeniowej [..] W ten
spos6b zyskuje ona moznos$¢ przejscia od stwierdzenia ,,formalnego”, a jednak kon-
kretnego ,gestu semantycznego”, ktéry organizuje dzieto jako jednostka dynamicz-
na, od najprostszych skladnikéw, do najogédlniejszego planu. Gest semantyczny |[...]
jest natury znaczeniowej, umozliwia rozumienie i okreslenie zewnetrznych zalezno-
$ci utworu — powigzan z osobowoscig poety, ze spoleczenstwem, z innymi dzie-
dzinami kultury” 2

Podobnie jak Mukafovsky w odniesieniu do poezji, autorka analizy Zywych
kamieni wyznacza dwie naczelne kategorie syntaktyczno-semantyczne powiesci Be-
renta — rytm i metafore. Jako przyklad zastosowanej w ksigzce metody niech po-
stuzy zarys analizy rytmu troistego, jednego z dwéch typéw powtérzen zaobserwo-
wanych w strukturze tekstu.

»ITrojkowy takt” prozy Berenta, typ relacji miedzy sasiednimi elementami
przedstawiony schematem Al A2 A3 (lub wariantowo Al A2 A3 — B, przy czym
B oznacza element czwarty, przeciwstawny wobec trzech poprzednich), zauwazamy
na poziomie zdania zlozonego, ktére, zgodnie z teorig, autorka uznaje za najnizszy
szczebel aktualizacji semantycznej. Powyzej troistego paralelizmu skladniowego
mozemy zaobserwowac¢ rytm konstrukcji wielozdaniowego akapitu i ukladu akapi-
téw. Budowa poszczegblnych scen — charakteryzowanych przede wszystkim po-
przez opis dziatania postaci — a nastepnie sekwencji scen (przykiadem 3 spowiedzi:
lekarza, goliarda i franciszkanina przed figurg Chrystusa) przekonuje, iz jest to
kompozycja celowa. Pytanie o jej znaczenie otwiera kolejny etap analizy, etap
rekonstruowania kontekstéw, czyli ,zewnetrznych zaleznosci”, o ktérych wspomina
Mukarovsky w przytoczonej wypowiedzi. Potrojny zwrot, trzykrotnie powtérzony
gest, a nastepnie czyn bohateréw Zywych kamieni wprowadza nas w przesycony
pierwiastkiem teatralizacji $§wiat Sredniowiecza. Berent, w poszukiwaniu prawdzi-
wego obrazu ,epoki katedr”, wpisuje w swoéj utwér schemat poematu rycerskiego
i pism hagiograficznych — S$redniowiecznych wersji powiesci proéby, stymulujgcych
nie tylko reguly zachowania i postepowania, ale takze sposéb wyobrazania i po-
strzegania rzeczywistosci. Kontekst $redniowieczny zostaje rozszerzony o wspdlne,
Jrytmiczne” zwigzki Zywych kamieni i np. Percewala z Walii Chrétiena de Troyes
z poetyksg basni i bajki, gatunkéw, w ktérych tré6jkowe uklady spelniajg magiczng
funkcje posredniczenia miedzy porzadkiem ludzkim a duchowym. Obok teorii Proppa

! Termin J. Stawinskiego, zastosowany we wstepie w: J. Mukafov-
sk¥y, Wséréd znaczerr i struktur. Tlumaczyl J. Stawinski. Warszawa 1970.

2J. Mukafovsky, O jezyku poetyckim. W antologii: Praska szkota struktu-
ralna w latach 1926—1948, Redakcja M. R. Mayenowa. Tlumaczenie i komentarz
W. Goérny. Warszawa 1966, s. 194—195,
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w analizie Magdaleny Popiel nieprzypadkowo pojawia sie kategoria archetypu za-
czerpnieta z mys$li Junga. Stad blisko juz do tych nurtéw poezji modernistycznej,
w ktérych lgcznikiem tradycji ludowych podan i pieéni oraz literackiej fantastyki
stala sie estetyka symbolizmu, w Zywych kamieniach realizowana do$é¢ szczegélnie.

Analiza rytmu powtérzen prowadzi do rozpoznania jego symbolicznej, a doklad-
niej — symbolotwérczej funkcji w powiesci Berenta. System ,drgan i taktoéw”,
niczym palimpsest, pojawia sie jako zaszyfrowany w tradycyjnej topice, podskérny
uklad znaczen, w swej istocie dynamiczny, generujacy konfiguracje ambiwalentne,
a nawet kontrastowe. Motyw wedréwki, bezpoSrednio wysnuty ze schematu ,pie$ni
stopni” realizowanego w powiesci rycerskiej, symbolizujgc proces inicjacji i pozna-
nia, implikuje pokrewne warianty przywolywanej topiki (np. motyw mistrza
i ucznia). Rownocze$nie wchodzi w zwigzki z innym systemem symboli, opartym
na odmiennej ,rytmice”. Interpretacja Magdaleny Popiel wskazuje na zmienna
i niejednoznaczng relacje pomiedzy kategoriami alegorii i symbolu w powieéci Be-
renta i zarazem na skomplikowang sytuacje alegorycznosci i symbolicznosci w pro-
zie XX-wiecznej. Tradycyjna dystynkcja jednoznaczno§é—wieloznacznosé przestaje
by¢ szczeg6lnie istotna, obie kategorie zbliza ich nowa, intertekstualna funkcja
w literaturze wspoéliczesnej. W powiesSci Berenta kazdy znak niesie ze sobg wigzke
informacji — historycznych, kulturowych, literackich, psychologicznych, symboli-
zacja staje sie syntetycznym jezykiem refleksji filozoficznej i jednoczesnie arty-
stycznym nos$nikiem zasadniczej tezy Berenta, wskazujacej na zjawisko wiecznej
przemiany i wiecznego niespelnienia w historii i kulturze.

Autorka recenzowanej ksigzki stwierdza: ,Wydaje mi sig, Ze Berent, piszac
Zywe kamienie jako ksigzke o mysleniu symbolicznym, nie tylko probowat
w perspektywie symbolu charakteryzowa¢ czlowieka historycznego, zakorzenionego
w okresSlonym czasie” (s. 76). Zatrzymajmy sie na chwile w lekturze cytowanego
fragmentu. Zywe kamienie w ujeciu Magdaleny Popiel nie sg powiescig symboliczng
lub nie s3 nig wylacznie, sg za to utworem ,,0 mys$leniu symbolicznym’” — bohate-
réw, artysty-filozofa, samego autora. Rytm implikujacy symbolike staje sie jezy-
kiem refleksji nad rzeczywistoscia — ,uniwersum kultury” — i podstawowym
czynnikiem jej rozwoju. Pozostajemy —- pisze Popiel —w ,,wielkim $wiecie konwen-
cji”, omijajac niebezpieczne obszary pod§wiadomosci. I dalej:

Zywe kamienie to takze ksigzka o metodzie. Berenta zawsze pasjonowal ruch
znaczen; w pojedynczych, jak i systemowych przesunigciach semantycznych znaj-
dowal dogodny punkt obserwacji podstawowego obszaru swych zainteresowan:
kultury. Symbol stal sie metodg podpatrywania dynamiki
dziejow.

Symbol oraz jego dynamiczny wariant — mit (tematyzowany, np. legenda
Graala, badZz nietematyzowany, jak sugestie mitycznych postaci, np. Skoczka czy
lekarza) — rozszerzajg semantyczng warto$¢ zdarzen realnych, a zarazem decyduja
o niejednorodnym statusie $wiata przedstawionego Zywych kamieni, W rzeczywi-
sto$é¢ Sredniowiecznego grodu i jego mieszkancédw zostaje wpisany jej drugi, fan-
tastyczny wymiar personifikowanych idei i wyobrazen — $wiat realizowanej me-
tafory.

Analiza metaforyki powiesci to kolejna S$ciezka prowadzgca autorke ku inter-
pretacji ,,dramatu niedopeinien” zamknietego w systemie symboli, uktadajgcych
sie w mit metamorfozy. Oksymoroniczne poigczenie abstraktu i konretu w prze-

nosni tytutowej — tu powraca teoria gestu semantycznego — generuje zesp6l po-
krewnych napieé metaforycznych, od reifikacji i depsychizacji, po rézne odmiany
animizacji i personifikacji. Analiza ,w trzech odstonach” — jezykowej dynamiki

Zywych kamieni, gry elementdéw jawy, snu, iluzji §wietlnej i widzenia, gry decy-
dujacej o dwuwartoSciowym wymiarze powiesci, wreszcie symboliki — stanowi



303 RECENZJE

zajmujace studium, ktorego charakter mozina by okre§li¢ tytulem szkicu Michata
Glowinskiego: ,Metafora, demetaforyzacja, konteksty”. Wnikliwa lektura powiesci
wprowadza nas w $wiat nieustannej transformacji metafory, zmierzajacej w rezul-
tacie do jej udostownienia i mityczno-basniowej fabularyzacji. Magdalena Popiel
na przekoér stylistycznym zawiloSciom prozy Berenta, wynikajgcym zar6wno ze
Sredniowiecznej stylizacji, jak i mlodopolskiej maniery ,bogatego mowienia”, od-
krywa i celnie opisuje zjawisko bodaj najwazniejsze w Zywych kamieniach —
poetycka wyobraznie Berenta.

Jacek Kopcinski



