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POWINOWACTWA ARTYSTYCZNE
WIERSZY ALEKSANDRA FREDRY

Zagadnienie inspiracji artystycznej jest jednym z wazniejszych przy probie
opisu warsztatu tworczego, cho¢ bynajmniej nie jest latwe. Wiele utwordow
moze miec niejednokrotnie bogate, ztozone i pokrzyzowane koneksje artystycz-
ne lub ,zatarte”, trudne do odtworzenia — np. z powodu duzej popularnosci
motywu czy tematu — rodowody. Stad musi wigc wynika¢ nieunikniona
hipotetycznos$¢ czesci przynajmniej wskazan. Nie sposob jednak tego zagad-
nienia w odniesieniu do wierszopisarstwa Aleksandra Fredry pominaé¢ mil-
czeniem. Dlatego decydujemy si¢ na prob¢ wyznaczenia wazniejszych kregow
tradycji inspirujacej oraz okreslenia sposobow jej wykorzystywania lub nawig-
zywania do niej, nie pretendujac zarazem do wyczerpania tej kwestii. Oznacza
to, ze nie dazymy do sporzadzenia pelnego rejestru wszystkich powinowactw
wierszy, lecz do wskazania jedynie ogdlnych w tym zakresie prawidlowosci,
ktore ilustrowa¢ beda wybiorcze przyklady.

Rozpocznijmy od nieco bardziej skomplikowanych koneksji wierszy Fredry
z literatura. Skomplikowanych, gdyz niektére z nich kojarza si¢ z okreslona
tradycja literacka, ale nie poswiadczaja tego konkretne ,,dowody” w postaci
zrodta przejecia motywu, watku czy pomystu, a jesli nawet, to — z uwagl na ich
obiegowy, tradycyjny i powszechny charakter — trudno pokusw si¢ o jedno-
znaczne rozstrzygnigcie. Nie mozna ich jednak pomina¢, gdyz takze one
zakreslaja mapg Fredrowskich inspiragcji literackich, doswiadczen lekturowych
i sposobow nawiazywania do tradycji literackiej, a zarazem jej — mniej lub
bardziej uswiadomionego przez tworcg — przenikania do nowo powstajacych
utworéw. Oto nieco przykladow ilustrujacych owe luZniejsze powiazania
z roznymi tendencjami, tematami czy motywami.

Wiadomo, ze debiutowal Fredro jako poeta w rodzaju obscenicznym.
Ludwik Jablonowski w pamigtnikach, ktére rozpoczat pisa¢ w roku $mierci
Fredry, wspominal zgryzliwie, ze¢ w miodosci, jeszcze jako kawaler:

Aleksander pisal wiele lirykow w sposobie Wegierskiego lub Godebskiego, przepolszczyt
ostawiona erotyczna tragedi¢ Abata Casti i w dosadniejsze barwy ubratl sztuke¢ kochania®.

Mamy tu dwie wskazowki. Pierwsza — istotniejsza — mowi o uswiadamia-
nej sobie w owym czasie literackiej tradycji obscenicznego pisarstwa, tradycji

! L.Jabtonowski, Pamigtniki. Opracowat oraz wstepem i przypisami opatrzyt K. Lewicki.
Krakow 1963, s. 108.
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tylko najblizszej. Druga zawiera informacjeg, iz przynajmniej jeden z wszetecz-
nych tekstow Fredry jest przerObka utworu czy raczej utworow, i to ob-
cojezycznych. W innym za$ miejscu czytamy: ,,W Aleksandrze bylo moze wigce;j
Rabelais’go niz Moliera”2. To skierowanie uwagi na literature francuska, na.
tworczos$¢ autora powiesci Gargantua i Pantagruel jest niezwykle celne, jako ze
to wlasnie francuska tradycja literacka mogla tu dziala¢ na Fredrg inspiru-
jaco lub tez za jej posrednictwem przyswojone ttumaczenia z innych jezykow
(gtownie z wloskiego, ktorego Fredro nie znal)®. Literatura polska nie pozo-
staje w tyle, bo oprocz wymienionych przez Jablonowskiego mozna przypo-
mnie¢ choéby wiersze erotyczne Jana Andrzeja Morsztyna, i to zaroOwno te bar-
dziej ogledne, jak i te nader jurne, kojarzace si¢ z tonem niektorych utworow
Wactawa Potockiego czy, szerzej mowiac, XVII-wiecznym nurtem fraszkopi-
sarskim, figlikami Reja lub fraszkami Kochanowskiego pisanymi ,,dobrym to-
warzyszom k’woli”. Tradycja to stara i uswietniona nazwiskami wielkich poe-
tow, a sigga az starozytnosci, majac tam swoj poczatek. Nieobojetne jest tez
istnienie tej tematyki w szeroko rozumianej tworczosci folklorystycznej, ktora
rowniez odgrywala lub mogta odgrywac okreslona rolq inspirujacq, nie tylko
Zreszta w przypadku pisarstwa Fredrowskiego w gusc1e obscenicznym 4,

Podobnie i w przypadku Spiewu do kielicha [I] i szewu do kielicha [I1]
mozna Fredrowska milodziencza pochwale wina wywies¢ juz z twdrczosci
Anakreonta. Pozniej za$ pojawiaja si¢ nazwiska m.in. Kochanowskiego i jego
chocby piesn Dzbanie moj pisany, Morsztyna, Bohomolca z jego Kurdeszem nad
kurdeszami czy Mickiewiczowskie jamby z czaséw mtodzienczych, opiewajace
walory pelnej czaszy. Czgsto temat ten taczony bywal z tematyka mitosng lub
si¢ z nig przeplatal. Takie wiasnie mlodziencze, frywolne czasami, niekiedy na
granicy dwuznacznosci méwienie o mitosci odnajdujemy i we wczesnych
utworach Fredry. Np. wiersz Do Laury kojarzacy si¢ z tradycja Pertrarkowska,
ale rozszerzona przez liryke sentymentalna, ,.Spiew” Kochanie bgdacy po-
chwata mitosci w stylu kawalerskim, w ktérym ,kocha¢” to tyle co ,.zrywac
kwiaty badz zartobliwo-frywolny epigramat Do Zosi, utrzymany Jakby
w guscie Morsztyna czy Kochanowskiego sa utworami, ktérymi wpisuje si¢
Fredro w ow tradycyjny nurt hryk1 mnlosnej, traktujacej milo$¢ w sposéb
swobodny, jako zrodlo radosci i przyjemnosci glownie fizycznej®.

I jeszcze trzy inne tematy i motywy zarazem, ktorych zrodet poszukiwac by
mozna u zarania literatury, cho¢ naleza one do serii tych wiecznie aktualnych,
pojawiajacych si¢ prawie w kazdej epoce: zona modna, utyskujacy maz, ktory
w malzenstwie poszukiwal nie milosci, ale nade wszystko zlota, i ,pan pie-
nigdz” oraz jego wszechwladna moc. Najblizsza tradycja w tym zakresie byla
dla Fredry literatura o$wieceniowa. Mozna np. wskaza¢ na Zone modng

2 Ibidem, s. 113.

3 Zob. B. Zakrzewski, O tworczosci obscenicznej Aleksandra Fredry. W: Fredro z paradyzu.
Wroctaw 1976, s. 138.

4 Na temat erotyki i milo$ci w ujeciu ludowym zob. D. Wezowicz-Zidtkowska, Milosé
ludowa. Wroctaw 1991. Fredro znat w owym czasie juz rézne modele i ujgcia Srodowi-
skowo-stylistyczne tego tematu (nie tylko obsceniczno-zolnierskie czy frywolne, lecz i liryczne).

5 Szeroko kwesti¢ t¢ omawia J. Kotlarska (Poetyka popularnej liryki milosnej XV 11 wieku
w Polsce. Gdansk 1970).



POWINOWACTWA ARTYSTYCZNE WIERSZY FREDRY 7

Krasickiego jako na podniet¢ Modnego gospodarstwa, mozina bohateréw
Fredrowskiej dumki Zale meza czy Mezéw, ogarnigtych ,febra matrymonial-
na” w pogoni za- posagiem i po czasie dochodzacych do wniosku, ze sami
wystrychneli si¢ na dudkoéw, kojarzy¢ z postaciami chocby pana Piotra z Zony
modnej czy Pietra ze Szczesliwosci filutow Krasickiego. Sarkastyczne uwagi
z ody Do dukata lub z Pana Pieniqdza na temat balwochwalczego kultu bozka
»targowej boznicy” moga swe zrodla mie¢ rowniez w pisarstwie oswiecenio-
wym jako najblizszym lub tez w tradycji znacznie starszej. Wiasnie, wskazane
utwory moga, ale nie musza by¢ podnieta dla Fredrowskich wierszy,
poniewaz jest to tylko pokrewienstwo w zakresie problematyki badz po-
szczegolnych motywow, ktore byly, sa, a na pewno i jeszcze dlugo beda
nalezaly do bardziej powszechnych i zwigzanych z natura ludzka, z jej
ulomnosciami. Motywy te wchodza do rudymentarnego zestawu, wrecz
kanonu tworczosci satyrycznej, a pod pidrami pisarzy uzyskuja tylko ,uhis-
torycznione” opracowanie. Nie jest zatem mozliwe — przy braku bardziej
wyraznych i zdecydowanych zaleznosci — moéwienie tu o istnieniu konkretnej,
dajacej si¢ potwierdzi¢ inspiracji. Podnieta mogla by¢ literatura, gltownie
oswieceniowa — z uwagi na bliskos¢ czasowa oraz obfitos¢ tej tematyki — ale
przeciez i rzeczywistos$¢ historyczna takich przykladow poecie dostarczata. (Nb.
w czasach Fredry w zwiazku z zachodzacymi zmianami spoleczno-ekonomicz-
nymi zjawiska te przybraly wrecz charakter epidemii czy, jak to pisarz mowit,
»choréb chronicznych” epoki.)

Do arcystarych i wielce popularnych nalezy motyw snu, wielokrotnie
w najrozniejszych celach i ksztaltach przetwarzany przez poetow. U Fredry na
uwagge zastuguje kilka przynajmniej utwordéw przynoszacych rozne opracowa-
nia tego motywu. Zaswiadczaja one jednoczesnie ewoluowanie postawy
poetyckiej autora. Sen [I] z 20 IV 1820 to utrzymany w sentymentalnej
stylistyce, wzbogaconej ornamentyka mitologiczna, konwencjonalny wiersz
liryczny. To jakby splata dlugu wobec upodoban epoki, ktéra juz przemingla.
Natomiast napisany na przelomie 1820 i 1821 r. poetycki List do R. przynosi
ujecie wrecz prekursorskie wzgledem poezji romantycznej, gdyz ma on juz
charakter ‘romantycznej, patriotycznej profecji®. Takze wiersz Sen II, wy-
drukowany po raz pierwszy w ,Haliczaninie” w r. 1830, jest przykiadem
uksztaltowania interesujacego tu nas motywu w duchu nowej tendencji
artystycznej. I znowu nie spos6b wskaza¢ na okreslong inspiracje, cho¢ ma si¢
petna Swiadomos¢, iz utwory te wpisuja si¢ w dlugi ciag istniejacych juz
literackich opracowan motywu, utrzymanych rzecz jasna w roznych stylis-
tykach.

U schylku za$ zywota wykorzystat ten motyw Fredro w wierszu Zycie snem,
nawiazujac do tytutlu utworu Calderona, w duchu refleksyjnego wynurzenia na
temat ludzkiej egzystencji, jej sensu i zwiazkéw z Boza Opatrznoscia.

5 Profecja oswieceniowa miala inne formy i ujecia. Zob. A. Witkowska, Literatura
romantyzmu. Warszawa 1986, rozdz. Sentymentalizm i klasycyzm lat 1795 — 1830. Gléwne gatunki
literackie. — Z. Libera, Wiek o$wiecony. Studia i szkice z dziejow literatury i kultury polskiej
XVHI i poczqtkow XI1X wieku. Warszawa 1986, rozdz. Pierwiastki profetyczne w poezji polskiej
doby Oswiecenia.
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Mamy jeszcze fraszke zatytulowana Sen III, gdzie poeta sigga po Ow
motyw, ale w jakze odmienny sposob go wykorzystuje:

$nila si¢ starej pannie niemila przygoda:
Brzuszek. No, brzuszek fraszka, lecz poczatku szkoda. [12, 209, nr 71]7

To jeden z najpozniejszych Fredrowskich drobiazgow poetyckich, a prze-
ciez odezwala si¢ tutaj mlodziencza frywolnos¢, parokrotnie za§ opracowywa-
ny motyw snu uzyskal kolejna zaskakujaca postaé i interpretacje autorska.

Do popularnych, obiegowych motywow literackich pojawiajacych si¢
rowniez w wierszopisarstwie Fredry dolaczyé mozna jeszcze kilka innych.
Pierwszy z nich — dziecinstwo i mtodos¢ jako czas arkadii — pojawia si¢
w kilku utworach, jak np. Ach, ktéz na widok.., Marzenia, Zal mi czy
Przeszlosé, i w zasadzie posiada tradycyjne, zgodne z konwencja motywu,
ujecie. Brak w tym przypadku zabiegdw modyfikujacych wynika¢ zdaje si¢
z osobowosci poety. Przeszlosé, takze wiasna mlodosé, jest wartoscia niezwykle
cenna, czesto nostalgicznie i z rozrzewnieniem przywolywana w literackich
wspomnieniach (przeciwstawiana tez wielokrotnie zlej rzeczywistosci otaczaja-
cej poete przez ostatnie dziesiatki lat zywota).

Zgola inaczej rzecz sie¢ ma z drugim z motywow.

Orzel (ok. r. 1858) oparty jest na arcypopularnym horacjanskim motywie
lotu poety-ptaka nad ziemia, znanym u nas od czasow Kochanowskiego. Mo-
tyw ten ,,druga mlodos¢” przezywal w romantyzmie dzigki Mickiewiczowskiej
Odzie do milodosci, gdzie ulegl reinterpretacji w duchu poetyki nowej epoki.
Wtedy tez oprocz tradycyjnej, ,horacjanskiej”, uzyskal rowniez egzegezg
patriotyczna, niepodleglosciowa, tyrtejska, tak jak to jest np. w wierszach
Edmunda Wasilewskiego Hymn oriéw (1838), Seweryna Goszczynskiego Moja
piosenka najlepsza (1833) czy w — poOzniejszym wzgledem tekstu Fredry —
utworze Mieczystawa Romanowskiego Do... Prosba o orla (przy szyciu szkap-
lerza) z 1858 roku.

Fredro wykorzystuje motyw ow zgodnie z duchem tradycji horacjanskiej.
Jednak utwor, pisany w okresie coraz silniej uswiadamianego sobie osamot-
nienia artystyczno-ideowego, przesycony jest pesymizmem i gorycza. Gorycz
i zniechecenie, ktore zdominowaly Fredrowski tekst, zdaja si¢ by¢ elementa-
mi nowymi i nietypowymi dla skonwencjonalizowanych juz uje¢ motywu ho-
racjanskiego. Od swego zarania funkcjonowal on jako nosnik sily tworczej
i dynamizmu zawierajacego omal a priori zakodowany optymizm. Teraz za$
w miejsce wyzwania poety-ptaka pojawito si¢ wyznanie tworcy, ktory z bolesna
rezygnacja stwierdza: ,Niebam nie siggnal, ziemia mi obrzydia”, i jest juz
»Lotem znuzony i walka strudzony” (12, 128—129, w. 8-9).

Warto w tym momencie przypomnieé, iz bez mata 40 lat wczesniej Fredro,
rozpoczynajacy wtedy swa droge literacka, w prozaiczno-poetyckim liScie
zatytulowanym Odpowied? Feliksowi B[oznanskiemu] wykorzystal motyw ten

7 Przywolywane tu utwory A. Fredry pochodza z wyd.: Pisma wszystkie. Wydanie krytyczne.
Opracowal S. Pigon. Wstepem poprzedzit K. Wyka. T. 11 —14. Warszawa 1960—1976. Cytaty
opatrywane sg lokalizacja w tekécie gldownym, przy czym pierwsza liczba oznacza tom, liczba po
laczniku — cze$¢ w obrebie tomu, nastgpna liczba — stronicg; dodatkowo podawane sa numery
wersOw lub numery utwordw (tj. fraszek badZz epigramatdow), a w wypadku Zapiskéw starucha
liczba rzymska wskazuje dzial, nastgpujaca zas po niej liczba arabska — numer noty.
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w sposob catkowicie odmienny. Dokonat bowiem jego trywializacji w duchu
omal swej mlodzienczej tworczosci wszeteczne;.

I jeszcze jeden z obiegowych motywow. W Mrowisku (1873), inaczej niz
w Orle, gdzie przejety motyw stal si¢ osia krystalizacyjna utworu, wprowadza
Fredro na prawach ,.epizodu” niezwykle popularna alegori¢ ,,Polska to dom”.
Ten stary, chcialoby si¢ powiedziec: arcypolski motyw, si¢gajacy czasow Jana
Jurkowskiego ktorego wolno zdaje si¢ uznac za jego tworce®, ma w literaturze
naszej olbrzymlq liczbe opracowan artystycznych i zywy jest po dzi$ dzien. Nie
sposOb oczywiscie wyllczyc wszystklch tworcow siggajacych po owa alegorig,
ale warto przynajmniej wymienic Waclawa Potockiego (Czuj, stary pies
szczeka), Niemcewicza (Gmach podupadly), Krasickiego (Historia prawdziwa
o0 kamienicy narozinej w Kukurowcach) czy Mickiewicza (Pan Tadeusz). Rowniez
Fredro juz wczeéniej, bo w politycznej wersji Pawla i Gawla, znanej jako Anglik
i Francuz, siggnal po 6w motyw. Dokonatl jednak wielce charakterystycznego
przetworzenia przenoszac owa alegori¢ z wymiaru polskiego na europejski,
stajac si¢ tym samym — sugestia to nieco zartobliwa, cho¢ nie catkiem
bezpodstawna — by¢ moze prekursorem powszechnych dzisiaj w jezyku
polityki okreslen: ,europejski dom”, ,porzadek w europejskim domu”, itp.

W Mrowisku fragment wykorzystujacy motyw ,,Polska to dom” jest w sto-
sunku do calosci utworu — Jesh uwzglc;dmmy objetos¢ — obrazem, epizodem.
Jednak jego wymowa, ujecie nie ma bynajmniej takiego juz charakteru:

Gmach byt zly — zgoda. Naprawcie;
Ale wznoszac nowe stupy,
Nie ruszajcie dawnych z miejsc,
Bo runie caly budynek,
A z budynkiem zginie razem
Nowej sztuki nowy mistrz
I zniszczenia zgrozna proznia
Wichrem tylko bedzie daé. [12, 163, w. 41—48]

Przywolany cytat, podobnie jak caly wiersz i podobnie jak spora czgs¢
tworczoSct Fredry, glownie pozakomediowej, ujawnia zachowawcza postawe
poety wobec przemian zachodzacych w otaczajacej go rzeczywistosci. Swoista
gloryfikacja przesztosci, tradycji, starych form wspolzycia i funkcjonowania
spoleczenstwa i narodu nasilala si¢ u Fredry wiazac si¢ z wrogoscia wobec
przemian godzacych w stary Swiat i stary porzadek, w miar¢ jak pogiebiata si¢
w tworcy Zapiskow starucha $wiadomosé o nieuchronnym kresie rzeczywistosci
spoleczno-historycznej, do ktorej nalezal i z ktora si¢ czul zwigzany wigzami
emocjonalnymi. I nawet ujawniane niekiedy przekonanie o wtasnej bezradnosci
czy wrecz niestusznosci takich dzialan nie bylo w stanie zmieni¢ Fredrowskiej
opinii o miatkosci i nicosci — glownie moralnej — nowego swiata, ,,mtodego
$wiata”.

O tym, ze byt to trwaly rys osobowosci Fredry, poglebiajacy si¢ z uplywem
czasu, swiadczy dowodnie wczesniejszy o bez mala lat 30 wiersz Taniec pie-
kielny (1846), ktory tutaj przywotujemy glownie z tego wzgledu, iz i on oparty
jest na popularnym motywie literackim. Poeta postuzyl si¢ w celach satyrycz-

8 Motyw ten pojawia si¢ w utworach L Jurkowskiego Lech wzbudzony i lament jego
zalobny (1606) oraz Chorqgiew Wandalinowa (1607).
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nych znanym w literaturze co najmniej od czasow sredniowiecza motywem
tanca. Motywem, ktéry w roéznych epokach i w zaleznosci od intencji artystycz-
no-ideowych pisarzy bywal wykorzystywany na roznych prawach i w roznych
celach. Wystarczy wymieni¢ np. péznosredniowieczny motyw danse macabre
majacy liczne po$wiadczenia w sztukach plastycznych i w literaturze, a stoso-
wany zaréwno zgodnie z konwencja moralizatorska, jak i w parodystycznych
przetworzeniach wlasciwych kulturze karnawalowej, by uzy¢ okreslenia Mi-
chaila Bachtina®. Czy juz z czasOw romantyzmu — motyw patriotycznego,
symbolizujacego spoleczna solidarnos¢ poloneza z Mickiewiczowskiego Pana
Tadeusza lub balowa, taneczng scen¢ z Parabazy do Don Juana poznanskigo
(1844) Ryszarda Berwinskiego, w ktorej tzw. wiersz karnetowy stuzyl zobra-
zowaniu romantycznej idei o dwupoziomowosci narodu polskiego: ,sucha
lawa” i ,,ogien” wedlug okreslenia Mickiewicza czy ,,czerep rubaszny” i ,,dusza
anielska narodu” — jak pisal Stowacki.

U Fredry na plan pierwszy wysuwa si¢ nie aspekt religijno-moralizatorski
badz patriotyczny, lecz satyryczno-refleksyjny. Szczegdlnie popularny okoto
potowy w. XIX galop, szybki taniec francuski, ktorym zwykle konczyly si¢ bale,
dla Fredry i jego pokolenia byt juz tancem ,mlodego swiata”, ,tancem pie-
kielnym”, wywotlujacym podobne zgorszenie i sarkanie na miodych, jakie
jeszcze stosunkowo niedawno budzit walc, tanczony przeciez z upodobaniem
i przez poete; taniec, ktory jako pierwszy ,rzucil” kobiet¢ w ramiona partnera
i dlatego uwazany byt poczatkowo za szczegélnie frywolny, godzacy w tradycje
i dobre obyczaje. Szybkie tempo taneczne galopu jest zarazem podstawa do
refleksji o niszczacym przeszlo$¢ tempie rozwoju nowego $wiata, ktory nie-
pomny na nic, nawet na pamiatki narodowe, pedzi coraz szybciej, pedzi —
zdaniem Fredry — do swej zguby, ku uciesze piekla:

Ponczem dymia roztruchany,
W ogienn duszy ogien leja,

Az si¢ diabli w kulak $mieja,
Bo swiat diabli, swiat pijany,
Naprzéd pedzi bez czci, wiary,
Naprzéd pedzi swoje pary,
Pe¢dzi pary za parami,

Hej, to taniec nad tancami!

Swiatlo gasnie — noc jak w piekle,

Para par¢ sciga wsciekle,

Traca, wali, depcze, tloczy,

Watl si¢ pietrzy, kiab si¢ toczy;

Smiech, przeklenstwo, krew, kurzawa!

Hej, to taniec! to zabawa!

Niechaj zyja nic niewarci!

Niechaj zyja wszyscy czarci! [12, 152—153, w. 41—56]

W przywolanym fragmencie zadzwigczy takze jakby daleki poglos jednej
z satyr Waclawa Potockiego Niechaj spi pijany. Na toz trzeci raz, opartej na

lacinskiej maksymie ,,Temilintus doramiens non excitandus”. O ile jednak
w utworze tym §$wiat upojony przez ,babilonska swach¢” pograzony jest

® M. Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i rene-
sansu. Przeklad A. i A. Goreniowie. Opracowanie, wstgp, komentarze i weryfikacja przektadu
S. Balbus. Krakow 1975.
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w marazmie, pijackim $nie, nad ktorym czuwa, by nikt go nie zaklocil, czart,
o tyle u Fredry wszystko zmienia si¢ jak w upiornym kalejdoskopie, $wiat jak
oszalaly toczy si¢ ku swej zagladzie. Mozna tez mowic o swoistych pokrewien-
stwach — w zakresie pomystu, jego wykorzystania dla zobrazowania zawitosci
ludzkiego $wiata oraz przyjetej stylistyki satyryczno-refleksyjnej — z Redutami
Adama Naruszewicza.

Obecnie przejdzmy do wskazania, na prawach przyktadow, bardziej szcze-
gotowych czy wyraznych powinowactw wierszy Fredry z tradycja literacka.

Wiele sposrod powiastek i obrazkow — w roznym stopniu i zakresie — na-
wigzuje do tradycji gtownie literackiej, wywodzac z niej swe motywy czy po-
mysty. Tak np. Strumyk ma wcale ciekawy rodowod literacki. Pojawiajaca sig
tam paralela pomigdzy plynacym strumieniem a przemijajacym zyciem ludzkim
byla po wielekro¢ opracowywana w literaturze. Najblizsza jest dla Fredry tra-
dycja oswieceniowa. Motyw ten odnajdujemy m.in. u Naruszewicza, w utwo-
rach Do strumienia i Strumier (1771). Oba wiersze zapozyczaja si¢ z kolei w sie-
lance francuskiej poetki oswieceniowej Antoinette du Ligier de La Garde
Desnouliéres (Strumienn Naruszewicza to ttumaczenie Le Ruisseau. Idylle tej
autorki). Z tego pomystu korzysta rowniez Niemcewicz w Powodzi. A i to nie
wyczerpuje wszystkich potencjalnych mozliwosci inspiracyjnych. Nawet po-
biezny tylko przeglad poezji polskiej konca XVIII w. i pierwszych trzech dzie-
siatkow lat w. XIX przekonuje dowodnie, ze byl to motyw powszechny wsrod
owoczesnych literatéw, glownie ujmowany w formie bajek i refleksyjnych sie-
lanek. Siggali pon za$ m.in. Antoni Gorecki (Strumien, 1804), Franciszek Wezyk
(Strumien i rzeka, 1809) czy Stanistaw Kostka Potocki (Strumyki, 1822).

Jednak zrodla owej paraleli szukac nalezy jeszcze gdzie indziej, i to znacznie
wczesniej. W Bajkach i przypowiesciach Krasickiego odnajdujemy utwor
zatytulowany Potok i rzeka (nb. sa dwie autonomiczne wersje tej bajki), ktory
cytujemy tu w wariancie dluzszym:

Potok z wierzchotka gory lecacy z hatasem

Smiat si¢ z rzeki; spokojnie plyngla tymczasem.

Nie stalo wod u gory, gdy sniegi stopnialy,

Az z owego potoka strumyk tylko maly.

Co gorsza: ten, co zaczal z hatasem i krzykiem,
Wpadt w rzeke i na koniec przestal by¢ strumykiem*°.

Ot6z Krasicki wykorzystuje motyw oparty na zasadzie przeciwienstw,
a stanowiacy, jak si¢ zdaje, wariant podstawowy; ulegal on licznym prze-
tworzeniom, bgdac Zzroédlem wlasnie szeregu inwariantow, wsrod ktorych jest
i ten wyzyskany przez Fredre. Jednak nie Krasicki jest tworca owego konceptu
przewodniego. Bodajze pierwszym, ktory go wprowadzit w ,kanonicznej”
postaci, znanej nam z przytoczonego utworu Krasickiego, jest Abstemius. Po
nim za$ dopiero siggali po 6w koncept m.in. La Fontaine, Antoine Houdar de
la Motte, a u nas-np. Stanistaw Trapczynski czy wymieniony juz Stanislaw
Kostka Potocki. Uzna¢ zatem wypadnie, ze Strumyk Fredry oparty jest na
wariancie renesansowego pomystu fabulistycznego, ktory szerokiemu upo-
wszechnieniu ulegl w literaturze oswieceniowej, a Zywy byl jeszcze i poznie;.

10 1. Krasicki, Potok i rzeka. W: Bajki. Opracowal Z. Golinski. Wroclaw 1975, s. 6.
BN I 220.
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Oswieceniowy rodowdd zdaja si¢ mieC takze powiastki Fredry Kupido
i Rada bogow. Pierwsza jest opracowaniem, motywu podstepnego Amora,
jakze popularnego w literaturze. Popularnego nade wszystko w okresie
klasycyzmu, zgodnie ze stynnym zaleceniem Boileau, ktéry mowiac o walorach
mitologii i potrzebie wykorzystywania w literaturze motywow mitologicznych,
dowodzit:

To zajmuje, zdumiewa, frapuje, przykuwa,
Bez tych wszystkich upigkszen wiersz w niemoc popada’’.

Upodobania mitologiczne nieobce byly i literaturze renesansowej czy
barokowej, a motyw Amora wielokrotnie si¢ pojawial, np. w poezji Kochanow-
skiego lub Morsztyna, by wymieni¢ tu tylko tych najbardziej znanych
przedstawicieli wspomnianych epok. Zatem na Fredre oddzialywa¢ mogla nie
tylko tradycja poezji francuskiej oraz jej polskie przyswojenia w postaci
rozlicznych tlumaczen, przerdbek i parafraz, ale takze tradycja rodzima. I to
zarOwno ta starsza, renesansowo-barokowa, jak i ta blizsza, klasyczno-sen-
tymentalna. Jednym za$ z przykladow, na ktory tu wskaza¢ mozemy, jest
Niemcewicza Milos¢é przebrana. Fredrowski Kupido wykazuje dos$¢ istotne
pokrewienstwa z tym tekstem (np. podstepny Amor, zdradzieckie strzaly czy
»przebranie”: z bozka mitosci w bankiera). Nie sposob jednak rozstrzygnaé, czy
jest to przejaw Niemcewiczowskiej inspiracji, czy jedynie siggnigcie do tego
samego zestawu topiki poetyckiej. ROwniez sentencja finalowa, poprzedzona
obrazem przedzierzgnigcia si¢ Amora w bankiera, ktory miast strzal i tuku ma
»kredke i tablice” i odtad ,,podlug ztota rozmierza zapaly”, nie naprowadza na
zaden konkretny $lad, wlaczajac jedynie ow tekst w odwieczny omal ciag
poetyckich rozwazan na temat czestego i decydujacego wptywu ztota na wybor
partnera, na mito$¢. Nb. juz tylko w przypadku samego Fredry mozna by
sporzadzi¢ wcale bogaty zestaw utworow obracajacych si¢ wokot tejze kwestii
i bytyby to zarowno komedie (np. Pan Geldhab czy Pan Jowialski), jak i poezje
(np. bajka Czyzyk i zigba, satyra Mezowie czy list poetycki skierowany do
Dominika Netrebskiego). Na przejecie zas owego pomystu przez Fredrg
z tradycji oswieceniowo-sentymentalnej zdaje si¢ wskazywac obficie wyko-
rzystana modna frazeologia sentymentalna, sielankowa.

Z kolei w Radzie bogow nastepuje jakby odwrocenie sytuacji zarysowanej
w Kupidynie, gdzie bogowie Olimpu, uproszeni przez ludzi razonych strzatami
przez Amora, ograniczyli jego wladz¢ i samowole. Tu wlasnie ten bozek z za-
wigzanymi oczami moze da¢ ludziom pociechg, glownie zas... matzenstwom.
Jego przepaska sprawia, iz Hymen, bog malzenstwa, ma oczy zaslonigte i dla-
tego — jak powie Kupido:

Tak uszczgsliwie meza, podobam si¢ Zonie;
Kto jasnie widzi, sobie nie dogodzi,
Lecz kto zlego nie widzi, ten szczescie znachodzi. [11, 52, w. 80—82]

Bylby zatem ten utwér — pomijajac inne aspekty — kontynuacja, ale
i inwersyjnym poniekad przetworzeniem motywu stanowigcego OSnowg¢ po-
wiastki Kupido.

'Y 'N. Boileau, Sztuka poetycka. Piesn I11. Przekiad i objasnienia J. Kozlowski. ,,Zeszyty
Wroclawskie™ 1952, z. 3, s. 151 —152.
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Sielanka Fredry Rybak ma do$¢ jednoznaczne koneksje z Pacierzem sta-
ruszka Naruszewicza, utworem bedacym przerobka idylli Palemon Salomona
Gessnera (nb. Krasicki uznawal, iz utwor ten ,niepospolite Naruszewiczowi
miejsce miedzy sielanek pisarzami oznacza”'2). Wymienié tez mozna i orygi-
nalny juz utwor Naruszewicza, sielanke Smutek. Wszystkie te utwory — lacz-
nie z Rybakiem Fredry — nawiazujag do wyobrazenia o §wiecie biblijnych pa-
triarchow. W Palemonie Gessnera, podobnie jak w jego Piesni Abla z poematu
Smieré Abla, starzec dzigkujacy niebiosom za mozliwo$é spokojnego i prawego
przepedzenia zycia byt przykltadem czlowieka naturalnego, nie zepsutego przez
cywilizacj¢. Odmiennie jest u Fredry, gdzie pojawia si¢ skarga samotnego
starego czlowieka, ktory u schytku zywota pozostal na swiecie sam, bez dzieci
i Zony, pozostawiony na pastwe wspomnien przenoszacych go w stodki czas
szczescia, ale i zaprawionych gorycza plynaca ze swiadomosci, iz ani tego
szczgScia, ani bliskich mu ludzi juz nie ma. Fredrowski starzec dozywajacy
swych dni w calkowitym opuszczeniu, ze swiadomoscia utraty najblizszych,
wbrew powszechnym prawom przyrody, ktora raczej zabiera wpierw starych,
ma w sobie co$ z pozniejszej kreacji bohatera Ojca zadzumionych, oczywiscie
przy pominigciu wszystkich specyficznych uwarunkowan sytuacji postaci
tytulowej utworu Stowackiego. Owej analogii — mimo §wiadomosci calej jej
karkolomnosci — upatrujemy nade wszystko w rysach tragizmu, stanowiacych
najjaskrawsze cechy tych dwoch kreacji samotnych starcow optakujacych to,
ze przyszlo im przezy¢ smier najdrozszych sobie istot, przezy¢ jakby wilasna
$mier¢, ktora powinna ich spotka¢ wtedy, gdy i inni poumierali. Jak wiele jest
goryczy w tym koncowym wyznaniu:

[...] — o Boze! serce mi si¢ Sciska,

Glosu nie staje... gorzkich fez strumienie

W zbolalych piersiach zapieraja tchnienie;

Nedza i staro$¢ coraz bardziej gniecie,

Sam teraz jestem, sam bladz¢ po s$wiecie!

Nikt mi nie ulzy przy mym bliskim zgonie,

Glowa nie spocznie na synowskim lonie. [11, 49—50, w. 102—108]

U Stowackiego za$ odjezdzajacy po kwarantannie Arab powie: ,,O gorzka
wolnosci i chwila odlotu!”, bedzie wzdychat do Boga: ,,0 Boze wiekuisty, §wie¢
mi!”, i znowu poskarzy si¢: ,sam jestem!”, aby na koncu wyznac:

I nie zostalo mi nic — oprocz Boga;
I tam méj cmentarz — a tamtedy droga.—!3

Ta droga ma takze znaczenie metaforyczne: to koniecznos¢ dalszego zycia
ze $wiadomoscia wszechogarniajacego osamotnienia i prozni. W tym miejscu
chcialoby si¢ przywolaé jeszcze jedna skarge ojcowska po utracie najblizszych,
a raczej najblizszego dziecka. Kojarza si¢ bowiem te utwory ze znacznie wczes-
niejsza, w ksztalt poetycki osnuta skarga Kochanowskiego i jego Trenami,
a szczegdlnie z przejmujacym Trenem VIII, w ktorym zal uzyskal najpelniej-

12 Cyt. za: J. Platt, Gessneryzm. W: Slownik literatury polskiego Oswiecenia. Pod redakcja
T. Kostkiewiczowej. Wroctaw 1977, s. 181.

'3). Stowacki, Ojciec zadzumionych. W: Dziela wybrane. Pod redakcja J. Krzyzanow-
skiego. T. 1. Wroctaw 1989, s. 282 —283.
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szy swoj wyraz'*. Nb. sonet Westchnienie (1855) poswiecony pamigci zmarlej
Seweryny, corki brata Fredry, zdaje si¢ rowniez nawiazywa¢ do ich klimatu.
Chociaz sa tu rowniez wazne roznice, jak np. wiek optakiwanej (osoba dorosta)
czy fakt, ze byla ona bratanica, a nie corka poety.
I jeszcze jedna uwaga, ktora si¢ tu nieodparcie nasuwa. Prawdopodobnie

w chwili, gdy pisal Fredro sielank¢ Rybak, nie przypuszczal, iz spod jego piora
po latach z gora 50 wyjda utwory, ktore uloza si¢ w szczegolny pacierz nie tyle
»Staruszka”, co rozgoryczonego zyciem ,starucha”. Napisal bowiem po latach
tak przejmujace utwory, jak Modlitwa moja, Gdzie zasiegne pamigciq... czy
Ostatnie westchnienie. Sa one z jednej strony podzi¢gka Bogu za Jego opieke nad
nim i jego rodzina oraz prosba o dalsza troske¢ o najblizszych, a z drugiej
wpisane w nie jest pokorne blaganie o wlasna $mieré¢, gdyz zy¢ juz dalej zbyt
trudno. Lecz jednoczesnie, jak wyznaje w Ostatnim westchnieniu:

[...] w pojecia granicy

Wota¢ muszg: Ojcze! Panie!

Niech si¢ Twoja wola stanie! [12, 149, w. 66—68]

Zaslona Mahometa moze si¢ w pewnym stopniu kojarzy¢ z tradycja
o$wieceniowa, np. ze wschodnimi powiastkami Krasickiego. Orient zostatl
bowiem dwukrotnie odkryty dla literatury. O$wiecenie poszukiwalo w nim
nade wszystko tzw. madrosci wschodnich, natomiast romantyzm zafascynowa-
ny byl egzotyka i koncepcja czlowieka Wschodu. Z uwagi na dydaktycz-
no-moralizatorskie nacechowanie ta napisana w r. 1857 powiastka Fredry
wiaze si¢ glownie z o§wieceniowym, a nie romantycznym widzeniem Orientu '3

Edwin i Sierotka wykorzystuja motyw sieroty, ktory spopularyzowany
zostal w w. XVIII glownie przez nurt literatury romansowo-sentymentalnej, ale
byl przeciez niezwykle czesto eksploatowany rowniez w romantyzmie. A jest
takze nader typowy dla literatury ludowej i popularnej, nierzadko wyzyski-
wany i w komediopisarstwie'®. Nb. u F redry wystepuje wcale bogata galeria
sierot, jak chocby Waclaw z Zemsty, Aniela i Gucio ze Slubow panienskich czy
z Pana Jowialskiego Ludmir, ktory zreszta pod koniec akcji odnajdzie matke.
Oczywiscie te postacie sierot z komedii nieco si¢ roznia od stereotypu sieroty,
bo wlasnie chyba o stereotypie trzeba tutaj mowic. W wyrnienionych wier-
szach Fredry motyw s1eroty po;aw1a si¢ w tradycyjnym — chcialoby si¢ powne-
dzie¢ — kanonicznym ujgciu: osierocone, biedne dziecko. Edwin jest jCSZCZC
niemowleciem, gdy odumieraja go rodzice: ojciec zginal w jakichs blizej nie
okreslonych walkach patriotycznych. Wszyscy przechodnie, podrozni rzucaja
kwiat lub galazke na jego mogile i:

[...] Bez pacierza nikt nie minat,
Nikt — bo ojciec Edwina za ojczyzn¢ zginal. [11, 43, w. 17—18]

14 Przy wszystkich réznicach pewnym podobienstwem, do$¢ wyraznym, jest to, z¢ — jak
w Trenach (cho¢ tam w znacznie szerszej skali) — rézne domowe sprzety przypominaja zmarla.

!5 Na temat egzotyzmu romantycznego zob. np. J. Bachdrz, O polskim egzotyzmie roman-
tycznym. W zbiorze: Problemy polskiego romantyzmu. Seria druga. Wroctaw 1974.

16 Szerzej zob. M. Janion, Wiersze sieroce Lenartowicza. ,Pamigtnik Literacki” 1972, z. 4.
Na temat roznych funkcji postaci dziecka w literaturze romantycznej zob. A. Kubale, Dziecko
romantyczne. Szkice o literaturze. Wroclaw 1984, — Dzieci. Wybor, opracowanie i redakcja
M. Janion i S. Chwin. T. 1—-2. Gdansk 1988.
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Urodzit si¢ Edwin w chacie stojacej samotnie na skraju wsi, a jego matka,
ktora wlasnie teraz zmarla, byla obca wiejskiej spolecznosci. Pochodzenie
Edwina nie jest jasne, mieszka wprawdzie na wsi, lecz na podstawie niektorych
autorskich sugestii mozna by przypuszcza¢, ze nie jest dzieckiem chlopskim.

I drugi utwor Fredry: Sierotka. Naszym zdaniem to jakby ciag dalszy
Edwina. Dziecko jest juz nieco starsze, mieszka na wsi, raczej wldczy si¢ po
wsiach, a zyje z laski ludzkiej. Marzy o positku, o tym, aby zaspokoic¢ gtod,
ale ma i inne marzenia. Poeta przedstawia dziecigce rojenia o przysztosci, ktore
znowu sa jakby ,niespojne”, bo obok ,.chlopskich” w swej proweniencji, po-
jawiaja si¢ wrecz ,kawalerskie”. To oczywiscie hipoteza. Dos¢ jednak — i to
wazne — ze w obu utworach ukazany jest rzadki u Fredry obraz zycia wiej-
skiego, niektore jego realia (pogrzeb czy zabawa w karczmie). Wszystko to
sprawia, Ze ujgcie motywu sieroty nabiera odmiennego niz sentymentalne
nacechowania. W przypadku Sierotki mozemy omal moéwi¢ o zwiazkach
estetyczno-ideowych z tworczoscia Teofila Lenartowicza czy Wladystawa
Syrokomli, tych piewcow polskiej wsi romantycznej, wprowadzajacych czesto
postaé dziecka-sieroty. '

Motywy literackie pojawiaja si¢ roOwniez w bajkach Fredry. Na bardzo
starym motywie wyboru mi¢dzy wygodna klatka a wolnoscia (spopularyzo-
wanym wiek wczesniej przez Ptaszki w klatce Krasickiego) oparte sa teksty
Czyzyk i zieba oraz Kos i dzierlatka. Ezopowy motyw lisa bez ogona wyko-
rzystuje bajka Motyle, od Ezopa tez wzial Fredro pelen komizmu i niezwyk-
tych mozliwosci alegorycznych koncept opracowany w Malpie, a podejmowa-
ny wczesniej np. przez La Fontaine’a, Krasickiego czy Krylowa. Proweniencje
oswieceniowa (Krasicki, Naruszewicz) ma pomyst zrealizowany w bajce Recz-
nik i batog, natomiast Banka to utwor zwiazany zarowno z tradycja literacka
(Waclaw Potocki, Karol Tetmajer), jak i z folklorem, $cislej z paremiografia,
korzenila7mi siegajacy lacinskiego powiedzenia ,,Nos non pluris summus, quam
bullae”"’.

Wigkszos$¢ omowionych do tej pory podobienstw wiazata wiersze Fredry
gtownie z ,klasycyzmem” jako inspirujaca tradycja literacka. Obecnie docho-
dzimy do tekstu Fredrowskiego, ktory uznawany jest za arcyromantyczny.
Zeglarz poswiadcza i wyznacza zarazem odmienny od dotychczas przedsta-
wionego krag podniet artystycznych. Morze i zegluga badz jazda przez stepy
lub pustynie stylizowana wlasnie na Zegluge (np. Stepy akermariskie czy Farys
Mickiewicza) nalezaly do kanonicznych motywéw poetyckich romantyzmu
europejskiego i polskiego. W czym tkwila niestychana popularnos¢ owych
motywow w dobie romantyzmu? Udzielenie wyczerpujacej odpowiedzi prze-
ksztalciloby nasze rozwazania w kolejna prace poswigcona tej tematyce'®.
Powiedzmy przeto jedynie, iz wérod wazniejszych powodow tej popularnosci
byla wpisana w owe motywy poniekad a priori symbolika wolnosci, i to wol-
no$ci w wymiarze tak egzystencjalnym, jak i narodowym. Zatem wiazala sig

17 Szerzej na ten temat zob. M. Ursel, Bajkopisarstwo Aleksandra Fredry. Wroclaw 1980,
rozdz. Tematyka dziedziczona w fabulistyce Fredry. Omoéwione tam zostaly pokrewienstwa
zar6wno z literatura, jak i z'szeroko rozumianym folklorem. Do owego rozdziatu odwolujemy si¢
w dalszym ciagu artykuhlu, nie kwitujac tego w przypisach.

18 Szerzej na ten temat zob. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny. Krakow 1982.
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ta symbolika $ciSle z naczelnym bodaj problemem literatury romantyczne;j.
Dawala takze mozliwos¢ ukazania czlowieka romantycznego, wszelkich jego
probleméw w stosownej symbolicznej scenerii. I dlatego programowo siggali
po motywy morskie, po motyw zeglugi poeci epoki poczawszy od Byrona
przez Mickiewicza, Stowackiego, Norwida az po ,,ptaki malego lotu”. Wsrod
nich znalazt sie i Fredro, ktory juz w 1827 r. pisze Zeglarza (skorygowanego
ostatecznie w r. 1829) uznanego przez Pigonia za poprzednika Mickiewiczow-
skiego Farysa. Podnieta mogt byé sonet Mickiewicza Zegluga (nb. mamy po-
$wiadczone, ze Fredro znal w owym czasie Sonety krymskie, a wiadomo poza
tym, iz byl dos¢ bacznym obserwatorem i czytelnikiem takze pOzniejszej twor-
czosci Mickiewicza). Motyw zeglowania stuzy u obu poetéw snuciu refleksji
nad sensem i istota ludzkiego zywota, refleksji utrzymanych w charaktery-
stycznym tonie stylistyki romantycznej, tak ze pomimo okreslonych réznic
(np. odmienne koncepcje egzystencji ludzkiej) obserwujemy wyrazne pokre-
wienstwa pomi¢dzy oboma utworami!®

Skoro jestesmy przy koneksjach literackich z Mickiewiczem, powiedzmy
i o innych. Wcale szeroka ich list¢ podajemy w postaci mocno skondensowanej,
odsytajac zarazem do obszernego studium Bogdana Zakrzewskiego Fredro
i Mickiewicz. Jednostronny rekonesans, gdzie maja one swe bogate poswiad-
czenie i udokumentowanie w odniesieniu do caloksztaltu Fredrowskiego
pisarstwa?®. Ograniczymy si¢ tu do lapidarnego zreferowania ustalen Za-
krzewskiego w zakresie interesujacych nas wierszy Fredry, dodajac niezbedne
usciSlenia i uzupelnienia. Tak wigc mozemy mowi¢ o zwiazkach Kurhanka
Maryli i Spiewu zalobnego, utworéw pochodzacych z r. 1820 i odzwiercied-
lajacych wspolne obu poetom zainteresowania literackie poetyka ludowego
lamentu. Na razie na marginesie tylko odnotowac trzeba, iz bylby to takze
przyklad inspirujacego oddzialywania formy, ktora dzigki swej oryginalnosci
czy specyfice staje si¢ dla Fredry glownym, zasadniczym bodzcem do wy-
probowania sit tworczych przez jej samodzielne opracowanie.

Zdaniem Ignacego Chrzanowskiego Kwiatek bialy (1824) jest ,,nasladowa-
niem” Mickiewiczowskiego Pierwiosnka?'. Wypada si¢ jednak zgodzi¢ z Za-
krzewskim, iz nie jest to ,nasladowanie”, lecz wspolna dla obu tekstow
»sentymentalna konwencja dialogowa migdzy poeta, wietrzykiem a kwiat-
kiem — »pierwiosnkiem« — jako symbolem wiosny miodosci, pojmowanej
zreszta przez obu poetéw odmiennie”?2. Z kolei w balladzie Kamieri nad
Liskiem sa jakby — omal wylacznie w zakresie konstrukcji biografii bohatera,
a i to wykorzystane z odmiennym zamystem ideowo-estetycznym, w duchu
bajronicznej koncepcji powiesci poetyckiej — poglosy wallenrodyzmu. Dla
utwordow Mickiewicza i Fredry wspoélna jest, jako czynnik prymarny, koncep-
cja bohatera bajronicznego, rézna jest natomiast jej lekcja. W ujeciu autora
Konrada Wallenroda uzyskuje ona nader silne nacechowanie patriotyczne,
dzieki czemu rodzi si¢ na gruncie polskiej literatury romantycznej zupetnie

19 Nb. mozna takze méwi¢ o pewnych zwiazkach w zakresie jezyka i architektury wer-
syﬁkacyjnej z balladami Mickiewicza.
0 B. Zakrzewski, Fredro i Mickiewicz. Jednostronny rekonesans, W: Fredro z paradyzu.
21 1. Chrzanowski, O komediach Aleksandra Fredry. Krakow 1917, s. 35
22 Zakrzewski, Fredro i Mickiewicz, s. 80.
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nowa odmiana powiesci poetyckiej. Fredro natomiast odczytuje ja i realizuje
zgodnie z duchem powiesci poetyckich Byrona. A wigc jest to lekcja egzysten-
cjalna, wyprzedzajaca np. wielce cieckawe miodziencze powiesci poetyckie Sto-
wackiego realizujace konsekwentnie na polskim gruncie ,kanoniczny” model
bohatera i powiesci poetyckiej znanych z dokonan autora Giaura.

W balladzie Szewc i diabel oprocz — podobnie jak w Kamieniu nad Li-
skiem — m.in: inspiracji folklorystycznych wyraznie pobrzmiewaja echa Pani
Twardowskiej. Sa one wcale ciekawe, bo — jak wskazywat Karol Krej¢i — do-
wodza checi sparodiowania basni ludowej zrealizowanej tu przez Fredrg
w stylu MlelCWlCZOWSkICj ballady ?*

Plgon wskazywal Vi3 patrlotyczny wiersz Matka powstaty przed r. 1858
mozna ,,uwaza¢ w pewnej mierze za parafraz¢ ustepu XX Ksiqg pielgrzymstwa.
Jak tam, tak i tu Matka-Ojczyzna w ci¢zkiej chorobie, a synowie sktoceni, kto
pierwszy ma ja ratowac i wedlug jakiego systemu” (12, 586). Fredro, podobnie
jak Mickiewicz, postuluje:

Najprzod z przepasci dzwignijcie powoli,

A potem o tym, co mnie z dawna boli,

A potem o tym, jaka pdjdziem droga;

Wasze wyscigi zbawi¢ mnie nie moga. [12, 105, w. 21~—24]

A zatem w pierwszej kolejnosci odzyskanie dla Ojczyzny-Matki niepodleg-
losci, a dopiero potem dyskusja na temat formy i sposobu rzadu. To tyle, jesli
mowa o sensie ideowym utworow i ich zbieznosci w tym zakresie. Odrgbnego
komentarza wymaga motyw przewodni: Ojczyzna-Matka, ktory w obu teks-
tach rozbudowany jest do postaci: chora Ojczyzna-Matka i sposob jej
ratowania, leczenia.

Ten arcypopularny nie tylko w dobie romantyzmu motyw — nb. sam
Fredro jeszcze przynajmniej w dwoch innych waznych wierszach: Matka oraz
Przeklestwo, postuzy! sie nim — ma bardzo interesujaca proweniencje. Mic-
kiewiczowska przypowies¢ z XX ustepu Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego
o chorej Ojczyznie-Matce nie jest, jak mozna sadzi¢ — wbrew twierdzeniom
badaczy — oryginalna?*, gdyz ma swe zrodta w Kazaniach sejmowych Piotra
Skargi oraz w folklorze. Skarga, w duchu owoczesnie popularnej interpretacji
figuralnej Biblii, porownal Polsk¢ do Jerozolimy, do $wigtej stolicy Izraela,
panstwa narodu wybranego i miejsca narodzin chrzescijanstwa, stwierdzajac
w kazaniu drugim O milosci ku 0]czyzme i 0 pierwszej chorobie Rzecz ypospolzte],
ktora jest z mezyczltwoscz ku ojczyznie: »Milujcie ojczyzne te swoja i to
Hieruzalem swoje, to jest Korong te i Rzeczposp[olita] [...]”%°. Konsekwencje
tego porownania sa olbrzymie. Jak pisal Konrad Gorski:

gdy Orzechowski czy Gornicki zamiast ojczyzna (w sensie politycznym) woleli uzywac
laciniskiego terminu ,patria”, a Jan Kochanowski stosowal termin ,ojczyzna” jeszcze
w dwojakim znaczeniu (jako ojczyzna i jako patria), u Skargi po raz pierwszy spotykamy
termin ,0jczyzna” w dzisigjszym stowa tego rozumieniu2®

23 K. Krej&i, Heroikomika v basnictvi Slovani. Praha 1964, s. 347.

24 Zob. Z. Stefanowska, Historia i profecja. Studium o ,Ksiegach narodu i pielgrzymstwa
polskiego” Mickiewicza. Warszawa 1962, s. 129 n.

25 P, Skarga, Kazania sejmowe. Wyd. 4, uzupetnione. Opracowat J. Tazbir przy wspol-
udziale M. Korolki. Wroctaw 1984, s. 39—40. BN I 70.

26 Cyt. za: J. Tazbir, wstep w: Skarga, op. cit, s. LXXXIV.

2 — Pamigtnik Literacki 1992, z 3
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Jednak dzigki temu porownaniu weszto do swiadomosci politycznej i kul-
turowej Polakow nie tylko nowoczesne rozumienie stowa ,,0jczyzna”, ale
rowniez interesujacy nas motyw ,,Ojczyzna-Matka”. Bylo to bowiem przenie-
sienie na grunt polski znanej juz chrzescijanstwu ze Starego Testamentu wizji
Jerozolimy jako matki (List sw. Pawla do Galatow, 4, 24—31), ktora to wizja
w kazaniach Skargi ulegia trawestacp do postaci: Polska to Ojczyzna Matka
gngbiona chorobami i wymagajaca kuracji ze strony jej dzieci, syndw,
obywateli tak, aby — ,co si¢ zranilo, zleczyli” (Kazanie I, w. 3)?’

Uksztattowany w ten sposob przez Skarge motyw — pozniej wykorzysta_ny
m.in. wlasnie przez Mickiewicza i Fredre — zdaje si¢ mie¢ takze proweniencje
folklorystyczna. Znana jest, nie tylko w folklorze polskim, grupa bajek o chorej
matce (ojcu) i synach pragnacych uleczy¢ ja przy pomocy rzadkiego, cudow-
nego lekarstwa, ktorego zdobycie nastrecza wiele trudnosci (T 551)28. Sqdze, iz
interesujacy nas tutaj motyw moze by¢ kontaminacja spolonizowanej wizji
Jerozolimy jako matki i istotnego epizodu fabularnego bajki ludowe;j.

Mowiac o zwiazkach wierszy Fredry z tworczoscia Mickiewicza nalezy przy-
pomnie¢ sugestic Tadeusza Siverta, iz apostrofa otwierajaca Pana Tadeusza
pobrzmiewac zdaje si¢ w utworze Jeszcze Polska nie zginela z r. 1832, ktorego
tytul jest incipitem Mazurka Dgbrowskiego?®. Fredro w swym wierszu pisat:

O, uroku wolnosci
W pierwotnym rozkwicie!

O ty, serca nowe zycie,

Zycie mestwa, zycie stawy!

O ty, dziecinna ufnosci

W sily wlasne, w $wigtos¢ sprawy,
W udzial i §wiata, i samego Nieba,

By ci¢ pojac — dozna¢ trzeba. [12, 91, w. 102—-109]

Podobienstwo jest oczywiste i widac j je przede wszystkim w inwokacyjnym
charakterze przytoczonego fragmentu i jego patriotycznej tonacji oraz w po-
glosach skladniowo-rytmicznych poczatku Mickiewiczowskiej epopei. Wydaje
si¢ jednak, ze wiersz Fredry zdradza takze i inne pokrewienstwa — badz
z utworami Mickiewicza zwigzanymi z powstaniem listopadowym i wcze$niej-
sza sytuacja polityczna, badz z liryka powstancza tego okresu. Pojawiaja si¢
w wierszu charakterystyczne motywy pozegnania Zolnierza z zona i dzieckiem
(nb. w poezji powstanczej preferowany byl wariant pozegnania z ukochana
dziewczyna, §lubujaca dozgonna wiernos$c), motyw zolnierza tulacza (u Mic-
kiewicza w Piesni Zofnierza, w liryce powstania listopadowego), ktory ulegt pod
wplywem romantykow istotnym przetworzeniom estetyczno-ideowym, zys-
kujac sobie olbrzymia popularnos$¢, czy motyw ,matki Polki”.

Rzecz ciekawa, Fredro poswigcil kilkudziesigciowersowy fragment wiersza
»Wpolszalonej” matce Polce, ktora broniac synka przed branka po klgsce
powstania woli go zabic, niz odda¢ — zgodnie z carskim ukazem — by razem
z innymi polskimi dzie¢mi ,,w Moskwie do niewoli / Przyuczali si¢ powoli”.

27 Skarga, op. cit., s. 3.
8 Poslugujemy si¢ tu oznaczeniami stosowanymi przez J. Krzyzanowskiego (Polska
bajka ludowa w ukladzie systematycznym. Wyd. 2, rozszerzone. T. 1—2. Wroctaw 1962).
29 T.Sivert, wstep w: Aleksander Fredro. Opracowal T. Sivert przy wspolpracy E. Heise.
Warszawa 1965, s. 30.
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Fredrowskie ujecie motywu wywodzacego si¢ z wiersza Mickiewicza Do matki
Polki jest znacznie ostrzejsze od ,,pierwowzoru”, jest wrgcz drastyczne. Mic-
kiewicz zapowiadal polskiej matce czekajace ja nieszczgscia i ,,zalecal” — tragi-
czna w swej specyfice — edukacje spiskowo-zestancza, ktora i ja, i jej dziecko
miala oswoié, a zarazem przygotowac na czekajace niedole i cierpienia. Fredro
natomiast rzecz cala ukonkretnil, przedstawil na przykiadzie indywidualnie
zarysowanego dramatu jednej z ,,matek Polek” i jej dziecka, padajacych ofiara
represji. Zapowiedziana przez Mickiewicza sytuacja materializuje sig, staje si¢
faktem dokonanym.

Z innych Mickiewiczowskich poglosow w wierszach Fredry wymieni¢
jeszcze za Zakrzewskim nalezy dwie drobniejsze koneksje. Wyrazny wplyw
koncertu Wojskiego uwidocznia sie we fragmencie powiesci poetyckiej Jere-
miasz Sep, ktory nazwa¢ by mozna ,koncertem CzeSnika”:

Trabienie chluba Czesnika,
Bo nikt pewnie tak nie trabit,
Nikt tej sily nie mial tchu.
Przylozyl trabk¢ do wargi,
Zyly zbiegly mu na czole,
Oko zaszlo krwia...
I wyciagnal taka nute,
Ze na drzewach zadrial lisé.
Wyciagnat cienko a dlugo
I powtoérzyt po raz drugi,
Potem odbit krotkim tchem;
I znowu ciagnal, odbijal,
Krocej, dluzej, drzaco, grozno,
Piesn mysliwska dusza gral,
A na final cienkie tony
W jeden grzmiacy zamknal ton. [11, 169—170, w. 149—164]

W pordéwnaniu z koncertem w Panu Tadeuszu jest jednak ten opis znacznie
krotszy i nie tak kunsztowny w formie poetyckiej. Brak w nim tez wewnetrznej
dramaturgii i epickosci melodii granej przez Wojskiego.

Reminiscencja lektury Pana Tadeusza jest rowniez motyw dwoch rywalizu-
jacych karczm, ktory odnajdujemy we Fredrowskiej Sielance (1869). Popular-
nosci tego motywu dowodzi tez m.in. powies¢ Jozefa Korzeniowskiego Kol-
lokacja, w ktorej pojawia si¢ on w postaci nieco odmienne), gdyz karczmy te
w rzeczywistosci tylko pozornie ze soba rywalizuja. Nb. karczma, zajazd, hotel,
aw péiniejszym okresie tworczosci dworzec kolejowy byly — Z racji swej nos-
nosci artystycznej i efektownosci — czestymi miejscami akcji utworéw autora
komedii Swieczka zgasia.

Mowiac o pokrewienstwach wierszopisarstwa Fredry z tradycja literacka
i sposobach jej wykorzystania nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym rodzaju
nawiazar’n Niekiedy poeta w sposob ,,sygnalny” odwoluje si¢ do réznych tek-
stow, siggajac np. po ich fragmenty, incipity czy frazy, by je swobodnie trawe-
stowa¢ lub rozwija¢. W tkance utworow pojawiaja si¢ one badz na prawach
cytatow (z reguly jednak nie wyodrebnionych interpunkcyjnie), badz tez na
zasadzie aluzji i trawestacji zarazem.

W przypadku Psalméw Matki naszej Fredro sam wskazal na zrodio
1 sposOb wykorzystania, piszac w podtytule: Zastosowane po czesci wyjqtki
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z ,,Psalméow Dawidowych”. Nie sa to jednak wigksze ustepy Psalterza, lecz
jedynie fragmenty, m.in. psalmow — podajemy je w kolejnosci pojawiania sie
w tekscie: 6, 129, 37, 78 czy 503°. Cel przetworzenia ich objasnia jednoznacznie
autorska notatka z r. 1861: ,,Wyjatki z Psalméw Dawidowych, zastosowane do
nieszczg$liwego polozenia Ojczyzny naszej” (12, 366). Poeta, korzystajac
z przekladu piora Jakuba Wujka, przejal w zasadzie gtownie sztafaz styliza-
cyjny, zabarwienie emocjonalne, niektore obrazy czy charakterystyczne zwroty
lub wyrazenia. Kierunek zas owej parafrazy szedt jakby z duchem Kazan
sejmowych Skargi. Zastosowanie jezyka i obrazowania zaczerpnig¢tych z prozy
biblijnej do aktualnej sytuacji politycznej Polski bylo natomiast zbiezne
z owoczesnymi tendencjami naszego romantyzmu. Dzigki temu utworowi
znalaz} si¢ Fredro — mniej lub bardziej $wiadomie — na szlaku, ktory
wyznaczaja, pamig¢tajac oczywiscie o ich wzajemnym zroznicowaniu ideowym,
m.in. Mickiewiczowskie Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego,
Anhelli Stowackiego, Przedswit i Psalmy przysziosci Krasinskiego czy Skargi
Jeremiego Kornela Ujejskiego. Trudno jednak powiedzieé, z braku wyraznych
wskazowek co do powstania Psalméw Matki naszej, czy utwor ten, z cala
pewnoscia zwiazany z klimatem i tendencjami wielkiej poezji romantyczne;j,
pozostaje jedynie ich odzwierciedleniem, czy — co byloby niezwykle fra-
pujace — jest wzgledem nich ,prekursorski”. Nalezy zatem stwierdzic —
po raz kolejny — iz w swych wierszach Fredro poswiadcza zywe zwiazki
ze wspolczesna mu literatura i jej aktualnymi nurtami.

Tytulem przykladu przywolajmy jeszcze trzy inne wiersze ilustrujace
wspomniany juz rodzaj ,,sygnalnych” zwiazkow z tradycja literacka: Jeszcze
Polska nie zginela (1832), Cmentarz (1873) oraz Spalié, nie spali¢? (1874).
W kazdym z nich poeta wykorzystal na prawach cytatu lub jego parafrazy
znane z tradycji zwroty czy powiedzenia. Pierwszy z tych utwordw, roz-
poczynajacy si¢ od incipitu Mazurka Dgbrowskiego, jest nawiazaniem do walk
powstania listopadowego, jakby poetyckim obrazkiem w stylu powstanczych
lirykéw m.in. Mickiewicza. W tekscie drugim, gleboko melancholijnym, w kto-
rym Fredro wspomina zmartych, pojawia si¢ jako refren cytat z popularnej
francuskiej piosenki rozpoczynajacej si¢ od stow: ,,Czy pamigtasz?”’, ktory
znakomicie wspolgra z tonem utworu. W trzecim natomiast, nawiazat Fredro
do stow Hamleta: ,,By¢, albo nie by¢”, ktorych parafraza shuzy takze kon-
strukcji wlasnego wizerunku poetyckiego i wilasnej muzy. Zaledwie zasyg-
nalizowana praktyka Fredrowskich nawigzan do tradycji literackiej przeja-
wiajaca si¢ wprowadzaniem w tkanke utworéw cytatow literackich lub ich
parafraz moze by¢ rowniez, poza wszystkimi innymi wzgledami, przyktadem
ich wykorzystywania w celach inkrustacyjnych badz pointowych.

Warto wspomnie¢ wiersz patriotyczny Ojczyzna nasza, napisany ,,najpoz-
niej latem 1852 r.” (12, 364) i wydrukowany anonimowo w sierpniu tegoz roku
w poznanskiej ,,Szkolce dla Dzieci”, gdyz moze on by¢ przykladem intere-
sujacego rodzaju pokrewienstwa. Pierwsze cztery zwrotki przynosza obraz
Polski w roznych porach roku z charakterystycznymi zarazem szczegétami
topograficzno-kulturowymi: gory, tany zboza, dworek szlachecki z bocianem
na lamusie i gospodarzem, ktory ,,wita, do domu zaprasza [...]. Traby johasa

30 Pisal o tym Pigon w objasnieniach do wiersza (12, 584 —585).
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nuta smetna, dluga” i wreszcie zimowy krajobraz $nieg i dym unoszacy sig-znad
wiejskich strzech. Kazda tez zwrotka konczy si¢ Jakby refrenem: ,,To Polska!..
Polska... To Ojczyzna nasza!” UJ@Cle tematu, jego opracowanie artystyczne
i emoqonalne potraktowanie daja si¢ okresli¢ bodaj najlepiej tytulem — wpra-
wdzie znacznie pozniejszego — ,,podrecznika” Jozefa Chociszewskiego Malow-
niczy opis Polski, czyli geografia ojczystego kraju (Poznan 1891). ,,Podrgcznika”
szczegolnego, bo, oprocz spelniania typowych zadan dydaktyczno-poznaw-
czych, przepojonego romantycznym patriotyzmem i dzigki temu przede wszy-
stkim wychowujacego w duchu polskosci. Wiersz Fredry kojarzy¢ si¢ moze
z charakterystyczna dla romantyzmu tendencja do poetyckiego opiewania
,widokow ojczystych”3!, a glownie z technika ,,zywych obrazow”3? znanych
z Piesni o ziemi naszej tak mu bliskiego Wincentego Pola3?

Osobnego potraktowania domaga si¢ cze$¢ dum i ballad. Decyduje o tym
nie tyle ich specyfika gatunkowa, co odmienny od dotychczas omawianego
rodzaj oraz charakter pokrewienstw z tradycja inspirujaca. Mamy w nich
liczne poglosy motywow i pomystow folklorystycznych powiazanych z od-
wolaniami m.in. do dumy rycerskiej czy czarnych romanséw, motywoéw wzbo-
gaconych zarazem w wielu przypadkach o chwyty literackie stanowiace —
,»,Caly aparat romantycznych okropnosci, caly zapas najjaskrawszych efektow
drugorzgdnego romantyzmu” 34, Uwaga ta odnosila si¢ wprawdzie bezposred-
nio do ballady Zlamanie wiary*>, lecz moze tez tyczy¢ i kilku innych oraz
fragmentéw Jeremiasza Sepa. Niektore z tych ballad zdaja si¢ zbliza¢ do
owczesnej formuly literatury popularnej, a zarazem ja wspottworzy¢, nawet
tworczo rozwijaé3°®

Hedwig, Alfred, Zlamanie wiary to przyktady tzw. dum rycerskich, przed-
stawiajacych — zgodnie z zalozeniem gatunku — wydarzenie niezwykle, ze
sredniowiecza najczesciej, o niklym wqtku fabularnym ale o duzym nasyceniu
pierwiastkami lirycznymi, a czasami nawet i grozy. Elementow grozy szcze-
golnie wiele jest w kolejnym utworze zwiazanym tematycznie z dumami ry-
cerskimi, w Walce. Do kregu tego przynalezy dodatkowo ballada herbowa
Mierzb, herbu Boncza. Przyjrzyjmy si¢ nieco blizej tym utworom i ich zwiaz-
kom z tradycja literacko-folklorystyczna.

3! Zob. J. Kamionka-Straszakowa, Do ziemi naszej”. Podréze romantykéw. Krakdéw
1988, s. 63.

32 Szerzej na ten temat zob. np. Kamionka-Straszakowa, op. cit. — Kowalczykowa,
op. cit.

33 Zob. list A. Fredry do W. Pola, z 12 VI 1857, w ktorym zwraca si¢ don nastepujaco:
»Konczg pracowita mojq bazgraning, polecajac mnie Twojej przyjazni. Ulubiony nasz Wieszczu.
Ulubiony, bo szczerze i czysto polski” (14, 164).

3¢ E. Kucharski, Aleksander Fredro. Zyciorys literacki. Lwow 1926, s. 14—15.

3% Ballada drukowana byla dopiero w Albumie na korzysé pogorzelcow (Lwow 1849), a wigc
w almanachu przeznaczonym dla szerszego kregu odbiorcow (takze tych majacych upodobania
mniej wybredne, nastawionych na literatur¢ sensacyjno-romansowa). Ten za$ typ wydawnictwa
uznawany jest za przyklad narodzin wiasnie literatury popularnej. Zob. J. Kamionkowa,
Almanachy literackie jako przejaw dziewietnastowiecznej kultury popularnej. W zbiorze: Formy
literatury popularnej. Studia. Wroctaw 1973,

36 Na to, ze ballada (przynajmniej niektoré jej odmiany, jak np. sentymentalno-roman-
sowa czy upiorna) byla bardzo popularna i zaspokajala ,popularne” gusty czytelnicze, wska-
zywali juz I. Opacki i Cz. Zgorzelski (Ballada. Wroctaw 1970, s. 105—109, przypisy 51,
56 — 58).
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W Hedwig?3” wykorzystal Fredro charakterystyczny dla dumy rycerskiej
watek odjazdu ukochanego na wojne, co staje si¢ motywem komplikujacym
szczesliwa mitos¢ dwojga miodych. Watek ten popularny byt wsrod wielu
owczesnych autorOw dum, poczynajac od Alonza i Heleny Niemcewicza
(przerébka za Grillparzerem)38, az po Ksenora i Zeleing Stefana Witwickiego.
Nieobcy byt rowniez romantycznej praktyce balladopisarskiej, czego dowodem
choéby utwor Leona Potockiego Artur i Minwana.

Jednak ten obiegowy watek poeta dodatkowo skomplikowal wprowadzajac
intryge. Obok Mickiewiczowskiej Alpuhary jest to drugi przyklad wykorzy-
stania w obrebie Owczesnej ballady romantycznej wlasnie intrygi. Odtracony,
zazdrosny rywal wyprzedziwszy w drodze powrotnej ukochanego Hedwig,
przynosi wies¢ o Smierci Zdzistawa. Gdy ten powraca caly i zdrowy w siedem
dni potem, zastaje dziewczyn¢ oblakana. Hedwig widzac zywego kochanka
mniema, iz jest on zjawa, ,.cieniem”. W rezultacie intrygi Jaromira oboje mto-
dzi gina.

Wydaje sig, ze Fredro odwolat si¢ tu — mniej lub bardziej $wiadomie —
do tradycji folklorystyczno-literackiej. Pomyst z zawistnym rywalem, przy-
noszacym wie$¢ o $mierci wybranka dziewczyny, moze by¢ poglosem ktore-
go$ z wariantow bajki o zabojcy smoka (T 300). Spotykamy tam rywala czy
zazdrosnego dworzanina, ktory zabiwszy lub uspiwszy pogromce smoka przy-
nosi na dwor krolewski smocze jezyki i podaje sie za zwyciezce. W bajce jed-
nak ostatecznie wszystko si¢ szczesliwie wyjasnia. Za poglos watku Lenory
(T 365) mozna uzna¢ epizod z Hedwig, ktora traktuje zywego kochanka jak
»cien”. U Fredry jest to jednak ujecie zmodyfikowane i potraktowane w spo-
sob inwersyjny.

Nader interesujacy jest utwor Alfred. Czestaw Zgorzelski konstatuje na
marginesie owej dumy:

Sposrod samobojcow, wyrdznia si¢ [...] romantyczna motywacja swego czynu Alfred

Fredry. Brak celu istnienia na §wiecie, nieche¢é do zycia, refleksje sceptyka i pesymisty stawiaja

go w rzedzie miodziencow ogarnigtych mania werteryzmu. A jednoczesnie jest to rycerz

chrzescijanski, ktory walczy z hordami ,,pohancow”. Z calkowitym lekcewazeniem prawdy
historycznej, a gwoli modzie na motywy $redniowieczne ztaczono tu w jednej postaci chorego

na ,,Weltschmerz” romantyka z typowym bohaterem dum i romansow, osnutych na tle walk
z ,pohancami”?®,

Odwotuje si¢ Fredro do modnego sztafazu sredniowiecznego spopularyzo-
wanego m.in. przez romanse i powiesci gotyckie z drugiej polowy XVIII w.
oraz przez dumy, a takze do typowego dla tego gatunku motywu bohatera
uskarzajacego si¢ na swoj los i przedstawiajacego koleje zycia. Czyni to jednak
nie po to, aby powieli¢ okreslone wzorce, lecz by stworzy¢ nowa juz — ro-
mantyczng — kreacj¢ bohatera. ,Historyzm” jest wigc tylko maska dla roz-
wazan na temat egzystencji ludzkiej widzianej i interpretowanej z pozycji

37 Ballada ta znalazla si¢ w sztambuchu generala Wincentego Krasifiskiego, cztowieka
odleglego od romantyzmu, co dodatkowo potwierdza jej popularno$é¢ i szeroki oddiwigk
kulturowy.

38 Hedwig wyrasta nie tylko z inspiracji Grillparzera, ale rowniez M. G. Lewisa. Fredro miat
w swej biblioteczce m.in. utwory Niemcewicza, ktorego wysoko sobie cenil. Ten zas nalezal do
grona literatow, ktorzy przyswajali polskiemu czytelnikowi m.in. wlasnie tworczos¢ Lewisa.

3% Cz. Zgorzelski, Duma — poprzedniczka ballady. Torun 1949, s. 170.
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miodego romantyzmu polskiego przed r. 1830, gdy byl on porazony
,choroba wieku”, zwatpieniem, przepojony ,,Weltschmerzem”. Alfred to nig
werteryczny samobodjca, ktorego nieszczesliwa milos¢ sklania do dramatycz-
nego czynu, lecz romantyczny samotnik ogarniety spleenem. Nie ma w nim
juz nic z bajronicznego buntownika walczacego z calym Swiatem w imi¢
wlasnych egzystencjalnych praw do szczescia i cierpienia, ktorego samoboj-
stwo bylo krokiem ku wolnosci. Jest jedynie niewiara w sens istnienia, nie
ma jakiejkolwiek zachety do zycia, zadnej wartosci, ktora moglaby stac si¢
celem. Alfred to jeden z pierwszych polskich dekadentow, ale dekadentow
z poczatku XIX wieku.

Utwor sztafazem wiaze si¢ z dumami rycerskimi czy romansami grozy,
lecz przez wprowadzony motyw samobo;stwa oraz nade wszystko jego
egzystencjalng motywacje ma rownoczesnie charakter prekursorski. Daje
poczatek tancuchowi utwordw, ktdére eksplorujac 6w motyw i motywacje,
doprowadza je do zbanalizowania, czyniac z nich stereotypowy chwyt,
glownie w ujeciach rodem z literatury popularnej, straganowe;.

Zlamanie wiary kojarzyC si¢ musi z tzw. powiescia gotycka, cho¢ ma tez
niejakie koneksje z folklorem, ktory byl wszak jednym — oprocz muin.
inwencji tworcow — z dostarczycieli pomystow budujacych czy wspottworza-
cych mroczna, duszna atmosfere czarnych romansow*®. Rycerz Zbigniew
okazuje si¢ zdradzieckim opiekunem dziecka powierzonego mu przez umiera-
jaca szwagierke. Mszczac si¢ za to, iz odrzucila jego milo$¢, morduje osiero-
conego bratanka. Cala rzecz dzieje si¢ w scenerii Sredniowiecznego zamku,
a dodatkowo wszystkie istotne zdarzenia maja miejsce noca. Sam wigc
pomyst nie jest oryginalny. Rownie znane (literaturze i folklorowi) bylo
rozwiazanie fabuly przez odwolanie si¢ do ingerencji sit wyzszych wymierza-
jacych sprawiedliwos¢. Wazne jest jednak opracowanie. Obok wprowadzenia
znanego motywu widma dziecka przesladujacego mordercg, ktore przy-
chodzi nocami i dusi go, Fredro zarysowuje i rozwija aspekt psychologiczny
czynu oraz poOzniejszych meczarni Zbigniewa. Jesli przypomni si¢, iz ballady
opiewajace nieuniknione konsekwencje zbrodni byly nader popularne przed
r. 1830 (np. J. B. Zaleskiego Ukaranie. Dumka ukrainska, A. Chodzki Maliny
czy znane poecie m.in. ballady niemieckie), lecz obcy im byl wymiar psycho-
logiczny owych czyndéw (w innej postaci arcyciekawie opracowal to zagad-
nienie Slowacki w Balladynie), to w petni wida¢ nowatorstwo Fredry*!. Cala
jednak sensacyjno-krwawa fabula, jak i sztafaz zdaja si¢ jednoznacznie
potwierdzaé przemozny wplyw gotycyzmu.

Z repertuaru powiesci grozy moze wywodzi¢ si¢ pomyst dumy Walka.
W szrankach sredniowiecznego zamku tocza ze soba $miertelny boj dwaj
rycerze. Nie jest znany jego powod. Czy chodzi o to, by dowiesc, kto silniej-
szy? Czy moze walka to o wzgledy lub w obronie kobiety? Czy moze to ,sad
bozy”? Narrator udziela zaskakujacej informacji:

40 Mogto ich dostarczaé takze biezace zycie lub zdarzenia historyczne, np. zamordowanie
Gertrudy Komorowskiej jako ,kanwa” Marii A. Malczewskiego — zob. J. Maciejewski
(Antoni Malczewski — autor ,Marii”. W: ,Maria” i Antoni Malczewski. Kompendium Zrodlowe.
Opracowata H. Gacowa. Wroclaw 1974).

41 Zob. Zgorzelski, op. cit., s. 85.
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Smier¢ ich haslem, celem $mier¢.

Znikla zreczno$é, znikla sztuka;
Raz po razie miecze tna,
. Tna na przeboj bron nie bron,
Niczym teraz dostaé cigcie,
Byle tylko cia¢ i wroga,
Niczym umrzeé, byle z nim. [11, 96, w. 42—48]

Finalem walki jest $mier¢ obu:

A lud jeszcze w gluchej ciszy
W krwawe trupy wlepial wzrok. [11, 97, w. 53—54]

Jedynym celem artystycznym jest osiagniecie grozy, ktéra maja wywotaé
stosowny sztafaz, morderczy pOJedynek tajemmczych rycerzy ogarnigtych
z nieznanych powodow zadza Smierci i ,,przcrazona reakcja” obserwatorow.
Wszystkie te zas efekty zdaja si¢ by¢é w guscie licznych czarnych romansow,
a takze i ballad zwigzanych z nurtem gotycko-frenetycznym 42

Zainteresowanie tym typem literatury znalazlo oddzwigk w poczatkach
tworczosci Fredry i nie trwalo dlugo. Odbilo si¢ tez w jego’ najgitosniejszej
balladzie Kamierr nad Liskiem, a po wielu latach w niektorych partiach
Jeremiasza Sepa, kojarzac si¢ omal z efektami frenetycznymi. W tych jednak
utworach groza byla efektem dodatkowym przy rozgrywaniu akcji najpopular-
niejszego z watkow, jakim jest opowies¢ o miloéci, ktorej na drodze stoi
nier6wnos¢ stanowa czy majatkowa. Watku, majacego arcyliczne i r6znorodne
ujecia folklorystyczne i literackie.

Przywotane przyklady zdaja si¢ poswiadczaé zwiazki wierszopisarstwa
Fredry rowniez z literatura popularna. Wskazujg tez, ze potrafil poeta
wykorzystywa¢ przejete pomysty w guscie nowej literatury romantycznej
(-wysokiej” i ,niskiej”). Umial utrafi¢ w Owczesne upodobania odbiorcow
ws<romansowych”. Oczywiscie czgs¢ utworow nie byla publikowana, ale z cala
pewnoscia, gdyby ukazaly si¢ drukiem bezposrednio po napisaniu, znalazlyby
gorqcych czytelnikow w osobach Heleny, Klary, Anieli, ktore przeciez istniaty
nie tylko w komediowym $wiecie Pana Jowialskiego czy Slubéw panieriskich
i ktore, nieco na prawach mody literackiej, egzaltowaly si¢ tego typu
pisarstwem. Rzecz jasna, iz w takiej sytuacji percepcja owych utworéw Fredry
ulegtaby ,,splaszczeniu”, sprowadzajac sie¢ do nastawienia si¢ na efekty i wymo-
W¢ romansowa.

Przyjrzyjmy si¢ koneksjom wierszy Fredry z folklorem. Wokot stosunku
poety do folkloru narosto wiele nieporozumien, majacych zrodla jeszcze
w latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku. Opinie Seweryna Goszczyn-
skiego i Leszka Dunina-Borkowskiego o cudzoziemskim, niepolskim i nieludo-
wym charakterze tworczosci autora Zemsty ugruntowaly sig, mimo swej
zdecydowanej nieprawdziwosci, w zmienionej postaci jako sad gloszacy brak
szerszych i zywszych poglosow folklorystycznych w dorobku pisarskim Fredry.

42 O przyswajaniu przez literaturg polska tzw. ballady upiornej, istniejacej juz w literaturze
niemieckiej i angielskiej, zob. Opacki, Zgorzelski, op. cit., s. 107—109. O wplywie gotycyzmu
zob. Z. Sink o: Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764 — 1830. Warszawa
1961, rozdz. Angielski romans grozy i jego recepcja w Polsce; Proza fabularna w czasopismach
polskich 1801 —1830. Wroctaw 1988.
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W badaniach nad twdrczoscia Fredry podkreslano i wydobywano jej
zwiazki — na przykladzie glownie materiatu komediowego — z literaturami
obcymi, nade wszystko z wloska i francuska. Rzecznikami takiej orientacji
badawczej byli m.in. Eugeniusz Kucharski, Wiadystaw Folkierski czy Juliusz
Kleiner*?, doszukujacy sie¢ w tych literaturach zasadniczych i omal jedynych
zréodet pomystow komediowych autora Slubéw panienskich. Wielu z fredro-
logc')w idac tym szlakiem w poszukiwaniu coraz to nowych zaleinoéci zapo-
bowosci artystycznej Fredry. A juz omal calkowicie pomijano powinowac-
twa z folklorem. Dopiero Kazimierz Wyka formulujac teze o wr¢cz manifes-
tacyjnym charakterze: Fredro — pisarz ludowy**, dokonat tutaj zasadnicze-
go zwrotu, wytyczajac nowe drogi badan. Teza ta uzyskala pdzniej potwier-
dzenie i tworcze rozwinigcie w pracach takich badaczy, jak Mieczystaw Inglot,
Julian Krzyzanowski, Stanistaw Pigon, Krystyna Poklewska, Emil Stadnik czy
Bogdan Zakrzewski*3. Wynikiem bylo udowodnienie licznych i ciekawych
powiazan komediopisarstwa Fredry z szeroko rozumianym folklorem, bo ono
bylo gléwnym polem naukowej eksploracji. Na tej podstawie i w oparciu
o czesciowe badania, jakie poczyniono w odniesieniu do tworczosci pozako-
mediowej, mozna przyjac za pewnik wystepowanie fokloru w calym pisarstwie
Fredry. Naszym zadaniem bedzie teraz zilustrowanie owych koneksji na przy-
kiadzie wierszopisarstwa.

Zakrzewski konstatuje:

Folklor znal Fredro doskonale (zarzadzajac Jatwiggami, prowadzit omal chiopski tryb Zycia,
a z kultura ludowa benkowowisznianiskiej wsi zrost si¢ mocno) i nieobce mu byly zbiory
folklorystéw galicyjskich *®.

Poswiadczal te zainteresowania poeta, wyznajac w pamigtniku Trzy po trzy:

Nigdy palac oswietlony nie wzbudzit we mnie zazdrosci — chatka z dobrym ogrodzeniem, ze
swoim nieodzownym Kruczkiem albo Bilkiem zawsze prawie [...]. Dwa male okienka, ale
czyste i proste, spod grubej strzechy §wiecace w noc daleka, przemawiaja jeszcze do serca
mojego. [13—1, 111]

Oproécz znajomosci folkloru wiejskiego, tej tak przez romantyzm ukocha-
nej i gloryfikowanej wrecz ludowosci ,,gminnej”, czy zainteresowan przysto-
wioznawczych warto zwrociC uwage na jeszcze inne aspekty pojmowania
i wykorzystywania przez Fredre folkloru. W ktoryms miejscu swego memuaru
wspomina szlacheckich fececjonistow. Poza generalem Jozefem Kalinowskim,

43 Zob. np. E. Kucharski, Fredro a komedia obca. Stosunek do komedij wloskiej. Krakow
1921. — W. Folkierski, Fredro a Francja. Krakow 1925. — J. Kleiner, O Krasickim i o Fredrze.
*Dziesig¢ rozpraw. Wroctaw 1956.

44 K. Wyka, Fredro pisarz ludowy. ,Tworczos¢” 1955, nr 10.

45 Zob. np. M.Inglot, wstep w: Uwagi o czasie akcji ,,Zemsty” Fredry i rodowodzie literackim
postaci Papkina. ,Prace Literackie” t. 5 (1965). — J. Krzyzanowski, Aleksandra Fredry farsa
osiecka. W zbiorze: Z dziejow kultury i literatury Ziemi Przemyskiej. Zbior szkicow, opracowan
i utworow literackich. Przemysl 1969. — S. Pigon, Wpracowni Aleksandra Fredry. Warszawa 1956,
rozdz. Waqtki tradycyjne; Miedzy historiq a basniq. — K. Poklewska, Aleksander Fredro.
Warszawa 1977. — E. Stadnik, Tradycje teatru plebejskiego w komediach Aleksandra Fredry.
»Prace Literackie” t. 18 (1976). — B. Zakrzewski: O samotnictwie literackim Aleksandra Fredry.
(Wstepne rozpoznanie). W: Fredro z paradyzu; Fredro i Mickiewicz.

¢ Zakrzewski, O samotnictwie literackim Aleksandra Fredry, s. 38.
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Ignacym Cetnerem czy, znanym z opowiadan ojca, wojskowym Orzechowskim
wymienia Fredro nazwisko Krzyzanowskiego, ,,pot btazna, pol szlachcica”,
urodzonego arcylgarza i pieczeniarza w jednej osobie, ktory swymi zmyslonymi
historiami, pomimo ich jawnej nieprawdziwosci, a czasami wrg¢cz absurdalno-
éci, potrafit oczarowa¢ stuchaczy. Nawigzuje takze do zmarlego Jedrzeja
Szumlanskiego, ktorego okresla mianem: ,,tegoczesny Radziwill”, przytaczajac
niektore z zaslyszanych dykteryjek, poniewaz nie wszystkie jego koncepty
»dadza si¢ powtorzy¢ w dobrym towarzystwie” (13—1, 189—192). A zatem
bylby to folklor szlachecki w swej przebogatej, wieloksztaltnej i zréznicowanej
artystycznie postaci.

Wiadomo rowniez, iz Fredro gustowal w specyficznym nurcie sztuki tea-
tralnej i parateatralnej. Urzekaly go farsa, burleska, teatrzyki variété czy
cyrkowe blazenady i klownady. Poswiadcza to m.in. syn poety, Jan Aleksander,
wspominajac: ,,Moj ojciec nie byt tatwym do rozémieszania, a jednak blazen-
stwa dobrych pajacow do ostatnich lat go bawity”*’.

Wszystko to pozwala przypuszczac, iz czgstokro¢ natrafimy w wierszopi-
sarstwie Fredry na roznorakie, pod wzgledem wykorzystania i specyfiki rodo-
wodu, nawigzania do szeroko rozumianego folkloru. Przyjrzyjmy si¢ kilku
bardziej charakterystycznym rodzajom owych pokrewienstw czy zaleznoSci.

Rosyjski krytyk literacki Wissarion Bieliniski, zwracajac si¢ do bajkopisarzy
pierwszej potowy w. XIX, konstatowal: ,Wymyslic nowy watek nic teraz nie
znaczy i wymyslaé nie trzeba. Bierzcie gotowe, umiejcie tylko opowiedziec
i zastosowac¢”*8, Uwaga ta da si¢ tez rozciagnaé na fraszkopisarstwo i epi-
gramatyke. Formy te nader chetnie korzystaja z zasobow tradycyjnych, obie-
gowych tematow czy motywow, ktore pod piorami kolejnych tworcow uzy-
skuja okreslone opracowania artystyczne, czasami nowe zastosowanie czy
ujecie. Tematyka dziedziczona — nie wykluczajaca oczywiscie pojawiania si¢
konceptow nowych — tkwi potencjalnie w ,,§wiadomosci kulturowej” intere-
sujacych nas gatunkow. Fredro natomiast, nieco intuicyjnie, poniekad wzoru-
jac si¢ na doswiadczeniach osobistych, czesé swych fraszek, bajek oraz znaczna
ilos¢ przystow wprowadzit do Pana Jowialskiego. W sposéb jednak szcze-
go0lny, bo kreujac ,najmilszego staruszka” na tego, ktory potrafit je zar6wno
opowiedzied, jak i zastosowaé. A wiec uczynil go madrym, zasobnym
w prawdy paremlograﬁczno alegoryczne gawedziarzem szlacheckim, ktoremu
dobrze s3 tez znane i inne odmiany folkloru (glowme plebejskiego i wiejskiego).
Tym samym wskazal nie tylko na proweniencje kulturowa owych wypowiedzi,
ale i odpowiadajacy im sposob obiegu komunikacyjnego. Unaocznil réwniez,
ze oprocz przestania anegdotyczno-ludycznego zawieraly si¢ w nich wazkie
wskazowki socjotechniczne (nie zawsze na pierwszy rzut oka dostrzegalne).
Idac tym tropem mozna by zaproponowaé uznanie czg¢$ci epigramatow, fra-
szek i bajek za przynalezace do folkloru gtownie szlachecko-plebejskiego. De-
cyduje o tym rodowod kulturowy tematu czy motywu, a nie ujgcie formalne.

47 A. Grzymala-Siedlecki (Papkin. W: Na orbicie Melpomeny. Warszawa 1966, s. 51),
powotujac si¢ na ten wilasnie fragment wspomnien, uzupelnial je nastgpujacym komentarzem:
~Autor Zemsty zawsze lubil patrze¢ na produkcje blaznéw w cyrku. Jakby czuciem wiedzac, ze
poczatki teatru i poczatki cyrku z jednego korzenia wyrastaja, nie krgpowal si¢ wprowadzaniem
scen i epizodow przesadnych, asekurujacych na galerii sukces $miechu”.

48 W. Bielinskij, Poinoje sobranije soczinienij. T. 8. Moskwa 1955, s. 567.
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Wiele utworéw zapozyczato si¢ w facecjach, zartach, dowcipach czy aneg-
dotach i taka tez funkcje speilnialo poOzniej (rowniez dzisiaj), natomiast
»,wierszowany” ksztatt byl wtornie znaczacy, wiaczajac jedynie te ,,opowiesci”
w obreb wypowiedzi literackich. W przypadku motywow czy tematdéw o pro-
weniencji szlacheckiej z czasem nastgpila ich swoista ,demokratyzacja”,
przenikngty do innych odmian folkloru, a pochodzenie kulturowe zatarlo sig.

I jeszcze jedna niezbedna uwaga. Dla czgsci utworéw odnajdujemy powino-
wactwa w materiale paremiograficznym. Jest to wigc oczywisty dowod ich
zwiazkéw z folklorem. Ale jednoznaczne rozstrzygnigcie, czy sa to koneksje
z folklorem np. szlacheckim, czy wiejskim, nie zawsze jest mozliwe. Dlatego
sygnalizujac tutaj ten problem wskazemy na przykiady nie budzace watpliwo-
$ci. Natomiast o kilku innych zwiazkach, a takze sposobach wykorzystywania
w wierszopisarstwie (w komediach wyglada to nieco inaczej) przystow powiemy
w czesci koncowej, poswigconej zagadnieniom zwigzkow tej tworczosci z ludo-
woscia gminna. _

Rodowdd facecjonistyczny ma szereg utworow Fredry. Wsrod nich jest tez
6 bajek: Pawel i Gawel, Trzeba by, Osiol, Spekulant, Stara dykteryjka oraz
Cygan i baba. Aby nie powtarzac tego, co juz powiedziano w innym miejscu,
zauwazy¢ mozna jedynie, ze maja one niezwykle ciekawa i czgsto arcybogata
proweniencje artystyczna. Sa rowniez cennym i mocnym argumentem w dys-
kusji na temat powinowactw wierszopisarstwa z szeroko rozumianym folk-
lorem (takze ,,gminnym”, cho¢ jego oddzialywanie w tym przypadku bylo
niezbyt duze).

Roéwniez niektore sposrod epigramatow i fraszek podejmuja tematy czy
motywy przynalezace do anegdot z kregu szlachecko-plebejskiego. Jeden
z takich niezwykle popularnych tematéow odnajdujemy w epigramacie Na-
grobek lekarza. Juz tytut kojarzy sie ze staropolska tradycja parodystycznej
poezji funeralnej, majaca swoj poczatek w Rejowskich Figlikach 1 Fraszkach
Kochanowskiego. A i pozniej ta odmiana poezji funeralnej jest chetnie
uprawiana m.in. przez poetow barokowych, by wymieni¢ tutaj Morsztynow
czy Potockiego lub tworcow oswieceniowych. Fredro dotaczajac do nich pisal
w ,nagrobnej” inskrypcji lekarzowi:

Przechodniu, nie placz, zem martwy w tej dobie;
Gdybym 2yl jeszcze, ty lezalbys w grobie. [12, 175, nr 3]

Posta¢ eskulapa doprowadzajacego pacjentéw do utraty zycia nalezy do
omal ,odwiecznych” tematow satyrycznych. Podejmowal go juz Marcjalis,
a np. fraszka Jana Andrzeja Morsztyna noszaca tytul Stolarz z doktora jest
wlasnie parafraza epigramatu antycznego tworcy. O lekarzach i ich ,talentach”
pisali przed Fredra — w podobnym tonie, w formie epigramatycznej — m.in.
Jan Gawinski (Doktor), Ignacy Krasicki (Doktor), Ignacy Legatowicz (Na zgon
lekarza), Jan Nepomucen Kaminski (Fraszki) czy Franciszek Morawski (Na
doktora). Mozna zatem Fredrowski Nagrobek lekarza uznaé za kolejny utwor
wpisujacy si¢ w niezwykle bogaty nurt literackich ujec zartobliwo- satyrycznych
motywu lekarza, ktorego poczynania zawodowe stOJq W jawnej sprzecznosci ze
sfowami przysiggi Hipokratesa: ,,Po pierwsze — nie szkodzi¢”.

Watpliwe talenty kiepskiej $piewaczki kwituje fraszka o efektownym
koncepcie:
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Twych talentow, twojej chluby

Skladajac nam walne proby,

O, zatrzymaj $piew uroczy!...

A niech pezel si¢ poruszy,

Bo nam lacniej zamknac oczy,

Trudniej sobie zatka¢ uszy. [12,199, nr 37]

Utwor ten wyraznie wpisuje si¢ w tancuch tekstow positkujacych si¢ podob-
nym pomystem. Jednym z wczesniejszych — by¢ moze rowniez o charakterze
inspirujacym — jest barokowy Zart Morsztyna Na lutnistke niegladkq:

Spus¢ welum na twarz, kiedy stodkie strony
Na lutni w sposob przebierasz ¢wiczony,
Bo melodyja uczona
Tak piescisz uszy, ze ci¢ kazdy zgota
Z glosu osadzi pewnie za aniola,
Byle§ grata za zastona*®

Proste zestawienie obu przywotlanych tekstow jest dostatecznie wymowne.
Podobienstwa sa tak wyrazne i oczywiste, iz szerszy komentarz dokumentujacy
zbieznosci wydaje si¢ calkowicie zb¢dny. Takze z tego wzgledu, ze — jak
powiedzielismy — nie dazymy do sporzadzenia imiennego rejestru pokre-
wienstw wierszy Fredry, lecz jedynie do uchwycenia i okreslenia istniejacych
w tym wzgledzie prawidlowosci.

Do najbardziej bodaj ulubionych tematow fraszkopisarstwa nalezy milos¢
oraz malzenstwo, ujmowane w najrozniejszych — niekiedy nieoczekiwanych —
ich aspektach. Tematyka ta byla nieobca Fredrze. Przywolajmy na poczatek
dwa zrymowane jakby przystowia czy porzekadia>°

Stary amant jak piec stary;
Duzo swgdu, malo pary. [12, 176, nr 9]
oraz:
Z miodym stara — S$mieszna para,
Stary z mloda — grozi szkoda. [12, 180, nr 35]

W obu epigramatach ostrze satyry wymierzone jest w zwiazek 0sob tak
dalece nieréwnych wiekiem. Byl to ulubiony temat eplgramatykl i facec;om-
styki staropolskiej, ktore na rézne sposoby — czasami postugujac si¢ nawet
»haturalistycznymi” opisami i argumentami utrzymanymi w stylu obscenicz-
no-fizjologicznym — uzasadnialy $Smiesznos¢, a niekiedy i szkodliwos¢ dla zy-
cia lub zdrowia ktoregos$ z partnerow. Poeci staropolscy natrzasali si¢ z mi-
fosnych zapalow starych kobiet, ale i nie szczgdzili kpin pod adresem ,starych
amantow”, wyszydzajac np. ich zabiegi ,kosmetyczne” w celu odmtodzenia si¢
(J. A. Morsztyn: Staremu, O starym, czy J. Gawinski: O zgoleniu brody dla
dziewczyny mIodej) Natomiast z tematykq podniesiona przez Fredrg wyraznie
koresponduje m.in. fraszka Potockiego Stary z mlodg czy Gawinskiego Na-

49 J. A. Morsztyn, Na lutnistke niegladkq. W: Utwory zebrane. Opracowat L. Kukulski.
Warszawa 1971, s. 124.

30 Zgodnie z istota powstawania i funkcjonowania przystéw sa one czesto jadrem czy uogdl-
nieniem okreslonej anegdoty zwiazanej z konkretnymi postaciami badz zdarzeniami. Niejedno-
krotnie przystowia, pozbywszy si¢ swej fabularnej, anegdotycznej otoczki, uzyskiwaty ja ponownie
w wyniku nastepnego opracowania, tym razem literackiego, jak widzimy to np. w Moraliach
W. Potockiego. Obszerniej na ten temat zob. J. Krzyzanowski, Przyslowie i bajka w folkolorze
polskim. W zbiorze: Miedzy dawnymi a nowymi laty... Studia folklorystyczne. Wroctaw 1970.



POWINOWACTWA ARTYSTYCZNE WIERSZY FREDRY 29

grobek dla Dyany zmarlemu. Autorzy — zgodnie ze staropolska ,,poetyka
tematu”, bo o takim wlasnie zjawisku mozna moéwi¢ — w sposdb wysoce
rubaszny, positkujac si¢ wrecz drastycznymi dowodami rozwijaja i uzasadniaja
stusznos¢ tezy, iz milos$¢ zabija, szczegolnie gdy jedno z partnerow jest znacznie
starsze od drugiego.

Drugi z epigramatéow mozna uznaé za swoista syntezg¢ staropolskiej
epigramatyki i facecjonistyki, mowiacych o nierownych wiekowo zwiazkach
mitosnych, oraz skondensowanych przestan zawartych w takich przystowiach,
jak np. znane juz Opalinskiemu w r. 1650: ,Mtoda zonka staremu, jak Witoch
mowi, karoca do nieba”, czy zanotowane przez Gamiusa: ,Mloda Zona
staremu trucizna”, lub ze zbioru Rysinskiego: ,,Kiedy si¢ stary z mtoda ozeni,
tedy wlasnie jakoby w stary woz, szalone konie zalozyl”. Mozna przywolaé
jeszcze jedno przyslowie, instruujace, iz nierOwny zwiazek jest sprzeczny
z natura, a laczenie dwoch réznych swiatow, dwoch réznych zywiotdow jest
bezzasadne i grozne w skutkach — bo, jak zapisano w Facecjach polskich (ok.
1570) — ,Jako ogien bywa z woda, tak i stary z zona mtoda”. Z kolei pierwszy
epigramat zdaje si¢ byC nawiazaniem do starego, powszechnie znanego
przystowia: , W starym piecu diabet pali”>’.

Drazliwego problemu Zzycia malzenskiego tyczy niezwykle dwuznaczna
i pikantna fraszka Fredry Kldodke mqz zonie...:

Kiodk¢ maz zonie przywiozt na wiazanie.

— Ktodka? Co za mysl! na c6z to, kochanie?

— Uzyj jej, jak chcesz, w jakim badZz sposobie,
Byles uzywala, ja zawsze zarobie. [12, 192, nr 12]

Motyw kojarzenia ktodki z tematyka maizenska jest stary i ma bogata
egzemplifikacje literacko-anegdotyczna, znany byt juz Juwenalisowi, ktorego
tekst przerobil pozniej Naruszewicz w utworze Na strézéw mezatek. Wiaze si¢
to za$§ z dwoma glownymi zagadnieniami: swarliwoscia, gadatliwoscia oraz
niewierno$cia malzenska. Nb. ktodka jest aluzja do nadmiernej ,,rozrzutnosci”
zony, a wigc moze takze by¢ wezwaniem do oszczednosci i domowej gospodar-
nosci. W roznych anegdotach i dowcipach motyw kiodki bywat i bywa wy-
korzystywany glownie na dwa sposoby. Pierwszy funkcjonuje jeszcze we
wspolczesnej polszczyznie mowionej w postaci zwrotu: ,zamkna¢ buzi¢ na
ktodke”. Drugi jest daleko bardziej frywolny, cho¢ pochodzi z historycznej
obyczajowosci Sredniowiecznej, kiedy to wierno$¢ matzenska nie byla — ani
doslownie, ani w przenosni — bynajmniej tak lekko traktowana. W przypadku
fraszki Fredry 6w pomyst z ofiarowaniem zonie ki6dki wywodzi si¢ w prostej
linii od owych Sredniowiecznych sposobéw mechanicznego wymuszania wier-
nosci matzenskiej, jakimi byly stynne pasy cnoty. Jedyna roznica tkwi w tym, ze
w Sredniowieczu uzywano owych zabezpieczen przed wyjazdem, tutaj zas jest
to szczegdlnego rodzaju prezent ofiarowany juz po podrozy. By¢ moze w mysl
przystowia: ,Lepiej pozno niz wcale”. Sposob potraktowania tematu przez
Fredrg, wyraznie widoczny w tekscie ton frywolnej zartobliwosci przyczyniaja-
cy si¢ do stonowania owego konceptu, kaze poszukiwaé koneksji raczej z lite-

3! Nowa ksigga przysiow i wyrazen przystowiowych polskich. W oparciu o dzietlo Samuela
Adalberga opracowal zespol redakcyjny pod kierunkiem J. Krzyzanowskiego. T. 1—4.
Warszawa 1969 — 1978, hasta: Mifosé, Starosé, Stary.
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raturg staropolska, glownie z epigramatyka i facecjonistyka XVII-wieczna,
ktore odzwierciedlaty znaczne juz rozluznienie obyczajowosci (rOwniez i w za-
kresie wiernoéci malzenskiej), uwypuklajac glownie akcenty obsceniczno-ru-
baszne. Tworcy XVII-wieczni znajdowali praktyczne zastosowanie ktodki nie
tylko w przypadku niewiernych zon. Jan Dzwonkowski np. proponowal jako
kare za nierzad zamknigcie meskich narzadow rozrodczych na tydzien. Jednak
o tym, iz motyw kiodki byt wykorzystywany juz w sposob bardzo przewrotny
i dwuznaczny przez owoczesnych literatow — glownie w celu osiagnigcia za-
kamuflowanych efektow obscenicznych — $wiadczy fraszka Jakuba Teodora
Trembeckiego Do jednej. Autor z duza luboscia porownuje oddawanie si¢
kobiety wielu m¢zczyznom do posiadania kilku kluczy do jednej klodki:

Czemu to pani dajesz t¢ rzecz niejednemu,

Ktorej slubowatas nie da¢ (krom me¢za) zadnemu?
Dawna moda, a zwlaszcza dworska, tego uczy:
Nie wadzi mie¢ do jednej kiodki kitka kluczyS2.

Jest to przyklad charakterystyczny dla nurtu poezji XVII-wiecznej kie-
rujacego si¢ zasadami barokowego konceptyzmu i rozbudzonego erotyzmu,
ktoéry niejednokrotnie przemienial si¢ w licznych ujeciach w obscenicznosé,
i to najbardziej prymitywna i fizjologiczna. Fredrowska za$ fraszka zdaje si¢
wyraznie wyrastac¢ z tradycji barokowej poezji biesiadnej, ktora potrafita ia-
czy¢ walory artystyczne z rOznymi — niekiedy wigcej niz frywolnymi — kon-
ceptami.

Z tematem malzenstwa i problemem wiernosci wiaza¢ takze si¢ moze
»najczestsza sprzeczka” toczona ,,0 dzieci”:

Maz utrzymywal, ze lubo nadobne,
. Jednak do niego catkiem niepodobne.
Zona za$ powtarzala: ,Podobne z urody
Do swego ojca jak dwie krople wody”.
O c6z im chodzi? Wszystkich sprzeczka zadziwili,
Bo zona prawd¢ mowi, a maz si¢ nie myli. [12, 192, nr 14]

Ta zartobliwa i dwuznaczna fraszka oparta na efektownym koncepcie
sfownym, nie ma zdecydowanego i wyraznego odpowiednika w literaturze
staropolskiej. Ale jednak ta wlasnie literatura, Scislej: utwor J. A. Morsztyna
Ksigzym synom, dostarcza podstaw do uznania jej inspirujacej roli i w tym
przypadku. Nie jest to bezposrednia zalezno$¢ czy wplyw, ale tworcze
oddzialywanie barokowego konceptyzmu, podobny mechanizm konstruowa-
nia utworu, tok artystycznego myslenia, podobne ujecie tematu.

I jeszcze jeden aspekt malzenstwa — nb. czesto przez epigramatyke
i facecjonistyke uwzgledniany — temat $mierci jednego z malzonkoéw. Sam
w sobie nie ma oczywiscie nic $miesznego. Walory komiczne wydobywaja
dopiero jego literacko-anegdotyczne przetworzenia, najczgsciej w duchu saty-
ryczno-frywolnym (np. wdowie zapaly milosne) lub czarnego humoru, jak
bys$my to dzisiaj okreslili. W takiej wlasnie tonacji utrzymana jest fraszka Mify
deszczyk...:

52 J. T. Trembecki, Do jednej. W antologii: Cztery wieki fraszki polskiej. Wybor i wstep
J. Tuwima. Przedmowa A. Briicknera. Warszawa 1957, s. 143.
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— Mily deszczyk — rzekl rolnik — Zycie niesic wszedzie,
Wszystko nam z ziemi dobgdzie,

— Boze uchowaj! — krzyknal sasiad przerazony —
Ja tam mam trzy zony. [12, 192, nr 15]

Podobne ujecie tematu odnajdujemy u Morsztyna we fraszce Dobry grunt:

Kosztowny masz grunt i plodny do woli,
Bo$ trzecia zon¢ schowal na swej roli,
Ktorys obfitsze niz tluste nowiny

Nowe po posag zrzadza przenosiny >3,

Nie sposob mowi¢ o prostej, wyrazistej i jednoznacznej zaleznosci od
utworu Morsztyna. Postugujac si¢ — jako jednym z mozliwych — przykladem
fraszki barokowego poety pragniemy tylko wskazac na istniejace zbieznosci
w zakresie tematu i tonu, na funkcjonowanie zywotnej tendencji artystycz-
nej opartej na zblizonych konceptach ujetych w poetyke czarnego humoru.
I w tym mozna dopatrywaé si¢ swoistych zwiazkéw krwi, pokrewienstw po-
migdzy obiema fraszkami. Nb. koncept z Fredrowskiej fraszki zywy jest i we
wspotczesnych dowcipach. -

W przypadku mezczyzny — wazny jest wybor wiasciwej kandydatki na
zong. Planowa¢ mozna oczywiscie wtedy, gdy nie jest to mitos¢ od pierwszego
wejrzenia, poczatkowo Slepa i nie pozwalajaca dostrzec wad, ktore — gdy
milos¢ mija — ujawniaja si¢ ze zdwojona sita. Koncepcje¢ idealnej zony
przedstawia Fredro we fraszce Zona:

Madra zona — za nos wodzi,
Spokojnosci — pigkna szkodzi,
Brzydka — wkolo straszy ludzi,
Glupia predko me¢za znudzi. —
Jesli srodek dobry wszedzie,
Wigc i w Zonie dobrym bedzie:
Niech ma rozum dla kobiety,
Nie szukajac z dziet zalety,

Grzeczna, mifa i przystojna,
Ani sknera, ani hojna,

Nie mruk i nie rezolutna,
Nie szalona i nie smutna,

W zadaniach zawsze mierna,

Nade wszystko bardzo wierna.

Takiej zony mi potrzeba,

Gdy mi lata daty Nieba. [12, 188—189, nr 3]

Utwor ten, pomimo Ze chronologicznie jest wczesniejszy od fraszek o te-
matyce malzensko-mitosnej, stanowi jakby synteze rozwazan — oczywiscie
utrzymanych w tonacji zartobliwej — na te wlasnie tematy. Jest niejako wnio-
skiem uogolniajacym, plynacym ze wskazan tworcow staropolskich. Tak, po-
niewaz zwiazki — przynajmniej duchowe — z fraszkopisarstwem i facecjoni-
styka czy paremiografia poprzednich epok sa wrecz jaskrawe. Nieomal kazdy

53 J. A. Morsztyn, Dobry grunt. W: Utwory zebrane, s.'85.
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z wersOW mozna powiaza¢ z licznymi utworami staropolskimi podejmujacymi
te kwestie>*

Podobnie jest takze z efektownym, cho¢ — przyznajmy — mocno frywol-
nym i dwuznacznym stwierdzeniem Fredry: ,Jesli srodek dobry wszedzie /
Wigc i w Zonie dobrym bedzie”, kojarzacym si¢ z fraszkopisarstwem staropol-
skim, szczegolnie z drugiej polowy w. XVII, z rozwazaniami — niejednokrotnie
juz omal obscenicznymi — na temat kobiet zepsutych i niezepsutych Ale i nie
na tym koncza si¢ zwiazki utworu Fredry z tradycja staropolska i folklorem.
Przypomnijmy bowiem fraszke Baltyzera z Kaliskiego Powiatu Zona cnotliwa,
podejmujaca ,.kompleksowe” — podobnie jak wlasnie u Fredry — rozwazania
na temat wzorowej zony:

Zona ma byé tak wdzigczna, jak winna macica,
Bogobojna, wstydliwa, pilna, robotnica;
Nieswarliwa, cierpliwa, trzezwa, ochgdozna,
Jednej mysli z matzonkiem, do tego nabozna;
Ozdoba me¢za swego, z ktorym wiernie ona
Potomstwo na $wiat puszcza, niczym nie zganiona.
Na Zenie¢ rzad nalezy, a zwlaszcza domowy,
A nad nia za$, jako pan, jest rozum mezowy*®

Podobny koncept i ujecie tematu, podobny przejaw hegemonii meskiej to
cechy zdecydowanie laczace oba utwory, a bardziej istotna roznica jest bodaj
to, iz tekst Baltyzera zawiera bogatszy repertuar zadanych u zony przymiotow
oraz wyzbyty jest silniejszych tonow zartobliwosci.

Te dwa utwory i inne im podobne mozna by uzna¢ za literackie rozwinigcia
dwoéch starych, popularnych przys}ow Juz Rysinski w 1618 r. zanotowat:
,,Zona ma byc trzezwa, ochedozna i cnotliwa”, natomiast po 30 z gora latach
Zabczyc rozwijajac t¢ mysl wskazywal mezczyznie: ,,Zone gladka, rozsadna,
wstydliwa, majetna, rowna w urodzeniu obieraj zawzdy”>®. Przystowia te,
z punktu widzenia socjotechniki, sa dyrektywami pozytywnych i rozsadnych
zachowan. Jednak w procesie opracowan artystycznych te i inne dyrektywy
mogly i moga ulega¢ najrozniejszym interpretacjom, i to czgstokro¢ w duchu
zgola przeciwnym do owych kanonicznych przestan. Przykladem moze by¢
$wietna fraszka Morsztyna opatrzona tytulem Przyjaciélka (przeklad epi-
gramatu Auzoniusza Qualem velit habera amicam):

Taka dziewczyne lubi¢ do zabawy,

Co mi¢ nie strzeze, nie wglada w me sprawy,
Wnet si¢ powadzi, wnet pojedna zasig,

Czujec, ze przeci¢ wiemy cosi na sig.
Niech mi si¢ nazbyt cnotliwa nie czyni,

Niech nie na dluga namowg uczyni,
Niech bedzie gladka, zartem si¢ nie brzydzi,

Da¢ si¢ oblapia¢ przy ludziach nie wstydzi;
Bo jesli bedzie czysta, bojazliwa,

Dbata o stawe, zazdrosna, cnotliwa,

54 Juz pierwsza zwrotka jest nasycona — trudno jednak powiedzie¢, czy w peini §wiadomie
i celowo — odwotaniami do licznych fraszek i przystow. Zob. np. hasto Zona w Nowej ksigdze
przysiow i wyrazen przyslowiowych polskich.

55 Baltyzer z Kaliskiego Powiatu, Zona cnotliwa. W: Mala muza. Od Reja do Leca.
Antologia epigramatyki polskiej. Wybor i opracowanie A. Siomkajto. Warszawa 1986, s. 141.

56 Nowa ksiega przysléw i wyrazen przyslowiowych polskich, hasto Zona.
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Do tej si¢ moje serce nie przysiedzie
(Brzydko i wspomnied) — juz to Zona bedzie®”.

Mamy tu przewrotnie nakreslone dwa wzorce: przyjaciotki oraz zony,
z ktérych tylko o pierwszym nie jest ,,brzydko i wspomniec”. To, co tak mile
widziane u przyjaciolki, a najogolniej daje si¢ sprowadzi¢ do afirmacji swobody
obyczajowej potaczonej z urokiem osobistym damy serca, stanowi zaprzeczenie
cech, jakimi winna szczyci¢ si¢ malzonka, o ktorej zreszta nie chce si¢ jeszcze
mysle¢, skoro ma si¢ taka przyjaciotke. W ujeciu tym eksponowany jest
rowniez przede wszystkim ludyczny aspekt mitosci, w ktérym mezczyzna
zdecydowanie wyzej ceni w dziewczynie to, iz nadaje si¢ ,do zabawy” —
zabawy mitosnej — biorac w niej aktywny, spontaniczny udzial, niz statecznos¢
i skromnos$¢ przypisane stanowi niewieSciemu w malzenstwie.

Przywolane przyklady zdecydowanie poswiadczaja wielokrotne zwiazki
wierszopisarstwa Fredry z facecjonistyka szlachecko-plebejska. WiazaliSmy
wprawdzie omawiane utwory z tekstami bgdacymi literackimi opracowaniami
owych anegdot czy konceptow. Nie przeczy to jednak temu, co powiedziano
przed chwila. , Ksztalcona” forma ma znaczenie drugorzedne. Istota ich, na-
turalnym zywiolem jest bowiem obieg folklorystyczny. Wiaczaja si¢ one w ow
nurt kultury ogladania i stuchania, wywodzacy si¢ z tradygcji staropolskiej, lecz
zZywy — oczywiscie w postaci zmodyfikowanej — do dzisiaj. Argumentem
dodatkowym jest to, ze szereg konceptow bedacych ich osia krystalizacyjna
funkcjonuje wspolczesnie, ubranych jedynie w nowoczesne szaty. Prozno by tez
rygorystycznie legitymowac Fredrg, skad owe pomysly zaczerpnal. Moze
z opowiesci facecjonistow szlacheckich, o ktorych wspominat w Trzy po trzy,
moze z gawed przy obozowym ognisku (zolnierskim lub mysliwskim), moze tez
wyczytal je, gdy wertowal np. swa biblioteczke w Jatwiggach, w ktorej
znajdowaly si¢ ksiazki skladajace si¢ na ,szkolno-towarzyska klasyke”.

Przykladem ,,poswiadczonego” — a symptomatycznego zarazem — ,rodo-
wodu” jest fraszka Omylka nad Dunajcem, z podtytulem Stara dykteryjka. Znat
ja Fredro najprawdopodobniej z opowiesci lub listu kolegi z czasow napoleon-
skich, generala Zatuskiego (jego za$ trzeba by pytac, skad owa dykteryjke¢ zna,
jaki jest jej rodowod, czyli byloby to ,rozkrecanie spirali poszukiwan”, ktore
wcale nie musiatlyby doprowadzi¢ do szczegsliwego i trafnego rozwiazania
problemu). Warto zacytowaé caly utwor, by zobrazowaé specyficzny rodzaj
konceptu, na ktérym si¢ opiera:

Stuchaj, hej, mopan! glemboki ta woda? —
Wolal gdzie§ Niemiec na chiopa z daleka. —
Jak si¢ nazywa? — Chlop odrzeki: Dunajce.
A na to Niemiec: — Nu, kiedy po jajce,
To bardzo niemilo, panie Zatusku,
Ale ja przejdziem ganz pomalusku. —
Poprawil mycki, fajke¢ wyjal z geby,
Porczgta spuscit, koszule wzial w zeby
I hul na wodg¢! Plusnglo,

Betkneto,

Pionowo

W dot gtowa
Poszlo Niemczysko! jak kamien na morze!
Szkoda! bo jeden. — By wszyscy, daj Boze! [12, 190]

57 J. A. Morsztyn, Przyjaciétka. W: Utwory zebrane, s. 89.

3 — Pamigtnik Literacki 1992, z. 3



34 MARIAN URSEL

Jezykowe qui pro quo — pojawiajace si¢ takze w praktyce komediowej
Fredry — jest jednym z bardziej charakterystycznych i typowych sposobow
osiagania efektow komicznych w facecjonistyce i fraszkopisarstwie. Jest ono
réwniez srodkiem tworzenia i wspolczesnych polskich dowcip(’)w jezykowych38,

I _]CSZCZC jeden przyklad. Jowialski opowiadatl m.in. fraszke¢ o kacie, ktora
wpisuje si¢ w nurt arcypopularnych (takze wspolczesnie) dowcipow czy
anegdot, positkujacych si¢ kategoria absurdu:

— Przebacz wacpan niezgrabno$¢! — Mowit kat totrowi —

Pierwszy raz dzisiaj wieszam, jestem nowym katem.

— Prosz¢ si¢ nie zenowaé — lotr grzecznie odpowie —

Pierwszy raz mnie wieszaja, nie poznam si¢ na tem! [12, 121, nr 13]

Nie potrafimy poda¢ wyrazniejszej ,,wskazowki rodowodowej” nad te, iz
oprocz elementéw poetyki czarnego humoru koncept ten wspiera si¢ wiasnie
na absurdzie. A wigc kategorii, ktora nieobca jest folklorowi (celuje w niej np.
folklor mysliwski czy opowiesci tgarskie, nie tylko typu barona Miinchausena
lub literatury sowizdrzalskiej). Nb. w Cyganie i babie Fredro postuzyt si¢ row-
niez szeroko znanym pomysiem (zupa z gwozdzia — T 1548) tego samego rzedu.

Odmienny w charakterze od dotychczas omawianych jest epigramat
bezsprzecznie wiazacy si¢ z folklorem szlacheckim, a odzwierciedlajacy sym-
ptomatyczna dla Fredry wrogos¢ do Niemcow:

Pierwej w ksi¢zycu na tronie zasigdzie,
Nim Niemiec Polakowi przyjacielem bedzie. [12, 179, nr 28]

Jest to wariant porzekadla znanego juz Potockiemu, ktory w Wojnie
chocimskiej notowat je w postaci: ,,Poki s§wiat swiatem, / nigdy Niemiec nie
bedzie Polakowi bratem”. Ta wlasnie wersja — wykorzystal ja Potocki az
pigciokrotnie we wlasnej tworczosci, nieco tylko modyfikujac — zdobyla sobie
duza popularnosé. Przed Fredra siggali do niej m.in. Augustyn Kotudzki, Jacek
Idzi Przybylski, znany poecie z osobistych kontaktow Kazimierz Wojcicki,
Michat Czajkowski, Ignacy Lyskowski czy Oskar Kolberg>®. Przystowie to,
biorace swoj poczatek — jak wskazywal Julian Krzyzanowski®® — w an-
tagonizmach pogranicznych, intrygowalo i zachecalp czasami do wykorzys-
tania w szerszym literackim kontekscie, niekiedy objasniajacym lub fabularnie
uzasadniajacym sens. Nb. przystowie to, jak i jemu podobne, stanowi $wia-
dectwo istnienia ugruntowanych przeciwstawnych stereotypow, funkcjonuja-
cych zreszta w obu narodowych kulturach z réwna prawie sila®! '

Przytoczone przystowie bylo wiazane z jedna z najpopularniejszych legend
herbowych: legenda herbu Habdank (Abdank)%2. Wedlug niej krél Bolestaw
Krzywousty miat wysta¢ w r. 1109 wojewode Skarbka z poselstwem do nie-
mieckiego cesarza Henryka V. Ten chcac zaimponowaé swa potega, a zarazem
ukorzy¢ i przestraszy¢ wystannika, pokazal mu swoj skarbiec z nieprzebra-

58 Zob. D. Butler, Polski dowcip jezykowy. Warszawa 1968.

5% Zob. np. Nowa ksiega przysiéw i wyrazen przyslowiowych polskich, hasto Niemiec.

60 J. Krzyzanowski, Madrej glowie dos¢ dwie slowie. Pigé¢ centuryj przysiow polskich
i diabelski tuzin. T. 2. Warszawa 1975, s. 199 —200.

61 Zob. Z. Mitosek, Literatura i stereotypy. Wroclaw 1974

62 Na temat legend herbowych zob. np.: M. Cetwinski, M. Derwich, Herby, legendy,
dawne mity. Wroclaw 1987. — M. Kazafniczuk, Staropolskie legendy herbowe. Wroctaw 1990.
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nymi bogactwami. Skarbek mial wtedy zdja¢ z palca drogocenny pierscien
i dorzuciwszy do skarbow, powiedziec: ,Idz zloto do ztota, my Polacy mamy
zelazo i zelazem broni¢ si¢ bedziemy”. Catkowicie zaskoczony tym cesarz
zdotal jedynie wykrztusi¢ krotkie podzigkowanie: ,,Habdank [Dzigki]”. 1 od
tego to stowa i zdarzenia miata wzia¢ swoj poczatek nazwa herbu Skarbka.

Zdarzenie owo stalo sie osnowa licznych opowiesci kronikarsko-heraldycz-
nych oraz opracowan literackich. Powtarzali je m.in. Jan Dlugosz, Barttomiej
Paprocki, Wactaw Potocki, Kasper Niesiecki, Julian Ursyn Niemcewicz,
Franciszek Kowalski czy Teofil Lenartowicz. Ze wzgledu za$ na patriotyczna
wymowe, weszla ta legenda (okoto polowy w. XIX) do zestawu czytanek
szkolnych, przenikajac tym samym do najszerszego obiegu kulturowego. Miat
wigc Fredro az nadto zrodet opiewajacych opowies¢ herbowa i zwiazane z nia
przystowie.

Warto rowniez przypomniec, ze samemu Fredrze nieobce byly poszukiwa-
nia genealogiczne i zainteresowania heraldyczne. Cieckawym przykladem jest
ballada Mierzb, herbu Boncza. Jest to jakby ,przewierszowanie” legendy
herbowej objasniajacej pochodzenie nazwiska oraz herbu rodziny Fredrow,
a zanotowanej w herbarzu Niesieckiego, wydanym w latach 1728 —1743.
Poeta powtarza histori¢, ktora dala poczatek nazwie jego rodu (walczacy
z polskim rycerzem Niemiec, powalony przez tegoz, mial zawolaé: ,Friede,
Herr! [Pokéj, panie!]”, i stad poOzniejsze spolszczone, a nadane przez
Kazimierza Wielkiego nazwisko: Fredro). Wiaze si¢ utwor ten silnie z folk-
lorem szlacheckim, i to zarowno swa ,trescia”, jak ,forma”. Odnotowac
tez warto, ze inicjuje Fredro popularny w dobie romantyzmu nurt lite-
rackich legend herbowych (kontynuatorami byli m.in. Kowalski i Lenar-
towicz).

Przy okazji stuszne zdaje si¢ zasygnalizowanie motywu bgdacego antyteza
pozytywnego (patriotycznego) zachowania bohatera ballady. Wiaze si¢ ten
motyw $cisle z kultura szlachecka poprzez znane jej opowiesci. Mozna tu
przywota¢ np. pojawiajaca si¢ u Fredry posta¢ zdrajcy ojczyzny, targanego
post factum wyrzutami sumienia (Mogila na rozdrozu, Kamiert nad Liskiem,
Jeremiasz Sep). Wiele takich opowiesci zwiazanych z historycznie znanymi
osobami krazylo w kulturze szlacheckiej, przenikajac rowniez do ustnej lite-
ratury ludowej. W romantyzmie za$ zaczely one cieszyC si¢ zainteresowaniem
tworcow, ktorzy glownie w celach patriotycznych je opracowywali, niekiedy
modyfikujac lub mistyfikujac (renegat — Jan Bielecki Stowackiego, rehabili-
tujacy si¢ — np. Zaklety dwor J. Lozinskiego, czy najpelniej odzwierciedla-
jacy ztozonos$¢ problemu bohatera, ale i zdrajcy — Mickiewiczowski Konrad
Wallenrod). Fredro jest wigc jednym z tych, ktorzy 6w motyw i zwiazana z nim
problematyke¢ moralna wprowadzali na karty literatury.

Sadzi¢ wolno, iz niniejsze wywody uprawniaja do wniosku o wyraznych
powinowactwach z folklorem szlachecko-plebejskim. W niektorych przypad-
kach wrecz bez inspiracji folkloru szlacheckiego niemozliwy bytby okreslony
ksztalt artystyczno-ideowy utworow. Koneksje z oboma odmianami folkloru
sa przy tym na tyle liczne i znaczace, ze nie mozna bylo ich nie wyodrebnié i nie
odnotowaé oddzielnie.

Fredro raczej rzadko formulowal komentarze czy objasnienia do wias-
nych utwordéw, pozostawiajac ich interpretacje domyslnosci odbiorcow (takze
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aktorow). I z tego chocby wzgledu Jeremiasz Sep stanowi interesujacy wyjatek.
Poprzedzony jest [ Przedmowq ], w ktorej wyktadal poeta podstawowe zatoze-
nia artystyczno-ideowe przy$wiecajace mu przy pisaniu. Uwagi to na tyle
wazne, ze zacytujemy je w calosci:

W pierwszej czesci tej powiesci [tj. Jeremiasza Sepa] staralem si¢ zachowac pamigé
dawnego w Polsce myslistwa, ktore pod kierunkiem niemieckim niklo powoli i teraz catkiem
juz zniklo. Znalem w dziecinstwie wielkiego mysliwego w Galicji, Leona Horodyskiego
z Belinki pod Samborem. Z jego ust slyszalem przygode z niedZzwiedziem, ktora opisalem
w trzecim obrazie pierwszej czgsci tej powiesci. PoZniej w mniejszych rozmiarach, ale jeszcze
znaczne utrzymywali myslistwa: Ksawery Krasicki w Lisku i w Dubaniowicach Kazimierz
Jablonowski, brat mojej zony.

W drugiej czgsci powiesci trzymalem si¢ prawie dostownie legendy o Hrynku Pelechatym,
jego postaci, jego oczach, stowach, smierci od kuli z patyny ulanej; o rzezi w Szczedrcu, klgsce
Kozakow pod Komarnem, a nareszcie i o pomniku, ktory stoi dotychczas z napisem: ,,Mors
Tua, Vita nostra”. T¢ legende¢ wzialem z opowiadania starego strzelca Fabiana, Ukrainca,
ktory zapamigtal rzez humanska i ktory umarl u mego brata Seweryna w Nowosiotkach na
taskawym, ale nie zastuzonym chlebie. [11, 165]

Fredro bardzo wyraznie wskazal na inspirujaca go tradycje, ktora stanowi
przede wszystkim folklor, ale w formule nieco rozszerzonej w poréwnaniu
z innymi utworami tego autora. Oprocz bowiem czerpania juz tradycyjnie
z folkloru szlachecko-plebejskiego, tym razem poszukiwal podniet w kregu
gminnej ludowosci, tj. odmiany ludowosci apoteozowanej przez romantykow
i uznawanej przez nich za tozsama z pojgciem narodowosci, ktorej to brak
wlasnie kiedy§ mu zarzucano.

W Jeremiaszu Sepie glowna role odgrywaja motywy i watki o szeroko rozu-
mianym rodowodzie folklorystycznym, zdominowujac tym samym inspiracje
literackie, o ktorych wczesniej juz wspominaliSmy. Fredro w [Przedmowie ]
wskazywal na przejecie wielu elementow z ludowych opowiesci i legend. Gwoli
Scistosci powiedzie¢ tu wypada, iz przede wszystkim stynna legenda o Danile
Niczaju, odbijajaca si¢ silnym echem w drugiej czesci utworu, a zwiazana przez
poete ze znanym mu — réwniez z legendy ludowej — Hrynkiem Pelechatym,
byla wczesniej szeroko spopularyzowana takze przez twoérczo$¢ literacka
Jozefa Bohdana Zaleskiego i Maurycego Gostawskiego.

Moéwiac o ludowych koneksjach Jeremiasza Sepa warto zwroci¢ uwage na
jeszcze jedno zagadnienie, sygnalizowane juz przez Pigonia. Otdz powiesc
poetycka Fredry pomimo wprowadzonych do niej wcale licznych faktow
historycznych lub przynajmniej w historii majacych oparcie, bynajmniej nie
jest poematem historycznym. Odmienny bowiem przyswiecal poecie przy
tworzeniu cel niz np. Mickiewiczowi, ktory piszac Konrada Wallenroda prze-
prowadzal wnikliwe studia historyczne po to, aby koloryt ,,powiesci litewskiej”
z czasow walk z Krzyzakami nie razil anachronizmami. Inaczej jest z Jeremia-
szem Sepem. Jak konstatowal Pigon: ,utwor Fredry winnismy traktowac nie
tyle jako poemat historyczny, ale raczej jako swobodna kompozycje z legend,
wykonana dla celow pozahistorycznych” (11, 453). Oczywiscie Konrad Wallen-
rod nie byt stricte ,poematem historycznym”, a historia — mimo Ze wcale
skrupulatnie odtwarzana — miala by¢ przede wszystkim maska, literackim
sposobem moéwienia o problemach wspolczesnych Mickiewiczowi. Podobnie
Jeremiasz Sep byt w zalozeniach Fredry utworem kryptopolitycznym, od-
noszacym si¢ w warstwie ideowo-aluzyjnej najprawdopodobniej do sporéow
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i zatargow pomig¢dzy Polakami a Rusinami, ktore rozgorzaty w Galicji po
roku 1860. Byl jednak zarazem napisany z duzo mniejsza dbaloscia o prawde
historyczna. Wydaje sig, ze w sferze artystycznej dazyl Fredro przede wszyst-
kim do stworzenia bogatej, wykorzystujacej rozne odmiany folkloru srodowis-
kowego, poetycko-ludowej opowiesci o milosci, nienawisci i pojednaniu.

Opr()cz wskazanych przez Fredre koneksji folklorystycznych mozna do-
da¢ jeszcze kilka mnych przykladow Silny jest zwiazek z folklorem towiec-
kim. Poeta z duza znajomoscrc; i swada wprowadza dobrze sobie znane realia
z mySlistwa (np. epizod ze $wigceniem strzelb przed polowaniem). Positkuje si¢
tez nader chetnie specyficzna terminologia i jezykiem lowieckim. Dzigki temu
pokrewienstwa sa wieloksztaitne i mocno wiaza utwor z ta szczegélna odmiana
folkloru.

Pojawiaja si¢ tez motywy czy pomysty przyjete z tradycji ludowej (w ro-
zumieniu romantyzmu). Np. wprowadza Fredro typowa dla ludowej kultury
ukrainskiej posta¢ starego bandurzysty, Semenki. W opisie nieba otwieraja-
cym czes¢ druga utworu wystepuja ludowe nazwy gwiazd lub gwiazdozbiorow.
Wspomniany jest cuadowny obraz Matki Boskiej w Rudkach, co uznaé¢ nalezy
za przykiad odwotlania si¢ do typowego dla wierzen i kultury ludowej kultu
cudownych czy swigtych obrazow oraz rzezb (nb. motyw czgsto w romantyzmie
literacko wykorzystywany i przetwarzany). Podobnie z tej tradycji wywodzi si¢
podanie o ,Smigownicy”, ktora — zlozona niegdy$ jako votum na oftarzu —
jesli zostanie nabita ztota kula ulana z patyny, rozstrzygnie walkg¢ na korzysc¢
obroncow. Mozna tu dopatrywac si¢ takze dalekiego poglosu motywu ,srebr-
nej” czy ,,poswieconej” kuli, ktora wedtug wierzenh zabija upiory badz ludzi
majacych konszachty z ciemnymi mocami.

Jest wigc Jeremiasz Sep utworem szczegélnym w dorobku Fredry, poswiad-
czajacym w zakresie interesujacego tu nas zagadnienia bardzo ciekawe, zto-
zone i efektowne powinowactwa z tradycja ludowa, a takze — jak wczesniej
wskazywalismy — literacka. I mimo obfitosci oraz rodowodowej réznorod-
nosci wzigtych motywo6w i wprowadzonych odniesienn utwér dowodzi dojrzato-
$ci artystycznej poety, zdolnosci umiejetnego taczenia i wykorzystywania roz-
nych tradycji inspirujacych.

Niekiedy w wierszach pojawiaja si¢ motywy stricte ludowe, czasami sta-
nowiac ich osnowe, czasami za§ wspolistniejac wraz z motywami o rodowodzie
literackim. Np. w Rybce motywem przewodnim jest niezwykle popularny
motyw zlotej rybki, istniejacy zarowno w folklorze (T 555), jak i w literackich
opracowaniach, sposrod ktorych oczywiscie najwieksza stawe i rozglos zyskala
sobie Aleksandra Puszkina Bajka o rybaku i rybce. U Fredry, w odroznieniu od
wersji podstawowej, rybka zapowiada dziewczynie rychle zamazpojscie i rzecz
cala konczy si¢ spelnieniem tej jednej obietnicy. Utwor posiada przy tym
podtytut Gminna piosnka, a wprowadzanie rymow opartych na wspotbrzmieniu
tylko koncowych samoglosek (efekt zafascynowania wierszem hiszpanskim
zwigzanym asonansami) miato wedtug Fredry laczy¢ utwor dodatkowo z pol-
ska poezja ludowa, w ktorej zjawisko to zachodzi.

W Mogile na rozdrozu juz tytul wskazuje znany motyw ludowy. Zdaniem
Pigonia, niektore ze szczegolow pozwalaja w pewnym stopniu kojarzy¢ bo-
hatera ballady z postacia Stanistawa Mniszecha, dziwaka, ktory po utracie
fortuny rodowej stal si¢ renegatem, oraz z jego stryjem, Jerzym Mniszechem,
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ktory przystat do Targowicy i nakionit do niej tez krola, dzieki czemu zyskat
tytul rzeczywistego tajnego radcy (12, 425). Wazne jednak przede wszystkim
jest to, ze odwotlat si¢ Fredro do wierzen ludowych, wedlug ktérych samoboj-
cow lub zmartych podejrzewanych o to, ze po $mierci moga przemienic si¢
w upiory, grzebano na rozstajnych drogach, by nie powrocili do miejsca
zamieszkania, przechodzacy obok mogily winni dorzuca¢ kamienie, uniemoz-
liwiajace jej opuszczenie.

Popularny motyw — nie tylko na znanym poecie Podkarpaciu — kazania
zbdjeckiego (T 1824 A) pojawia sie w Pielgrzymie. Fredro tworczo go wyko-
rzystuje, wiazac z postacia najprawdopodobniej Edmunda Bojanowskiego,
zalozyciela ochronek i ztobkow, stynacego z poboznosci. Nb. poeta dokonuje
takze parafrazy stow Chrystusa podanych w Ewangelii sw. Mateusza (VII,
9—10): ,,Czyz jest kto migdzy wami, kto by dat kamien synowi swemu, gdy go
prosi o chleb? albo jesliby prosit go o rybe, czyz poda mu weza?” Mamy zatem
tez odwolanie do Biblii.

Szczegolnie ciekawe i efektowne sa ballady Kamier nad Liskiem oraz Diabel
i szewc. Obie w sposob artystycznie ptodny i efektowny tacza motywy lite-
rackie, jak i ludowe. Dowodza tez duzej sprawnos$ci warsztatowej Fredry.
O tym, iz byly to proby wysoce udane i trafiajace w gust nowej literatury,
swiadczyla entuzjastyczna reakcja krytyki romantycznej, przede wszystkim na
pierwszy z tych utwordw.

W Kamieniu nad Liskiem wiele pomystow i watkow ma pochodzenie lu-
dowe badz tez na takie jest stylizowane. Nad calym utworem rozciaga si¢
atmosfera tajemniczosci i fantastyki, ktora wspottworza owe motywy Naj-
wazniejsze to scena czaréw czynionych przez wiedzme, przekonanie, iz czarna
magia, czartowska moc traca swe dzialanie w dniu Zmartwychwstania, czy
uzycie rozwidlonej kostki obojczyka do zabiegobw magnetyzerskich stylizowa-
nych tu na efekt sit demonicznych, kostki, ktorej w wierzeniach ludowych
przypisuje sie zdolno$¢ otwierania zamkow. Siegat poeta takze po liczbe trzy,
nalezaca do szczegdlnie popularnych i waznych w réznych wierzeniach czy
obrzedach ludowych. Popelnil jednak istotne niedopatrzenie. Rzucony czar
miat dziata¢ ,trzy po trzy razy”, a zatem dni dziewie¢ — liczba to rownie, jako
wielokrotnos¢ trojki, wazna — czary zas rozpoczynaja si¢ na siedem dni przed
Wielkanoca, ktoéra ich dzialanie konczy. Wyrazna to niekonsekwencja ze
strony Fredry, ktory dazac do skumulowania wielu efektow budujacych
nastroj fantastyki i grozy, wykazat brak dbalosci o skorelowanie poszczegol-
nych motywow. Z tradycji ludowej wywodzi si¢ tez np. wyrazny w balladzie
poglos legendy o rosnacych kamieniach, w ktore przemienieni zostali niegdys
ludzie za réznorakie przewinienia (u Fredry kamieniem Jest rozbojnik, dybiacy
przy uzyciu czaréw na cnotg Olgi), czy przesw1adczeme iz uratowa¢ mozna sw
przed zblizajacym si¢ w postaci wirujacego wiatru diablem rzucajac wen
poswigcony noz. Wszystkie te skrotowo zasygnalizowane motywy maja za$
wzbogaci¢, uatrakcyjnic i ,,0bjasni¢” przyjety przez poete jako o$ krystalizacyj-
na ballady motyw skal czlekoksztaltnych (T 5011).

Podobnie jest z Diablem i szewcem, utworem zawierajacym liczne reminis-
cencje literackie i motywy ludowe. Do nich to naleza m.in. motywy diabel-
skiego wlosa zapewniajacego szczgicie, zaprzedania si¢ diabtu (T 8251) czy
uwiezienia diabla (lub zlego ducha) w zamknietym naczyniu (u Fredry w bu-
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telce), posiadajace tyle rozlicznych opracowan i uje¢ ludowych lub literackich,
iz prozno pytac o zrodto prymarne. Jednak uczyniwszy motywem przewodnim
uwig¢zienie diabta w butelce opracowuje Fredro pomyst odmiennie od roz-
wigzan tradycyjnych. W folklorze powszechnie diabel zostaje w efekcie
poskromiony, a nawet uwig¢ziony przez sprytnego ziemskiego przeciwnika. I na
tym najczesciej koncza si¢ ludowe opowiesci. W balladzie natomiast, po
czasowym uwi¢zieniu, diabel potrafi jednak nakloni¢ swych zwyciezcow do
nierozwaznego kroku, jakim jest jego uwolnienie, ktorego negatywne skutki —
wbrew solennym zapewnieniom ,wieznia” — odczuwaja na wlasnej skorze.
Brak wigc tradycyjnego dla tego motywu szczgsliwego zakonczenia. Podobny
schemat obowiazuje w bajce ludowej o uwigzieniu, a pozniej wyzwoleniu biedy
(T 331 A). By¢ moze istnieje wiec pomigdzy oboma ujeciami jakas zaleznos¢.
Czy jest tak na pewno, nie umiemy jednoznacznie odpowiedzie¢. Taki finat za$
wynika¢ moze z tego, ze w zamysle poety Diabel i szewc byt kolejnym utworem
zawierajacym szereg aluzji 1 odwolan do rzeczywistosci spoleczno-historyczne;.

Podane przyklady zwidazkow z ,Jludowoscia gminna” pochodzily z utwo-
row, ktore omal juz ze swej natury wymagatly takich pokrewienstw. Wyste-
powanie motywow ludowych determinowane bylo wrecz tematem i charak-
terem wierszy. Czesto tez elementy folklorystyczne odgrywaly role pierwszo-
planowa, nadajac ton i klimat calosci przekazu poetyckiego. Ale przeciez
oprocz takich utwordw i takiego wlasnie silnego zakotwiczenia w tradycji
ludowe;j istnieja wiersze, w ktorych poglosy czy nawiazania do folkloru maja —
jesli wolno tak powiedzie¢ — charakter inkrustacyjny, sa wplatane ,.epizodycz-
nie”, wspottworzac jedynie zlozong ornamentyke stylistyczna i ideowa. Np. we
fraszce Ambo Meliores pojawia si¢ stare, znane jeszcze z Iliady (wystgpujace
tez w Panu Tadeuszu) ludowe przekonanie, ze jadowite weze ,,wysysaja” tru-
cizny z roslin trujacych. W Spiewie zalobnym wspomniany jest wiejski — dzi-
siaj bardzo znany — zwyczaj rzucania grudek ziemi na trumne¢. Wierzenie, iz
dusze zmarlych ojcow rodzin unosza si¢ nad zagrodami opiekujac si¢ zZyjacymi,
wplecione jest w wiersz Przeklestwo. Wielu realiow zycia wiejskiego dostarcza
np. satyra Sielanka, a w Dziewczynce zostaly opisane oczepiny. Sa to przeto
odwolania nawigzujace do ludowej kultury wierzeniowej, jak i materialne;.

Fredrowskie fascynacje przystowioznawcze ®® daly o sobie zna¢, i to nie raz
jeden, w wierszopisarstwie, bedac zarazem kolejnym rodzajem zwigzkow z folk-
lorem. WspomnieliSmy, ze przystowia mogly by¢ niekiedy kanwa utwordw.
W niektorych przypadkach owa paremiograficzna inspiracja nie jest pewna,
gdyz rownie prawdopodobne bylo np. tworcze oddzialywanie calej anegdoty,
ktorej przystowie stanowito li tylko pokwitowanie czy spointowanie. W rachube
wchodzi¢ tez mogly inne utwory literackie, bgdace opracowaniem owych przy-
stow lub ich tworczym rozwinigciem. Do wierszy Fredry, ktorych osnowa sa
przystowia, naleza np. bajki Koguty, Sowa i szpak, Raki w garnku czy Baba

63 O przystowiach, a takze sposobach ich wykorzystywania przez Fredr¢ obszernie pisali juz
m.in. B. Zakrzewski (,Zapiski starucha™ Aleksandra Fredry. ,Pamigtnik Literacki” 1989, z. 2),
A. Siomkajlo (Ewolucja epigramatu {do poczqtkéw romantyzmu w Polsce). Wroclaw 1983)
oraz P. Kocikowski (Przyslowia i zwroty przyslowiowe w twdrczosci Aleksandra Fredry.
W zbiorze: W kregu Adama Grzymaly-Siedleckiego i dramaturgii polskiej. Bydgoszcz 1970), dlatego
w niniejszych rozwazaniach kwesti¢ te jedynie sygnalizujemy, ograniczajac si¢ do wskazania
najistotniejszych prawidtowosci.
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i targ, w sposob oryginalny rozwijajace sens prawd paremiograficznych. Wielo-
krotnie spotykamy s1¢ z podobna praktyka w przypadku calego szeregu epigra-
matow i fraszek, by juz nie przywolywac tu arcyhcznych przyktadow z Zapis-
kéw starucha. Interesujace pod tym wzgledem sa m.in. nastgpujace dwa teksty:

Pies poczciwszy od cztowieka —
Nim ukasi, pierwej szczeka. — [12, 179, nr 35]

Tyle cnoty w psie, tyle serca w nim,

Ze czlowiek dobry moze zwaé si¢ psem.

Tylko kundys zty, co chce milczkiem gryzc,

Stuszniej czlowiekiem winien by sie zwaé. [12, 204, nr 55]

Oba zestawiaja charakter ludzki z psim, opierajac si¢ na opinii, iz pies jest
najwierniejszym przyjacielem czlowieka oraz reprezentuje cechy dodatnie. (Nb.
w Swietle materialu paremiograficznego jest inaczej, gdyz wigcej przystow
wskazuje na psia ,niepoczciwosc”.) Wykorzystat w tekstach tych Fredro —
nadajac im zreszta popularna do dzisiaj forme¢ — dwa stare przystowia: ,,Pies
wprzod szczeka, nim chwyta” (Moralia Potockiego) oraz ,Pies gorszy, co
milczkiem kasa™ (Knapiusz). Na marginesie: drugie z nich znane bylo i Lin-
demu. Wiedzac zas o tym, jak cenil sobie i jak czg¢sto korzystat Fredro z jego
Stownika jezyka polskiego, mozemy wysunaé sugestie, iz jednym ze ZzZrodet
dostarczajacych poecie m.in. inspirujacych materialow paremiograficznych
bylo takze dzielo Lindego. Nowoscia jest rozwiniecie przystow — stanowig-
cych o$ krystaliczng obu utworé6w — przez dodanie czlonow zestawiajacych
psia ,,poczciwos¢” z ,niepoczciwoscia” ludzka.

Fredro wprowadzal w tkanke utworéw przystowia na roznych prawach
i w réznych funkcjach w zaleznosci od zamyslonych celow artystyczno-ideo-
wych. Przystowia i zwroty przystowiowe czynil sporadycznie tytutami wierszy,
np. satyr Jakos to bedzie, Wet za wet czy refleksyjnego wiersza Tak czy siak...,
uzywajac ich w wiernej postaci; podobnie zreszta jest w komediach (np. jedno-
aktowka Z jakim si¢ wdajesz, takim sie stajesz)®*. Znacznie czesciej zwroty te
rozpoczynaja lub zamykaja utwory. Szczegolme wyrazme to wida¢ w zespole
eplgramatofraszek oraz bajek i przypowiesci. Wysoka za$s frekwenc_]g przysiow
i zwrotow przyslowiowych w tych wlasnie tekstach zdaje si¢ tlumaczy¢ juz
sama ich specyfika gatunkowa, z ktorej omal a priori wynika predylekcja do
wielofunkcyjnego stosowania czy ,,absorbowania” tego typu wypowiedzi o cha-
rakterze prawd paremiograficznych badz sentencjonalnych.

Niekiedy wprowadzone przystowia, jak tez powiedzenia ulegaja strawes-
towaniu, sparafrazowaniu czy oryginalnemu rozwinigciu — w celu gtownie
od$wiezenia, a takze wzmocnienia dotychczasowego ich obiegowego sensu lub
nadania zgola nowego, zaskakujacego.

Wreszcie stosowanie przystow oraz zwrotow przystowiowych badz potocz-
nych stuzy w niektorych przypadkach do osiagnigcia efektu kolokwialnosci
jezyka albo — jesli tak wolno si¢ wyrazic — ,ujedrnienia” wypowiedzi
odautorskiej. Sa tez przystowia forma stylizacyjnej charakterystyki wypowia-
dajacych je postaci lub zabiegiem zmierzajacym do dodatkowego ,,uludowie-
nia” tekstu czy wreszcie osiagnigcia, jakze czgsto stosowanego przez Fredre,

64 Na temat ,,przystéw dramatycznych” zob. np. K. Wyka, Sprawozdanie z podrézy naukowej
do Francji. ,Biuletyn Polonistyczny” 1959, z. 5.
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efektu narracji gawedowej, owego specyficznego sytuacyjnie i emocjonalnie
kontaktu z ,realnym” (rowniez dostownie), jak i potencjalnym (cho¢ takze
w pewnej mierze przynajmniej zakladanym) odbiorca ®3

W wigkszosci do tej pory omdéwionych utwordw Fredry ich powinowac-
twa z tradycja inspirujaca wyrazaly si¢ w przejeciu lub nawiazaniu do moty-
wow, watkow, toposow czy pomystow o rodowodzie literackim i folklorystycz-
nym. Nie zawsze tez rodzaj i charakter tych pokrewienstw pozwalal si¢ ustali¢
w sposob bezsporny lub poswiadczajacy swiadome ich przejecie z okreslonego
zrodia. Obecnie wskazac trzeba jeszcze jeden rodzaj inspiracji. Mamy tu na
mys$li decydujacy lub wspotdecydujacy wptyw form genologicznych na po-
wstanie konkretnych utworow. Jest to sugestia nieco ryzykowna i kontrower-
syjna, lecz dajaca si¢ jesli juz nie obronic, to przynajmniej broni¢. Rzecz jasna,
iz w decydujacej liczbie przypadkow istnieje wspolzaleznos¢ pomiedzy ,,trescia”
a ,forma”. Tworca za$ musi rozstrzygac nie tylko o tym, co napisac, ale i jak.
Mowiac o inspirujacym oddzialywaniu form gatunkowych czy np. architektury
wersyfikacyjnej mamy na mysli takie sytuacje, w ktorych zafascynowanie forma
jest czynnikiem prymarnym, decydujacym o powstawaniu utworu, badz rownie
waznym jak idea, pomyst. Inaczej mowiac, gdy nastqpu_]e Jakby odwrocenie
zasygnalizowanej sytuacji, na pierwszym miejscu pojawia si¢ odpow1edz na
pytame ]ak dopiero potem, co. Utworami takimi sa np. — oprécz wspo-
mnianej juz Rybki — poemat heroikomiczny Lampartiada, elegijne Dumania,
Spiew zalobny, nawiazujacy do ludowej formy lamentu, ballady Kamiest nad
Liskiem lub Diabef i szewc czy powies¢ poetycka Jeremiasz Sep. Tadeusz Sinko
wskazywal natomiast, ze Fredro jest wsrod naszych romantykow wirtuozem
bialego wiersza, importowanego z Niemiec; on tez jeden z pierwszych uzywa
na wzér niemiecki ryméw meskich. Konstatowal to badacz na marginesie
rozwazan o Pielgrzymie i Goffredzie. Dowodzil, Zze nieobca byla Fredrze zna-
jomos$¢ tworczosci Herdera i uznawal, iz ,,Miedzy legendami i parabolami
Herdera nie ma pigkniejszej od tej [...]”%%, jaka jest ballada Pielgrzym. Nb.
kolejny to utwor postugujacy si¢ stylizacja na proz¢ biblijna.

Hipotez¢ nasza wspomaga¢ moze — oprocz mody literackiej — Fredrow-
skie upodobanie do literackich poszukiwan i eksperymentow oraz jego
samouctwo artystyczne. Sprzyjaly one rozwojowi warsztatu literackiego,
otwartego na takie wiasnie proby i dokonania. Choé¢ nie zawsze musiaty byé
sukcesem literackim i nie stanowily tez reguly w pisarstwie autora Trzy po trzy.

5 W celu zilustrowania tego zagadnienia postuzymy si¢ przykiadem wiersza Pro memoria.
Ma on wprawdzie ,podwyzszony” stopien nasycenia przystowiami, zwrotami przystowiowymi czy
kolokwializmami, ale i oddaje tez jakby w ,literackiej pigulce” to wszystko, o czym powiedziano.
Wyliczmy tu w kolejnosci owe ,wtracenia”, funkcjonujace na réznych prawach: ,tam do licha”,
»T0, panie, nie zarty”, ,W to mi graj...”, ,Tak czy siak, koniec koncow zawsze szczutk¢ wzialem”,
»polgebkiem”, .z tej samej, jednej $piewal nuty”, ,Trzeba bylo jes¢ diabta, aby pisac jeszcze”,
»bylbym dernal zaraz w pierwszej dobie”, ,jak to mowia, i pies nie zaszczekal”, ,zaszczekal
wiciekle”, ,,zrozumiatem tylko, Zze milcze¢ wypada”, , Tuj! tuj Ze nie beknalem w Temidowej tazni”,
»Rzad, mospanie, kiep!”, ,,Wszystko blazenstwo i basta!”, ,mialem gdzies w kozie powiedzie¢: na
zdrowie!”, ,,zemsta, jak to mowia, krolewski przysmaczek”, ,,$miano si¢ do rozpuku”, ,Jak szydio
z worka Stadion wylazt w danej chwili”, ,stowo wzlata ptaszkiem, a powraca wolem”, ,,mowiac
migdzy nami”. Omoéwienie kompletne tego zagadnienia na przykladzie tworczosci pozakomedio-
wej wymagaloby odrebnej, inaczej ukierunkowanej pracy.

$ T. Sinko, Liryka Aleksandra Fredry. ,Maski” 1919, z. 3, s. 43—44.
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Ostatnim, a szczegélnym rodzajem inspiracji dla niektorych wierszy Fredry
jest jego wlasna tworczosé. Kwestia ta powinna wregcz staC si¢ tematem
oddzielnych badan z uwagi na swoj szeroki oraz wieloraki zakres i r6znorod-
nos¢ ,wewnetrznych” powiazan w obrebie tego pisarstwa. Zwyczaj mozolnego,
czgsto wieloletniego opracowywania tekstow, ktory byl trwalym rysem war-
sztatu pisarskiego Fredry, nie tylko procentowal ujeciami wariantowymi, ale
i doprowadzal niekiedy do powstania nowych utwordéw, genetycznie zapozy-
czajacych si¢ we. wczesniejszych dokonaniach literackich. Oprocz klasycznego
w tym wzgledzie przykladu bajki Anglik i Francuz, z ktorej zrodzila si¢ bajka
nowa o Pawle i Gawle, mozna podac jeszcze inne. Wiersz Listek i przysziosé
w wersji z r. 1858 jest utworem, ktéry wyrasta z ujecia wczesniejszego, lecz
zdecydowanie rozni sie¢ od niego w swej tonacji i wymowie. Z kolei w Zapis-
kach starucha m.in. odnajdujemy prozaiczne ,konspekty” lub ,dykteryjki”,
ktore byly inspiracja do napisania np. bajki Zabki (13-1, II 19), Motyl (13-1,
IV 3) czy Cygan i baba. Ten za$ ostatni tekst sta¢ si¢ mogt z kolei podnieta dla
fraszki nr 73 (W naszej propinacji sprawie...). Podobnie i wiersz Jakos to bedzie
posiada swa wczesniejsza wersje prozaiczna, ktora regka autora opatrzyta
adnotacja: ,,Opisalem wierszem” (12, 247). A wreszcie pewne teksty, gtownie we
fragmentach, weszly w sklad innych utworow, i to nie tylko Cudzoziemczyzny
i Pana Jowialskiego. Fragment listu poetyckiego Polowanie. Do Kazimierza
Jablonowskiego przywolal Fredro w komedii Co tu klopotu (akt I, w. 220 —231),
wiersz Ach, kt6z na widok... znalazt si¢ w Trzy po trzy, a np. epigramat nr 62
zatytulowany Dziennikarz stal si¢ mottem dla refleksyjnego wiersza Miejmy
nadzieje. Koncowy zas ustep poetyckiego listu Do Dominika N[etrebskiego ]
wypowiada Gustaw w Slubach panierskich (akt IV, w. 149 —166).

W swietle dotychczasowych ustalen jawi si¢ nam wcale ciekawy obraz
koneksji artystycznych wierszopisarstwa Fredry z tradycja inspirujaca. Bez-
sporne sa silne zwiazki zarowno z literatura, jak i z folklorem w jego dzisiej-
szym rozumieniu. Wazne jest i to, ze w przypadku wielu utwordéw obserwu-
jemy nakladanie si¢ na siebie — wprawdzie z r6znym efektem artystycznym —
pomystow z poszczegoOlnych kregéw inspirujacych.

Przejmowane wykorzystywane czy przetwarzane watki, motywy lub kon-
cepty ukladaja sn@ w spdjny i symptomatyczny razem kanon powinowactw.
Dotyczy to w rownym stopniu odniesien literackich, jak i folklorystycznych.
Najczgsciej nie wykraczaja one — i nie jest to bynajmniej zarzut — poza
przecn@tny poziom erudycp kulturoweJ owoczesnego czlowieka nalezacego do
»warstwy” Fredry lub zwiazanego z nia spolecznie, intelektualnie badz artys-
tycznie. I by¢ moze jest to jedna z najwazniejszych zalet tworczosci autora
Pawia i Gawla, dzigki ktorej jego utwory byty lub mogly by¢ (znaczaca wszak
czg$¢ nie zostala za zycia poety udostepniona jego rowiesnym) zrozumiale
i czytelne w zakresie artystycznych pokrewienstw.

Literackie odwotania nie moga zaskakiwac swa elitarnoscia czy wysoka
erudycymoscnq Z reguly sa na poziomie domowej biblioteczki w Jatwiggach,
wyposazonej jakby w ,szkolna klasyke”, lub widowisk teatralnych adreso-
wanych do ,paradyzowej” publicznosci, ktora zasiadata takze w lozach, czy
modnych 6wczesnie lektur lzejszego kalibru. Sa to powinowactwa, ktore po-
$wiadczaja samouctwo artystyczne i tworcze Fredry, a wazna rola przypada
tu rowniez wspomnianemu Sfownikowi Lindego oddajacemu poecie liczne
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przystugi nie tylko w zakresie jezykowym (dostarczal m.in. wskazowek lek-
turowych i zrodel). Rzecz jasna, w drodze poOzniejszego rozwoju intelektual-
nego repertuar ten ulegal poszerzeniu i wzbogaceniu. Nigdy jednak nie byt —
bo nie musial — tak obszerny, gleboki i wysublimowany jak w tworczosci
poetow ,ksztalconych”, takich jak np. Mickiewicz, Stowacki czy Krasinski.
Nie oznacza to bynajmniej, iz posadzamy Fredr¢ o swoiste ubostwo artystycz-
no-intelektualne. Zgota odwrotnie. Charakter pokrewienstw i ich rodzaj wy-
nikaly bowiem nie tylko ze specyficznej drogi rozwoju tworczego, ale i w row-
nym stopniu — jesli nie wigkszym — z charakteru i funkcji jego pisarstwa.
I chociaz w znakomitej wigkszosci utwory te nie byly przeznaczone do druku,
to przeciez ich satyryczny, polemiczny czy ludyczny charakter obliczony byl na
potencjalnego odbiorce z galicyjsko-lwowskiego grajdotka, tak doskonale
Fredrze znanego. Niekiedy pokrewienstwa z tradycja inspirujaca byly — na tle
epoki — wysoce oryginalne i pionierskie. Jednak w zakresie koneks;ji z literatu-
ra nie szeroka gama odwotan wydawala si¢ najwazniejsza, lecz sposoby ich
wykorzystania i opracowania. Poswiadczaja one bowiem niejednokrotnie tak
finezyjno$¢ i nowatorstwo, jak i nieudolnosc¢ czy ,,grafomanskos$¢” wierszopisa
Fredry. Ale zarazem dowodza, iz byl wyczulony na dokonujace sie¢ w litera-
turze przemiany i znal dzieta wspolczesnych tworcow, nie tylko tych najwy-
bitniejszych, czego dowodem sa wlasnie nawigzania i poglosy romantyzmu
(gtownie polskiego), ale rowniez i owoczesnej literatury popularne;.

Jesli zas pyta¢ o to, w jakim stopniu powinowactwa literackie przesadzaja
o wplywie tradycji klasycznej czy romantycznej, nie sposdb jednoznacznie na
to odpowiedzie¢. Pomimo np. sporej liczby przykladow wskazujacych na
przejmowanie pomystow z ,klasycznej” literatury nie mozna stwierdzié, iz
wykorzystane zostaty zgodnie z przypisana im poetyka. Najczesciej — podob-
nie zreszta jak te o proweniencji romantycznej — poddawane byly (z roznym
skutkiem) samodzielnemu opracowaniu, zyskujac nowe, nie we wszystkich
przypadkach trafne i efektowne, ujecia. Wielokrotnie tez przetworzenia te byly
polemiczne artystycznie, cho¢ nie zawsze Fredro $wiadomie taki cel zakladal.
Odnotowac rowniez trzeba, ze owe zabiegi modyfikacyjne w znacznej mierze
dotyczyly pomystow o proweniencji klasycznej, co by mogto, mimo wszystko,
poswiadczad, iz dostrzegal Fredro jej anachronicznosé, krepujace rygoryzmy
artystyczne.

Z reguly wykorzystywane przez Fredre pomysty czy koncepty folklory-
styczne — podobnie jak literackie — nalezaly do zestawu bardzo popularnych,
mocno zakodowanych w $wiadomosci kulturowej. Gwarantowato to dotarcie
do szerokiego krggu odbiorcow. Powiedzmy jednak, iz nie zawsze bylo to
gwarancja pelnej percepcji utworow. Poswiadczaja to m.in. dzieje recepcji
komedii Pan Jowialski. Wpisane tam m.in. bajki i fraszki odbierano jako nie
pownazane z fabula utworu oraz odczytywano Jedyme w aspekcie ludycznym.
A przeciez w zalozeniach Fredry miatlo byc inacze;j. Wymlar komlczny byt
bowiem tylko jednym z wymiarow, lecz nie jedynym, i nieraz przestaniat inne,
aluzyjne. Taki jest jednak najczesciej los utworow, w ktorych naddana tra-
dycyjnej wykladni (wysoce spopularyzowanej) nowa interpretacja z czasem
przestaje by¢ czytelna. I wtedy utwory te zaczynaja ponownie funkcjonowac
w kr@gu »starej wymowy stajac si¢ jedynie — w obiegu popularnym — kolej-
nym jej opracowaniem literackim.
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Pokrewienstwa literackie i folklorystyczne wierszy ilustruja — jak mozna
sadzi¢ — nader silne oddzialywanie kultury ogladania i stuchania, ksztattujacej
swiadomos¢ kulturowo-artystyczng tworcy Pana Jowialskiego. Sposob za$s
i zakres dystrybucji przejmowanych pomysiéw dyktowany byl po czesci
specyfika gatunkowa. I w tym przypadku ,ciSnienie tradycji genologicznej”
znajdowato swe odzwierciedienie takze w poetyckich realizacjach Fredry. Jego
np. ballady, obrazki, bajki, opowiastki czy fraszki poswiadczaja to. Ale rzecz
ciekawa, nawet w tych sytuacjach odzwierciedlala si¢ samodzielno$¢ estetyczna
poety. Zauwazmy bowiem, iZ stopien nasycenia utworOw, natgzenie powino-
wactw literackich i folklorystycznych z biegiem lat znacznie si¢ obniza, zmie-
nia tez swoj charakter. W pierwszym jeszcze okresie tworczosci liczne sa ko-
neksje, glownie proweniencji literackiej, cho¢ i zwiazki z folklorem, rozumia-
nym szeroko, maja swe obfite swiadectwa. W miar¢ dojrzewania artystyczno-
-ideowego poety zapozyczenia czy odwolania staja si¢ rzadsze (znakomicie
ilustruja to epigramaty i fraszki®’). Fredro coraz chetniej i czesciej stawia na
wlasne koncepty, na rozwiagzania oryginalne. Nieodmiennie begdzie poeta
wierny datujacym si¢ od czasoOw miodosci zainteresowaniom paremiograficz-
nym. Fascynacja ta przejawia si¢ — najogolniej mowiac — arcyobfitymi na-
wiazaniami (takze o charakterze przetworzen) do przystow, ale tez licznymi
nowatorskimi propozycjami przystowiotworczymi, ktore (rowniez i te z kome-
dii czy Zapiskéw starucha), wzbogaca ksigge przystow polskich i zwrotow
przystowiowych oraz przenikna do szerokiego obiegu, na trwale wpisujac si¢
w $wiadomo$¢ kulturowa Polakow®8, To samo dotyczy kilku przynajmniej
wierszy Fredry istniejacych we wspolczesnym repertuarze kulturowym. Funk-
cjonuja one (jak wskazywal Wyka®®) na prawach anonimowych tekstow folk-
lorystycznych (np. Pawel i Gawel, Cygan i baba, znany bardziej jako Zupa
z gwoZdzia czy Osiof, czyli Osiolkowi w Zloby dano...), wydajac liczne, nowe
»potomstwo” literacko-folklorystyczne ’°. A swoistym paradoksem i jednoczes-
nie $wiadectwem aneksji kulturowe;j jest, iz pomimo tego, ze sa arcypopularne,
to w obiegowej opinii zatarla si¢ pamie¢ o nazwisku ich ,,wspottworcy”. Tym
samym upodobnily -si¢ poniekad do anegdot i opowiesci, ktore zastyszane
przez Fredre, staly si¢ dla niego inspiracja artystyczna. Mimo ze ,,zapomniane”
zostalo jego nazwisko, to przeciez niektore z jego utwordéw czy ,,powiedzen”
przetrwaly probe czasu i zyja. I jest to — jak wolno sadzi¢ — dowdd tworczego
tryumfu autora Pana Jowialskiego.

67 W odniesieniu do Zapiskéw starucha nie mozna tego ustalié, poniewaZ noty sa przemie-
szane (celowo) i trudno okresli¢ chronologi¢ ich powstania, by moc wtedy takie zjawisko uchwy-
ci¢, oznaczy¢ i udokumentowaé. Poza tym w Zapiskach starucha obowiazuje nieco inna poetyka,
ktora wrecz zaklada liczne trawestacje tradycyjnego materialu paremiograficznego. Rowniez
w epigramatach ,wlasciwych”, nawet tych pozniejszych, czgsciej obserwujemy zwiazki z przy-
stowiami czy do nich odwolania. Znaczna zreszta cz¢$¢ epigramatow ma charakter przysiowiowy,
sentencjonalny.

%8 Interesujace byloby zbadanie pod tym katem Nowej ksiggi przysiéw i wyrazen przy-
slowiowych polskich w celu ustalenia iloéci oraz zakresu poklosia Fredrowskich ,,powiedzen” (tak
oryginalnych, jak i przetworzonych).

¢ Aleksander Fredro. 1793 —1876. Opracowal K. Wyka. Bibliografi¢ zestawila K. Czaj-
kowska. W zbiorze: Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831—1863. T. 1. Krakow 1975,
s. 442. ,Obraz Literatury Polskiej XIX i XX Wieku”.

70 Na temat m.in. ,potomstwa” bajki Pawel i Gawel zob. M. Ursel, O rédlach i sposobach
Sfunkcjonowania motywu Pawla i Gawla. ,Pamigtnik Literacki” 1977, z. 2.



