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DROGI ZYCIA 1 DROGI POZNANIA
ALEGORYCZNE WIZJE WEDROWKI W LITERATURZE DAWNE]J

W swojej pozornej wolnosci, w swym prawie powotywania do zycia wciaz
nowych $wiatow fikcyjnych literatura ma jednak pewne uzaleznienia. Jak bo-
wiem wyj$¢ poza kategorie percepcji... Dzigki nim dociera do nas rzeczywi-
sto$¢, za ich pomoca ujmujemy dochodzacy do nas strumien wrazen. Ludzkie
»bycie w $wiecie” to przede wszystkim bycie w czasie i w przestrzeni — w czasie
i przestrzeni, ktorym nadajemy jakie$ znaczenie?, ktorych ,,uzywamy” tworzac
jezyk mowienia o tym, w jaki sposob jestesmy. Pojeciem jednoczacym po-
rzadek przestrzenny i czasowy jest ,,droga”?, rozumiana zaréwno jako bieg-
nacy poprzez okreslony obszar szlak, jak i sam proces przemieszczania si¢
w przestrzeni. Te dwa aspekty ,drogi”, dwa, wydawaloby si¢, znaczenia to
jakby dwie twarze jednej postaci. Jak bowiem zauwaza Janina Abramowska:

Droga — nawet pusta — niejako oczekuje i domaga si¢ kogos, kto bgdzie nia szedt; tak

wiec literacki opis drogi implikuje obecno$¢ postaci, a takze zdarzen, wobec ktorych
wedrownik spetnia rolg bohatera (spotkania, rozstania, ucieczki i pogonie) lub obserwatora .

,Droga” to wciaz powracajacy obraz, temat, motyw, symbol, topos, wa-
tek... Trudno zdecydowac si¢ na jeden termin; wydaje si¢, ze zaden z nich nie
wyraza pelnej natury ,drogi”, nie oddaje jej formotworczych wiasciwoscei, pojem-
nosci semantycznej, zdolnosci do ewokowania réznorodnych senséow, do méo-
wienia o sytuacji egzystencjalnej czlowieka. Ograniczajac si¢ do dziedziny lite-
ratury, a pomijajac liczne kulturowe formy istnienia ,,drogi”, od pielgrzymek
poczawszy, a na nomadyzmie z wyboru, jaki dostrzec mozna w roéznych ru-
chach alternatywnych, skonczywszy, mozna tu dojrze¢ swoisty archetyp rozu-
miany tak, jak ujmuje to Abramowska, tzn. jako ,,szczegdlny rodzaj motywu
literackiego, ktory zawiera ludzka sytuacje elementarna, a zarazem uniwersal-
na, a ktoéry powraca w literaturze dostatecznie czgsto, aby zosta¢ rozpoznany
jako element cato$ci doswiadczenia kulturowego”*.

! Zob. G. Genette, Przestrzer i jezyk. Przetozyt A. W. Labuda. W antologii: Studia z teorii
literatury. Archiwum przekladow ,,Pamigtnika Literackiego”. Pod redakcjg K. Bartoszynskiego,
M. Glowinskiego, H. Markiewicza. T. 2. Wroctaw 1988.

2 M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci. W: Problemy literatury i estetyki.
Przetozyt W. Grajewski, Warszawa 1982.

3 J. Abramowska, Peregrynacja. W zbiorze: Przestrzen i literatura. Studia. Wroclaw 1978,
s. 125.

* Ibidem, s. 128, przypis 9.
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Alegoria mowi expressis verbis o podstawowych mozliwosciach ,,drogi”
w zakresie ewokacji senséw. Ogranicze si¢ do tej jej formy, ktora pojawia sie
w Sredniowieczu, kiedy to dochodzi do silnego obustronnego sprz¢zenia mig-
dzy alegoria jako zasada kreacji $wiata przedstawionego a alegoreza jako me-
toda interpretacji® oraz do zwigzania wielu motywow z ich alegorycznym zna-
czeniem. Wydaje si¢ bowiem, ze niektore z tych znaczen na tyle silnie zrosty si¢
z fabula, ze mogly pozostawiC na niej swoisty ,alegoryczny osad” nawet wtedy,
gdy nie obowiazywata juz wykladnia sensus allegoricus.

Alegoria to taki sposob kreowania §wiata przedstawionego, w ktorym decy-
dujaca rol¢ odgrywaja nie reguly mimesis, ale pewien zespot idei, czy tez model
normatywny, do ktoérego nalezy odnie$é¢ dzieto, by odczytaé jego sens®. Ow
znaczeniowy ,plan nieprzedstawiony” jest wazniejszy od wydarzen opowie-
dzianych literalnie. Decyduje tez o tym, jakie elementy ztoza si¢ na $wiat przed-
stawiony — dobiera si¢ je ze wzgledu na zalozony z gory sens. Stad tak duza
réznorodno$¢ panuje wewnatrz alegorycznego universum.

W alegorii mozna tez widzie¢ efekt porzadkowania mysli, konceptualizacji
poje¢, uswiadamiania sobie emocji... Dostarcza ona formy dla ich wyrazenia,
a jednocze$nie stanowi metode analizy $wiata wewnetrznego’. Do opisu chrze-
$cijafiskich doznan przydatna okazala sie alegoria walki cnoét 1 grzechow, zdol-
na wyraziC ,akcje psychiczna”. Jesli dzieto takie, jak Psychomachia nie zostalo-
by napisane przez Prudencjusza — twierdzi Clive Staples Lewis — stworzylby
je kto inny®. Zrodzila je bowiem potrzeba ukazania konfliktu wewnetrznego.

Motyw wedrowki (zwlaszcza wedrowki poprzez tamten $wiat) ksztalttuje
drugi nurt §redniowieczne) alegorii. W swej genezie wiaze si¢ zarowno z trady-
cja klasyczna, z Somnium Scipionis, ze zstapieniem w $wiat podziemny w Enei-
dzie, jak 1 z chrzescijaniskimi opowie$ciami o wizjach®.

Wedrowka okazuje sie wygodna jako stosunkowo elastyczny schemat kon-
strukcyjny — stanowi ni¢, na ktoéra ,nawleka si¢” zdarzenia, spotkania, po-
stoje. Szczegolnie istotny ze wzgledu na swa pojemnos¢ znaczeniowa i goto-
wo$¢ do wchianiania réznorodnych motywow wydaje si¢ podgatunek, gdzie
alegoryzacji ulegly poszczegolne przystanki. Szlak podrozy alegorycznej wyma-
gal okres$lonego zachowania sie wedrowca, ktory musial umie¢ odpowiednio
odczytaé rzeczywisto$é. Alegoreza umozliwiala mu zrozumienie zdarzen '°.

5 J. Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej. W zbiorze: Problemy
odbioru i odbiorcy. Studia. Wroclaw 1977, s. 124. Zob. tez M. O. Lovejoy, The Great Chain of
Being. A Study of the History of Idea. Cambridge, Mass., 1970. — E. Honig, Dark Conceit. The
Making of Allegory. London 1959.

6 J. Kuttuniakowa, Od mitu do moralitetu. W zbiorze: Wroclawskie spotkania teatralne.
Wroctaw 1967, zwlaszcza s. 7—9. Zob. tez H. Markiewicz, Fikcja w dziele literackim a jego
zawartos¢ poznawcza. W: Glowne problemy wiedzy o literaturze. Krakow 1965.

7 C.S. Lewis, The Allegory of Love. New York 1958, zwlaszcza s. 60. — D. L. Sayers,
O pisaniu i czytaniu utworow alegorycznych. Przetozyt P. Graff. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3.

8 Lewis, op. cit., s. 67.

® C. Erickson, The Medieval Vision. Essays in History and Perception. New York 1976. —
C. Fritsche, Die latenische Visionen des Mittelalters bis zur Mitte des X11. Jahrhunderts. ,Romani-
sche Forschungen” t. 2—3 (1886 — 1887). — H. R. Path, The Other World According to Description
in Medieval Literature. Cambridge 1950. — Th. Silvestrin, Visio Sancti Pauli. London 1935. —
Th. Wright, St. Patrick’s Purgatory; an Essay on the Legends of Purgatory, Hell and Paradise,
Current During the Middle Ages. London 1884.

10 Wiaze si¢ to z ujmowaniem $wiata jako ksiggi. Zob. E. R. Curtius, Das Buch als Sym-
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Pokrewna alegorii wedréwki, ale z nia nietozsama, wydaje si¢ alegoria
korzystajqca z techniki strukturalizacji miejsca, miejsca rozumianego statycz-
nie, jako wydzielony obszar zaw1erajqcy rozmaite elementy. Miejsce takie (mia-
sto, zamek, ogrod) mozna poznawac i analizowac. Oczywiscie koronnym przy-
kladem takiego uzycia alegorii jest Romans o Rozy Guillaume de Lorrisa.
»Wedrowka” 1 ,,miejsce”, rozumiane jako srodki stuzace wyrazaniu poj¢é, maja
wiele cech wspolnych. Ich istota jest przekladanie $wiata wewngtrznego na
kategorie czasoprzestrzenne. W przypadku ,,drogi” czasowy charakter wydaje
si¢ silniejszy. Natomiast pojecie ,,miejsca” implikuje wewnetrzna organizacje
i zamknigtos¢. ,,Droga”, dzigki swej linearnosci, moze zobrazowaé S§wiat we-
wnetrzny w rozwoju. Zastosowana w funkcji alegorii, silniej niz ,,ogréd” czy
»,walka” narzuca schemat fabularny z wszelkimi czasoprzestrzennymi kwalifi-
kacjami i zaznaczajaca si¢ dynamika zmiany.

L<Droga”, ,walka” i ,miejsce” zwykle wspoluczestnicza w ksztaltowaniu
narracji (np. w trakcie podrozy dochodzi do szeregu potyczek). Niekiedy dziela
si¢ funkcjami. Wydaje sig, ze z takim wlasnie przypadkiem mamy do czynienia
w Opowiesciach kanterberyjskich Geoffreya Chaucera. O ile pielgrzymke mozna
nazwac ,,zewnetrznym uwarunkowaniem” sytuacji opowiadania, o tyle napigcie
wewnatrz fabuly ramowej organizowane jest przez wzorzec dysputy, bedacej
wariantem walki. W planie konstrukcyjnym toczy si¢ swoista gra pomiedzy
dominujacym wzorcem wedrowki a wspomagajacym go wzorcem dysputy.

Koncepcje drogi alegorycznej

Typowe sytuacje ,,drogi”

Funkcjonowanie alegorii jako formy wyrazu i alegorezy jako sposobu po-
szukiwania sensu bardzo wyraznie wida¢ w procesie ksztaltowania sie krotkich
utwordéw fabularnych. Teksty krotkie daza do kondensacji tresci, co pozwala
przypuszczac, ze z ich pomoca bedzie mozna wykry¢ te sytuacje, w ktorych
rozwiniecie motywu drogi jest najbardziej korzystne z punktu widzenia seman-
tyki (swoiste ,,typowe sytuacje drogi”), oraz wskazaé takie cechy ,,drogi”, ktore
nalezy uwaza¢ za konstytutywne, szczegdlnie znaczace lub okreslajace jej spe-
cyfike w danym utworze.

Dlatego zajme si¢ egzemplami, ktore, obok $wieckich fabliaux, uwaza sie za
zapowiedz noweli.

Roznorodne genetycznie egzempla zamieszczano w zbiorach. Wtedy zwykle
opatrywano je wykladem objasniajacym ich sens alegoryczny. Wyklad ow,
zwany moralisatio, przekladal elementy obrazu z czesci fabularnej na jezyk
pojec abstrakcyjnych. Jego wplyw na swiat przedstawiony polegal na schema-
tyzacji ukazywanej rzeczywistosci i na idealizacji tresci. Postacie, rzeczy, zda-
rzenia okazywaly si¢ znakami pojec teologiczno-moralnych. Tworzyta si¢ Scista
wigz semantyczna poszczegélnych elementéw planu przedstawionego z odpo-
wiadajacymi im elementami planu pojeciowego.

bol. W: Europdische Literatur und latenisches Mittelalter. Zweite, durchgesehene Auflage, Bern

1954. — C. D. Maleszynski, Jedyna ksiega. Z dziejow toposu w literaturze dawnej. ,Pamigtnik
Literacki” 1982, z. 3/4.



6 ANNA WIECZORKIEWICZ

Charakterystyczne przyktady tekstow, w ktorych istnienie wyraznego planu
moralisatio stanowi o postaci alegorezy, zawieraja Gesta Romanorum. Ow po-
pularny zbior parabol, bajek, basni, anegdot powstal w XIV w. w zwiazku ze
sredniowieczng literatura kaznodziejska. Przypuszczalnie zaplanowano go ja-
ko budujaca lekture dla zakonnikow .

Historie rozmaite z rzymskich i z innych dziejéw wybrane, z wykladami ich
obyczajnymi, ludzi ku rozmilowaniu mqdrosci i tez innych cnét przywodzqce, czyli
polski przeklad 39 powiastek z Gesta Romanorum ukazat sie w XVI wieku!2.
Zaréwno forma, jak i ujecie tresci sa tu mediewistyczne. Liczne wydania tego
zbioru czytywano az po koncowy okres w. X VIII (nie tylko zreszta w tlumacze-
niu, ale i po lacinie).

Poszczegdlne elementy tresci byly przedmiotem zabiegdéw wielu pokolen
kompilatorow. Zatracity wigc barwy srodowiska, w jakim si¢ narodzity. Mozna
mowic o swoistej jednoSci §wiata przedstawionego w Historiach rzymskich. Czy
rzecz dzieje si¢ w Rzymie, czy w ,,jednym miescie”, czy tez w ogodle nie okresla
si¢ miejsca akcji — realia cechuje ten sam stopien umownosci i ogblnosci
(w koncu wszystko ma warto§¢ przyktadowa). Odczucie jednosci czasoprze-
strzeni wszystkich utworow spotggowane jest istnieniem jednego planu odnie-
sien pojeciowych.

»Droge” w egzemplach mozna rozpatrywa¢ na dwa sposoby: z punktu
widzenia tego, co zawarte jest w fabule, w jej brzmieniu dostownym, oraz tego,
jaki wzér rozumienia fabuly podsuwa moralisatio. Wydaje sig, 7ze obie perspek-
tywy sa rownie istotne. Moralisatio to wazna epoka w historii fabuly. Za jego
pomoca przystosowywano fabule do aktualnych wymogow literackich, niejako
uprawomocniano ja. Potem jednak moralisatio mogto zanikna¢, a fabuta zyla
dalej. Dlatego nalezy pytac¢ zaroOwno o to, jakie sensy mozna znalez¢ w fabule
Jjako takiej, jak i o to, jakie sensy wydobywa z tej fabuly moralizacja.

Egzemplaryczny charakter tekstow pociaga za soba szkicowos$¢ fabuly.
W wyniku kondensacji tre§ci maksimum wyrazu zyskuje konfliktowa sytuacja
(centrum semantyczne). Odejscie, wyruszenie w podrdz (na wojne, na lowy, ,,do
innego krolestwa”, do Ziemi Swietej) czesto peini jedynie funkcje stuzebna.
»Droga” przenosi bohatera w sytuacj¢ inna niz zycie codzienne, przygotowuje
scene dla zdarzen, a zarazem stanowi tych zdarzen zapowiedz.

W Przykladzie o pysznym cesarzu Jowinianie i o jego unizeniu, a ze Pan
czestokroé pyszne zrzuca, a pokorne podwyzsza cesarz udaje sie na lowy — to
sygnal, ze ,teraz co$ si¢ zdarzy”. W czasie, gdy wladca kapie si¢ w rzece, jego
sobowtor przywdziewa cesarskie szaty i jako Jowinian wraca na zamek, a pra-
wdziwy cesarz, pozbawiony oznak wiladzy, musi biakac sie¢ po wlasnych zie-
miach, nie rozpoznany nawet przez cesarzowa.

»Blakanie si¢” mozna tu chyba uzna¢ za podstawg edukacji. Jest to bowiem
czas, gdy cesarz musi zrozumie¢ swoj btad, wzbudzi¢ w sobie zal za grzech
pychy, ukorzy¢ si¢ przed Bogiem i wyspowiada¢ — witedy dopiero poddani

1 Jest to hipoteza J. Krzyzanowskiego (Romans polski wieku XVI. Warszawa 1962,
s. 108).

12 Bardziej szczegdtowe informacje na ten temat podaje Krzyzanowski (op. cit., s. 104, 127).
Polski przektad wyboru powiastek z Gesta Romanorum oparty na wydaniu z XVII w. opublikowal
J. Bystron pt. Historie rzymskie (Krakow 1894, BPP 26). Dalej do edycji tej odsyla skrot
H. Liczba po skrocie wskazuje stronice.
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i jego zona rozpoznaja go, a ,,sobowtor” okazuje si¢ aniolem, ktéry mial da¢
Jowinianowi lekcje pokory. Po okresie tulaczki wiladca, teraz juz swiadomy
zgubnych skutkow pychy, wroci do poprzedniego trybu zycia.

Taka ,,droga edukacji”, cho¢ wpisana w fabule, nieusuwalna, nie jest przez
nia podkreslana. Wlasciwie jedynie wspomina si¢ o bladzeniu. Wyeksponowa-
niu ulegaja sytuacje zwiazane z motywami rozpoznania i nierozpoznania. Zna-
czenie konstytuuje si¢ na podstawie przeciwstawienia sobie dwoch scen: nieroz-
poznania pysznego Jowiniana i rozpoznania Jowiniana, ktéry zrozumial swoj
grzech i odpokutowat go.

W Przykladzie chwalebnym, ze milosiernymi uczynkami mamy ofiare czynié
Panu Bogu pewien krol, zywiacy szczegdlne nabozenstwo do Trzech Kroli, udat
si¢ w miejsce, gdzie leza ich ciala, a ponadto ofiarowal znaczna ilos¢ pienigdzy
ubogim. W drodze powrotnej mial sen, w ktorym ujrzat Trzech Kroli dajacych
mu ztoto — ,,skarb madrosci”, ,,mirre pokuty” i ,.kadzidlo nabozenstwa”. Obu-
dziwszy si¢ znalazt przy postaniu naczynia z owymi darami.

W egzemplum tym pielgrzymka to ,przerwa” w normalnym zyciu krola.
Wyruszenie na nia sygnalizuje, ze zaraz cos si¢ zdarzy. I rzeczywiscie, wszystkie
wydarzenia zamykaja si¢ w czasie tej peregrynacji. Wydaje si¢ jednak, ze bar-
dziej no$ny znaczeniowo jest tu motyw snu.

Czesto ,droga” przybiera form¢ wygnania, pielgrzymki, drogi pokutnej
i w ten sposob zostaje zwiazana z optyka winy —kary i winy — pokuty. Niekie-
dy jedynie wspomina si¢ o jakiej$ formie takiej wlasnie ,Swigtej drogi”. Wska-
zuje to na sakralne tresci, o kt(')rych egzemplum winno traktowac. Pielgrzymka
czy droga pokutnd »pasuja” do dewocyjnego przykiadu ale z punktu widzenia
struktury tekstu i jego semantyki mozna by je zastapi¢ kazdym innym rodza-
jem wedrowki!3

Motyw drogi przeradza si¢ w watek tam, gdzie ,,droga” stanowi podstawe
konstrukcji. Ma to miejsce W Przykladzie o chytrosci diabelskiej, a jako sady
Boskie sq skryte, wschodniej paraboli, ktora zrobita $wiatowa kariere, a mowi
o ludzkim, ograniczonym sposobie widzenia $wiata i o Boskim — wszechma-
drym i wszechobejmujacym'*. Jej wersja z Historii rzymskich pokazuje, jak
polaczona z buntem przec1wko boskim wyrokom ucieczka od poboznego pu-
stelniczego zywota zmienia si¢ w co§ w rodzaju podrozy edukacyjnej, w czasie

13 Takie ,,uéwigcanie drogi” nie stanowi zabiegu ograniczonego wylacznie do dziedziny litera-
tury. Wobec panujacego przez czas dlugi niechetnego stosunku do zycia innego niz osiadle, piel-
grzymka byla tym rodzajem wedrowki, ktory dawal si¢ zaakceptowac. Zob. J. Hahn, The Origins
of the Baroque Concept of Peregrinatio. Chapel Hill 1973, s. 17—18. Jak zauwaza Abramowska
(Peregrynacja, s. 148): ,,W sredniowieczu byl tylko jeden rodzaj wedrowki w przestrzeni ziemskiej
calkowicie akceptowalny: pielgrzymka. Juz wtedy jednak w kategoriach pielgrzymki ujmowano nie
tylko piesze wedrowki do miejsc $wigtych podejmowane w celach pokutnych, czasem dzigkczyn-
nych, ale rowniez wyprawy misyjne i wyprawy wojenne przeciwko »wrogom Chrystusa«, co po-
zwalato na dos¢ swobodna interpretacj¢. Rozciagnigcie terminu » peregrynacja« na wszystkic wias-
ciwie rodzaje podrézy w wieku XVI i XVII oznacza ich swoista nobilitacj¢ i usprawiedliwienie.
W kregu kultury katolickiej tendencja ta znajduje wyraz réwniez w obyczaju. Wycieczki turystycz-
ne, coraz czesciej w tym czasie praktykowane, wymagaty alibi w postaci odwiedzenia miejsc $wie-
tych, najczesciej Rzymu, Compostelli, czasem Jerozolimy”. — Zob. tez A. Guriewicz, Kategorie
kultury sredniowiecznej. Przetozyt J. Dancygier. Warszawa 1976, zwlaszcza s. 76. Pielgrzymke,
pac okreslano stowem ,,peregrynacja” — ale ,peregrynacjg” czyniono tez inne rodzaje podrozy.

'* Staropolska jej wersje spotykamy m.in. w Wizerunku Reja, o$wieceniowa — w Zadigu
Woltera.



8 ANNA WIECZORKIEWICZ

ktorej czastka Boskiej wiedzy o sensie ziemskich wydarzen zostaje objawiona
$miertelnikowi!®. Po otrzymaniu ,nauki” pustelnik wraca do swego poprze-
dniego sposobu egzystencji.

W tekstach hagiograficznych ,,droga” ma sens religijny niejako ,,sama z sie-
bie”. Nie trzeba wigc stwarza¢ dodatkowej alegorycznej perspektywy ujmowa-
nia zdarzen, by nada¢ im znaczenie sakralne. Wedrowka stanowi obraz ziem-
skiego pielgrzymowania i jest plelgrzymowamem Wiedzie ku $wietosci.
Podkresla odmiennosé wygodnego sw1atowego zycia od egzystencji pielgrzy-
ma-ascety. Czesto staje si¢ swoista granica migdzy dwoma okresami biografii.
Tak jest w historii o §wietym Aleksym. Bohater wychodzi z rodzinnego domu
1 tam tez, po odbyciu swej podrdzy, powraca — catkowicie odmieniony, nie
rozpoznany przez najblizszych. Ten ,,graniczny” czas peregrynacji to zarazem
czas zmiany i w tym sensie ,,droga” jest transpozycja procesow wewnetrznych
na kategorie przestrzenno-czasowe.

Motyw pielgrzymki moze w sobie pomiesci¢ wiele znaczen. Podejmujac
pielgrzymke czlowiek staje si¢ ,,inny”. Status pielgrzyma okresla go, wprowa-
dza w czasoprzestrzen zmiany. Odmieniony, oczyszczony, wraca potem do
zycia osiadtego. W zywocie $wietego Eustachiusza (Przykiadny zywot swigtego
Eustachiusza, a o nawrdceniu blgdzqcego) lata tulaczki to ,hiobowy” okres
biografii, czas cierpienia, a jednoczesnie czas proby, po ktorej swietemu i jego
rodzinie przywraca si¢ majatek i godnosci'®. Przemiana moze sigga¢ bardzo
daleko. Swiety Aleksy po patniczej tulaczce staje si¢ zebrakiem (Przykladny
Zywot swigtego Aleksego, abysmy rozkoszy tego swiata wzgardzali). W pielg-
rzyma zmienia si¢ tez rycerz Gwido i jako pielgrzym konczy swoj zywot (Przy-
kiad o stalosci w dobrych uczynkach, wiernym pozyteczny).

Czlowiek moze nie godzic¢ si¢ na bytowanie w $wiecie pokus i cale swe zycie
uczyni¢ pielgrzymka. Pielgrzym, podobnie jak pustelnik, to ,,czlowiek swiety”.
U podloza obu wzorcow osobowych lezy ta sama biblijna idea peregrinatio
vitae 1 zwigzane z nia ujmowanie doczesnosci jako stanu tymczasowego, jako
wygnania®’. Wydaje sie jednak, ze sensy ewokowane przez te postacie sa rozne.
Pustelnik osiagnal pewien stan, zyje w oczekiwaniu na jego zakonczenie, beda-
ce jednocze$nie uwienczeniem bogobojnej egzystencji'®. Czasem jest wpraw-
dzie kuszony, ale jego zycie polega na trwaniu. Stad tez jako postac literacka
wystepuje glownie w epizodach. Bywa przygodnym rozmoéwca, nauczycielem,
kim$ udzielajacym schronienia. Zycie eremity moze tez byé jakim$ etapem
w biografii bohatera. Pozostanie w pustelni powoduje zatrzymanie wydarzen.
Pielgrzym zmuszony jest do ciaglej konfrontacji z rzeczywistoscia, i to niezalez-

!5 Podobne znaczenie, ale wyrazone bez uzycia motywu drogi, znajdujemy w Przykladzie
o wielkiej sprawiedliwosci Bozej, a iz sqdy jego sq skryte.

16 Jest to stan przejéciowy. Tekst koriczy si¢ meczefiska $miercia Eustachiusza, jego zony
i dzieci.

17 Zob. Hahn, op. cit.,s. 121 —125.

'8 W Przyktadzie o chytrosci diabelskiej, a jako sqdy Boskie sq skryte pustelnik, odebrawszy od
aniola stosowna nauke, ,,wrocit na puszczg, stuzac ustawicznie Panu Bogu. Z tego zywota przyszed!
do zywota wiecznego” (H 49). W podobny sposob moze by¢ wyrazony koniec pokuty. W Przy-
kiladzie, ze kazdy grzech bez rozpaczy bywa odpuszczon aniol mowi do pokutnika: ,Julianie, Pan
Bog mie przystal do ciebie, powiedzial, ze juz przyjal twoje pokute, a w krotkim czasie oboje
pomrzecie a przyjdziecie do chwaly wiecznej. Potym on niemocny zniknal, a Julian z swoja zona
w krotkim czasi, pelny mitosiernych uczynkow, umart i odzierzat zywot wieczny” (H 177).
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nie od tego, czy zmierza do konkretnego miejsca kultu, a pielgrzymka to dla
niego tylko przerwa w normalnym zyciu, czy tez idzie ,,w ogole”, tzn. idzie
droga Chrystusa, apostotow i wszystkich tych, ktorzy wyzwolili sie z wigzow
nalozonych posiadaniem dobr materialnych. W tym drugim przypadku piel-
grzymka, badz tez w ogodle wedrowanie, to nie jest okres zmian, nie jest tez
okazja do przeobrazenia wewnetrznego czy poznania; to modus vivendi.

Egzempla ukazuja ,droge”, ktora stanowi okolicznos¢ zdarzen. Stwarza
ona okazje do zaistnienia faktow nie nalezacych do porzadku codziennosci; juz
sama wzmianka o wyruszeniu w drogg brzmi jak ich zapowiedz!®. Ze wzgledu
na miejsce, jakie zajmuje podroz w calej biografii, daja si¢ wyrozni¢ dwie gtow-
ne formy alegorycznej wedrowki.

Moze ona by¢ przerwa w normalnym zyciu, okresem nabywania nowych
doswiadczen, doznawania wrazen wptywajacych na cale pdzniejsze zycie, cza-
sem przemian, przeobrazen wewnetrznych. Moze zmiany te podkreslac, od-
dzielajac od siebie dwa etapy zycia, a zarazem kreowac czasoprzestrzen, w kto-
rej czlowiek wyzbywa si¢ cech ,starych”, a zyskuje ,,nowe”.

Druga, czesto spotykana w egzemplach, forma wedrowki to ciagle podrédzo-
wanie. Jego celem nie jest przybycie do jakiegos miejsca, ale osiagnigcie kon-
kretnego stanu, a sta¢ si¢ to moze jedynie za sprawa nieustannego przemierza-
nia Sciezek tego swiata. Optyka sakralna czyni z tej formy ,drogi” ziemskie
pielgrzymowanie, kroczenie szlakiem, jaki Bog wyznaczyt dla wiernych chrzes-
cijan, pozostawiajac na nim znaki swojej obecnosci.

Sens fabuty i ,,drogi’” biblijne

Wspomniane wyzej tresci zawieraja si¢ w fabule rozumianej dostownie.
Jednak obok sfery sensow istniejacej implicite w opowiadanych historiach jest
1 inna, pod pewnymi wzgledami nawet wazniejsza. Mieszcza si¢ W niej sensy
religijne, mieszcza sie tez wszystkie ,,drogi biblijne” oraz relacje migdzy pojgcia-
mi religijnymi wyjasniane za pomoca metaforyki przestrzennej (wygnanie z ra-
ju, przyjscie do Krolestwa Niebieskiego, przyjscie Chrystusa na $wiat, pojscie
do piekla, do nieba). Niekiedy podobne wyrazenia tak mocno wrosty w jezyk,
ze mozna przeoczyC ich metaforyczny charakter, tak jak w przypadku ,na-
wrocenia”. Metafor¢ mozna jednak zaktualizowa¢ — wszak nawrdcenie na-
stepuje po btadzeniu.

Motywy zwiazane z ta druga sfera sensow, utrwalone w tradycji, sa bardzo
nos$ne znaczeniowo. Jesli fabula dostanie si¢ w pole ich dzialania, zaczynaja one
modyfikowaé zawarte w niej implicite sensy.

W Przykladzie o chytrej zdradzie niewiesciej i o zaslepieniu zdradzonych
poczatkowo moralizacja ttumaczy wyizolowane z calosci fabuly elementy. Nie
wykorzystuje zupelnie odejscia mlodego Jonatusa z domu ,,na nauki”. Potem

% Niektore egzempla zblizaja si¢ konstrukcja do romansow przygodowych z typowymi, na-
glymi zwrotami akcji, motywami burzy morskiej, rozbicia okrgtu, porwania, rozpoznania-nieroz-
poznania, gubienia si¢ i odnajdywania bohaterow. Mowa tu zwlaszcza o Hitorii o Apollonie, krolu
tyrskim, i Tarsyjej krdlewnie [ ... ], Przykladzie o stalo$ci w dobrych uczynkach, wiernym pozytecz-
nym oraz Przykladnym zywocie swigtego Eustachiusza, a o nawrdceniu bigdzqcego. W tekstach tych
»droga” taczy wspomniane wyzej motywy, umozliwia ich pojawienie si¢ w toku narracji, stanowi
okolicznos$¢ ,,przygody”, zwykle wymuszong przez los, przez przypadek.
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zaczyna ,,dziala¢” motyw nawrdcenia. Formuje on tok wywodu w druga fabule,
paralelna do literalnie opowiedzianych dziejow bohatera. Poszczegdlne zdarze-
nia to etapy ziemskiej drogi do zbawienia:

Fryjerka wzigla sukno od Jonatasa, gdy spal, takze cialo oddala lask¢ od cztowicka przez
$miertelny grzech, a opuszcza go przez Spiacego w grzechu bez wszelkiej taski i wspomozenia
Bozego, jako dlugo lezy w grzechach, Jonatas, ocknawszy sig, bardzo plakal. Takze ty tez, gdy
si¢ ocucisz z grzechu, a gdy si¢ najdziesz krom laski i cnot, stusznie masz plakac. A c6z masz
czyni¢? Wstan rychto przez uczynki milosierne, a najdziesz wodg, ktora oddala cialo od kosci.
Ta woda jest skrucha, ktora ma by¢ tak gorzka, ze ma oddali¢ ciato, to jest cielesne pozad-
liwosci, od kosci, to jest grzechow, ktoremis obrazit Pana Boga. A masz wziac tej wody w serce
twoje, a jako dlugo w tym $mirtelnym ciele bgdziesz, miej skruch¢ w sercu. Potym masz dalcj
i$¢, a masz jeS¢ owoc z drzewa. Ten owoc jest pokuta, przez ktora dusza ma by¢ wspomagana,
a cialo czgstokro¢ bywa skazone, jakby tredowatego, przez ktora ciato si¢ naprawia. [H 101]

Tak samo ,silny” jest motyw przyjscia Chrystusa na ten $wiat i motyw
ziemskiej tulaczki czlowieka, drogi do Krolestwa Niebieskiego2° czy ludzkiego
btakania si¢. Np.:

Potym Gwido przyszedl z ziemie $wigtej, to jest Syn Bozy zstapil z nieba, a Tytusa

tulajacego sig, to jest wszystek rodzaj ludzki na drodze straconej nalazl, bo ktorzykolwick
przed nim byli, wszyscy z ciala do piekla zstepowali. [H 129]

Pomiedzy dwiema sferami sensow ,,drogi” — tej opowiedzianej dostownie
i tej ujetej w moralizacji — moze istnie¢ rozdzwiek. Wyjasnianie fabuly nie
musi wykorzystywa¢ motywu wedrowki z fabularnej czgsci tekstu.

W Przykladzie o pozytku Opatrznosci we wszystkich rzeczach krolewski syn
wedruje po swiecie, bo zgodnie z przykazaniem umierajacego ojca ma oddac
zlote jabtko szalonemu. Znajduje w koncu krolestwo, gdzie kazdy krol panuje
tylko rok, a potem zostaje wypedzony. Mtodzieniec uwaza za szalonego czlo-
wieka, ktory w tej sytuacji zechcial by¢ kréolem, i mowi mu o tym. Krol jednak
decyduje, ze wysle znaczny majatek w miejsce, dokad maja go wygnaé, co
catkowicie zabezpiecza jego przyszios¢. Moralizacja wyjasnia to nast¢pujaco:

Ten krol jestci Pan Bog, ktory oddat jabtko ztote szalonemu. Przez jabtko okragle rozu-
mie si¢ $wiat ten, ktory Bog daje szalonym, ktorzy wiecej $wiat i, co na nim jest, mituja i zadaja
nizli Boga. Krol, ktory przez rok tylko kroloje, moze by¢ rzeczon kazdy czlowiek na tym
$wiecie bedacy, ktory aczby byt zyw sto lat, to jest jakoby nic naprzeciw zywotowi wiecznemu.

[H 139]

,,Majatek” to dobre uczynki, za pomoca ktérych czlowiek moze zabezpie-
czy¢ si¢ przed pieklem. ,,Wygnanie” jest jedynym motywem zwiazanym z ,,w¢-
drowka”, ktory moralizacja wykorzystata. Natomiast zupelnie pomingla ona
w¢drowame krolewskiego syna, stanowiace niemal potowe tekstu, petniace fun-
kcje fabulotworcze, ubarwiajace cato$é, wprowadzajace w swiat bliski basni...

W Przykladzie o wiernosci i milosci i ze prawda od Smierci wybawia za-
przyjaznieni rycerze, przebywajacy w dwoch oddalonych od siebie krajach,
najpierw przez postancow wymieniaja informacje, a potem odwiedzaja si¢ wza-
jemnie. Akcja ostatniej czesci toczy sie w Egipcie, gdzie mieszka jeden z przyja-
ciol i dokad przybywa drugi w chwili, gdy znalazt si¢ w ubostwie. Motyw
oddalenia od siebie rycerzy zostal wykorzystany w nastgpujacy sposob:

20 W Przykladzie o staloici w dobrych uczynkach, wiernym pozytecznym Gwido ,do swej ziemi,
to jest do nieba, szedl, a dal nam pierscien wiary swej, przez ktéry mozemy przyjs¢ do wieczne)
ojczyzny” (H 130).
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Cesarz jestci to Bog ociec niebieski, dwaj rycerze sam Pan Bo6g nasz Jezus Chrystus,
a Adam pierwszy w Egipcic przebywajacy wedle onego pisma: Z Egiptu wezwalem syna mego.
Adam i ociec na roli damascenski stworzon jest. Migdzy tymi dwoma byta wiclka r6znos$¢,
a posty stali migdzy sobg [...]. [H 134; podkresl. A. W.]
Oddalenie oznacza tu réznicg. Zubozaly rycerz to Chrystus:

Potym rycerz, to jest Pan nasz Jezus Chrystus, stal si¢ badzo ubogi wedle pisma §w. Mateusza:
Liszki maja jamy, ptacy powietrzni gniazda, a syn czlowieczy nie ma, gdzieby mogt sklonié
glowe swa. Przyszed! na $wiat, na ktorym walczy ciato i dusza. Chrystus wszedt do kosciota, to
jest w zywot blogostawionej dziewice Maryjej [H 134—135]

Przyjscie Chrystusa na ziemi¢ jest motywem no$nym znaczeniowo, ale nie
wynika w sposéb bezposredni z literalnej warstwy powiastki. Stanowi racze)
wynik przefiltrowania jej przez sfer¢ senséow religijnych.

Nieco uwagi nalezy jeszcze poswigciC samej postaci rycerza, stosunkowo
czesto wystepujacej w egzemplach. Niekiedy mamy do czynienia z rycerzem
wojujacym. W Przykladzie, abysmy stalos¢ w dobrych uczynkach mieli jedynymi
dziataniami, jakie podejmuje rycerz, sa obrona czci niewiesciej i walka, a jedyna
powinnoscia jego zony — dochowanie wiernoséci malzenskiej.

Wydaje sig, ze ,rycerz wojujacy” to motyw ,silny”, tzn. zdolny przefor-
mulowywaé 1 modyfikowac sensy. Moralisatio w Przykladzie, ze kazdy grzech
bez rozpaczy bywa odpuszczon mowi:

A jako ten rycerz szed! do ziemie dalekiej, takze tez kazdy przelozony ma iS¢ od tych
rzeczy, ktore sa na tym s$wiecie, w czystosci a swiatlo$ci zyjac, a stuzy¢ ksiazeciu, to jest
Chrystusowi, i z nim bojowa¢ przeciw diablu, §wiatu i ciatu. [H 177; podkresl. A. W.]
Julian — bohater tego egzemplum — to ,,rycerz serca $mialego”, ale powia-

stka fabularna nie méwi wlasciwie o jego walkach?!. Moralizacja rozwija mo-
tyw $mialego rycerza w walke z diablem, $wiatem i cialem. Taka ewokacje
sensOw spotykamy w egzemplach do$¢ czgsto. Przewaznie mowi si¢ o swigtym
wojowaniu — walka widziana jest przez pryzmat religii. Mamy tu wigc rycerzy
jadacych do Ziemi Swietej, jak i rycerzy pielgrzymujacych, przy czym nie za-
wsze tresci, potencjalnie zawarte w tych motywach, bywaja rozwinigte. Niekie-
dy wyjazd na swi¢ta wojn¢ ma jedynie przenies¢ bohatera w miejsce oddalone
od domu.

Oczywiscie wazniejsza dla nas jest postac rycerza ewokujaca charaktery-
styczne dla swojej kondycji cechy: $miato$¢, dzielnosé, szlachetno$¢. Niekiedy
mowi sie o przemianie takiego wiasnie rycerza w pielgrzyma. Metamorfozie
tego rodzaju ulegt Placidus, po chrzcie zwany Eustachiuszem (Przykladny zy-
wot Swigtego Eustachiusza [ ...]). Wszystko wskazuje jednak na to, ze bohater
egzemplum ma nature zdolna pomiesci¢ cechy obu wzorcdéw osobowych, a jego
dzieje daja si¢ ujac jako oscylowanie pomig¢dzy ,byciem rycerzem” a ,byciem
patnikiem, pielgrzymem, $wigtym”. Eustachiusz — najpierw rycerz, potem
,hiobowy pielgrzym”, potem pasterz, znow staje si¢ hetmanem wyprawiajacym
sig przeciw nieprzyjaciolom. W Przykladzie o stalosci w dobrych uczynkach
[...] dzielnego rycerza Gwida Bog powoluje na $wieta misj¢: ,,Gwido, Gwido,
czesto$ walczyl dla milosci jednej panny, (trzeba) jest, aby$ tez mocnie walczyt

21 Jedyna wzmianka: ,On rycerz, opusciwszy wszystko, odszed! sam przecz tajemnie, a przy-
szed! do jednego ksiazecia. A ono ksiaze, widzgc Juliana udatnego, a na walce serca $mialego,
uczynit go rycerzem [...]” (H 175).
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przeciw mym nieprzyjaciolom” (H 118). Rycerz w imi¢ ludzkiej mitosci musi
zmienic¢ si¢ w rycerza Chrystusowego. Jego wyprawa widziana jest jako nawie-
dzenie Ziemi Swietej, jako pielgrzymka. %ona rycerza zegna go stowami: ,We-
zmi ten pierScien ode mnie, a ilekro¢ wezrzysz nan w tym pielgrzymowaniu,
wspomni na mi¢, a ja tu az do twego przyjachania bede¢ czekaé” (H 119;
podkresl. A. W.). Bohater jest nadal dzielnym rycerzem: ,,Gwido bojowal staw-
nie przeciw Saracenom a na kazdej wojnie zwycigstwo odzierzal. A przetoz
stawa jego styngla po wszytkich ziemiach” (H 120). Potem w jego zyciu na-
stepuja lata pielgrzymie. Od momentu powolania przez Boga Zycie rycerza
stopniowo przeksztalcato si¢ w Zycie pielgrzyma, ziemskiego patnika. W za-
konczeniu Gwido ma juz tylko cechy patnika. Chodzi bowiem o to, by, jak
poucza moralizacja, ,,do swej ziemie, to jest do nieba, szedl, a dat nam pierscien
wiary swej, przez ktory mozemy przyjs¢ do wiecznej ojczyzny” (H 130). Sens
zycia spetnia si¢ w dojsciu do zycia wiecznego. Stad tez zycie staje si¢ piel-
grzymowaniem. Sens ten modelowany jest gldwnie poprzez posta¢ czlowieka
pielgrzymujacego; zawarty zostal w fabule, a moralisatio rozwija go.

Wydaje sie jednak, Zze ingerencja motywu ziemskiej wedrowki w sfere sensu
nie ogranicza si¢ jedynie do tego, co zawarte w fabule.

W Przykladzie, ze prozne jest kochanie we wszystkich rzeczach $wieckich
wystepuje krol Wespazjan, ktory miat piekna corke —. Aglates. Chciat oddac¢ ja
za zong temu, kto trzy lub cztery dni bedzie przechadzal si¢ po jego ogrodzie.
Chetnych bylo wielu, ale nikomu nie udalo si¢ wyjs¢ z ogrodu — pozerat ich
ukryty tam srogi lew. Pewien rycerz przed wejsciem do ogrodu poprosit o roz-
mowe z krolewska corka. Ona to powiedziata mu, ze powinien wlozy¢ zbroje
pokryta smota, ktora zlepi zeby i pazury bestii. Uprzedzita go tez, ze w ogro-
dzie jest wiele zawiklanych §ciezek, i dala kiebek nici do zaznaczenia drogi.
Rycerz wykonatl zadanie 1 poslubit Aglates.

Ogrod — obszar zawiklanych $ciezek z czyhajaca na czlowieka grozna
bestia — to oczywiscie ten $wiat. Krol to Pan Jezus, ktory da swa corke —
krolestwo niebieskie — temu, kto wytrzyma proby tego $wiata, kto zwyciezy
diabla (Iwa) dzigki dobrym uczynkom (oblekajac si¢ w zbroje¢), dajac jalmuzne
(smota pokrywajaca zbroj¢ — ,,bo jako gumi zlepia dwie rzeczy wespol, takze
jalmuzna zlacza dusze z Bogiem”; H 159). Walka z lwem oznacza zatem walke
ze zlem tego $wiata.

Wszystko to wylozone zostalo w poczatkowej czgsci moralizacji. Nastepnie
do wyktadu wkracza ,,metaforyka drogi”:

Potym mamy wzia¢ kigbek nici. Ten kiebek jestci chrzest, a przetoz na przodku zywota
naszego musimy pocza¢ od chrztu, zatym mamy iS¢ prze insze §wigtosci na tym
Swiecie. Ale lew, to jest diabel, gotow jest przeciw tobie walczy¢, przctoz masz me¢znic
walczy¢ przeciw niemu, a glowe jego masz ucia¢ przez dobre uczynki. Ale czestokroé si¢
przygadza, ze gdy cztowiek zwyci¢zy diabla, jako nicktorzy poscie czynia, a po wielkicjnocy
(to jest po pokucie) wracaja w grzech, a tak kiegbek nici traca. Przetoz masz jako on rycerz
czynié. Stracisz przez grzech cnoty a owoc $wiatloéci, tedy masz bardzo zalowac a szukac
przez trzy dni, to jest przez skruchg, spowiedz i dosyCuczynienie. A tak mozesz znalezé, co$
stracil, a gdy najdziesz, przyjdziesz bezpiecznie ku koncowi §mierci, a potym otrzy-
masz panig pocieszenia, to jest krolestwo niebieskie. [H 159 —160; podkresl. A. W.]

Ukazane tu zycie to walka, ale stopniowo sensy zaczynaja by¢ w coraz

wigkszym stopniu formowane przez ujmowanie zycia jako drogi, jako wedro-
wki, w czasie ktorej mozna zabladzi¢. Swiat doczesny to wiele splatanych Scie-



ALEGORYCZNE WIZJE WEDROWKI 13

zek, ktore przemierzaja ludzie. Poprzez sakramenty uzyskuja Boska pomoc
w odnalezieniu tych wiasciwych, prowadzacych do celu. Jest to wigc wedrowka
przez ten $wiat, wedrowka ku $mierci, ale i do Kroélestwa Niebieskiego, jest to
tez bladzenie wsrod swiata.

Zarowno ,,walka”, jak i ,bladzenie” zawarte byly w czgsci dostownej, ale
moralizacja zmienia proporcje. W opowiesci dostownej dominowata ,walka”,
to ona formowata fabule, nadawatla jej tok. Krolewne trzeba bylo zdobyé,
nalezalo wiec pokona¢ lwa, co stanowito najwigksza trudnosé (o zawiktanych
sciezkach dowiadujemy si¢ stosunkowo p6zno, jakby mimochodem). Zwycigz-
ca otrzymywal nagrode. To przeciez turniejowa metaforyka walk rycerskich.
Podobnie krolewna, udzielajac rycerzowi rad, wiecej uwagi poswigcita sposo-
bom, jakimi mozna pokonaé grozna besti¢, niz klopotom zwiazanym z wyj-
sciem z ,labiryntu”. ,Bladzenie” jest tu jakby w cieniu ,walki”. Moralizacja
poczatkowo postuguje sie¢ metaforyka walki, ale dosy¢ szybko wyczerpuje za-
wierajace si¢ w niej mozliwosci. ,,Cel” fabuly znajduje swe rozwiazanie dzigki
zastosowaniu metaforyki drogi. Sens wedrowki zycia wypehni si¢ wtedy, gdy
~przyjdziesz bezpiecznie ku koncowi $mierci, a potym otrzymasz pania po-
cieszenia, to jest krolestwo niebieskie” (H 160; podkresl. A. W.). Czlowiek
otrzymuje nagrode za to, ze szed! wlasciwa droga. W tym miejscu ,,wedrowka
przez zycie” dominuje nad ,,zyciem-bojownikiem”, decyduje o ewokowanych
sensach, cho¢ to nie ona faworyzowana byla przez fabule dostowna. Jest sen-
sem, ktory nalezy wyczytac z fabuly — bo tak kaze moralizacja.

Spadek po alegorii

O postaci, jaka przybiera ,droga” w egzemplach w ogromnym stopniu
decyduje religijny charakter tekstow.

Czy postac ta byla trwala? Czy trwale bylo zwiazanie ,drogi” z okres-
lonymi sensami? Odpowiedzi na te pytania mozna szuka¢ sprawdzajac, co si¢
stanie, gdy ,,zdejmie si¢” jedng z plaszczyzn rozumienia tekstu, gdy usunie sie
moralizacje.

Z takim wlasnie przypadkiem mamy do czynienia w barokowym zbiorze
Tomasza Nargielewicza pt. Rdézne historyje z réznych wiarygodnych awtorow
wybrane [ ...]. Wiele z opowiadanych tu historii ma swe zroédto wlasnie w Hi-
storiach rzymskich?2.

Rezygnacja z oddzielnego wykladu moralnego nie musiatla oznacza¢ wy-
zwolenia si¢ fabuly z obowiazku nauczania. Przestala ona byc¢ figuracja senséw
i prawd religijnych, ale dydaktyzm mogt zosta¢ przeniesiony do wnetrza po-
wiastki.

W Roéznych historyjach nadal silny wydaje si¢ element dewocyjny i morali-
zatorski??, ale opowiastkom pozwala sie, by jawnie si¢ podobaty, by istnialy

22 Zbiory te zestawia T. Kruszewska-Michatowska w pracy ,,Rézne historyje”. Studium
z dziejow nowelistyki staropolskiej (Wroctaw 1965, s. 112 —113). Dalej do pracy tej odsyla skrét R;
liczba po skrocie wskazuje stronicg. — Zob. tez L. Bernacki, Przyczynki do dziejow dawnej
powiesci polskiej. ,,Pamigtnik Literacki” 1903, s. 400—402 (podaj¢ za R 111, przypis 3).

23 Kruszewska-Michalowska stwierdza, ze jest w Roznych historyjach grupa utwordw,
w ktérych szczyt dynamiczny zostal zastapiony przez pouczajacy fragment retoryczny. Rozni sig
on jednak od alegorycznych objasnien z Historii rzymskich. Wtopiony w tok opowiadania, za-
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same dla siebie, a nie tylko w imi¢ sensow wyzszych. Taka autoteliczna fabuta
domaga si¢ zamknigcia i innego typu motywacji wewnetrznej. Tam, gdzie
w pierwowzorze opowiadanie o pewnym zdarzeniu urywalo sie w momencie,
gdy pozwalal na to sens wyrazony w pouczeniu, wersja Nargielewicza skupia
si¢ na dopowiedzeniu indywidualnej historii zycia?®. Eksponuje tez
zmystowe i konkretne kategorie ujmowania $wiata, co jest swoistym wyjsciem
ku realizmowi (R 77 —78). Dodajac szczegoly, obudowujac zdarzenia motywa-
cja, czgsto o charakterze psychologicznym. Rézne historyje nie zmieniaja jed-
nak funkcji ,,drogi” w strukturze fabularnej poszczegdlnych utworow. Zagad-
nienie ewokacji sensow jest bardziej zlozone. W utworach w typie paraboli,
gdzie zdarzenie zostalo nicodwolalnie wpisane w strukture fabularna, w zasa-
dzie nie zmienia si¢ ona. Mozna wzbogaci¢ powiastk¢ o szczegoly, np. ob-
darzajac postacie imionami wlasnymi, tak jak to sie dzieje w przypadku historii
wedrowki pustelnika i aniofa, ale nie wplywa to ani na sens utworu, ani — co
szczegodlnie istotne — na stopien ogdlnosci przedstawianych sytuacji.

Inaczej dzieje si¢ w utworach rozdzielajacych plan $wiata przedstawionego od
planu pojeciowego wyrazonego w moralisatio. Zniknigcie czg$ci zawierajacej mo-
ralny wykiad powoduje pewne przesunigcia semantyczne. Zilustrowaé to moga
losy powiastki o Gwidonie i Tyrusie. Oparty na s$redniowiecznych motywach,
mowiacy o przygodach dwoch zaprzyjaznionych ze soba rycerzy Przykiad o stalo-
sci w dobrych uczynkach, wiernym pozyteczny z Historii rzymskich zmienia si¢
w Roznych historyjach w utwor O meznej dzielnosci i wiernej zyczliwosci dwoch
zacnych rycerzow. Tytuly przywotuja odmienne sfery sensow. Zmiany ida w kie-
runku konkretyzacji (wiadomo np., gdzie i kiedy rzecz si¢ dzieje — ,,w krolestwie
angielskim, kiedy jeszcze w prawdziwej wierze katolickiej trwalo”) i uprawdopo-
dobnienia akcji (zwlaszcza przez wprowadzenie motywacji psychologiczne;j).

Oczywiscie utwor zachowuje tendencje moralizatorskie. Podkresla np. po-
zytywna warto$¢ wyrzeczenia si¢ przyjemnosci tego Swiata. Charakterystyczny
wydaje si¢ motyw Boskiego powolania, przeciwstawianie czynow podejmowa-
nych w imi¢ milosci do kobiety tym, ktorych dokonuje si¢ dla Boga, oraz
religijny charakter peregrynacji, ktora staje si¢ droga $wieta (,,Potem Gwido,
szedszy do Tyrusa, wybral si¢ z nim samowtor tylko konno w swigta droge
[...17; R 261). Narracja eksponuje tez moment, gdy ,,rycerz w obronie wiary”
przeistacza si¢ w pielgrzyma (R 263).

Tresci, jakie niesie w sobie ,droga” z opowieSci o Gwidonie i Tyrusie,
zawarte byly w pierwowzorze z Historii rzymskich. Nargielewicz ukazuje »dro-
ge rycerza” i ,,drogg plelgrzyma (Poprzez motyw Boskiego powo%ama i Swiety
charakter wojny staja sie one zreszta bliskie sobie). Zasadnicza réznica polega
na tym, ze moralizacja w Historiach rzymskich przektada je zwykle na kategorie
pojeciowe, a Rozne historyje pozwalaja na zobaczenie ich jako jednostkowych
i osadzonych w konkretniejszych realiach. Cel ,,drogi” realizuje si¢ w odmien-
nych plaszczyznach.

wiera to, co wynika z calego utworu, stanowi jakby ,mysl glowna”. Do tekstow, gdzie zjawisko to
jest najwyrazniejsze, autorka zalicza historie O skrytosci dziwnych sqdéw Boskich od ludzi niewiado-
mych, O pamigci strasznej na sqd kazdego czlowieka, O troskliwym rozpamietywaniu godziny Smiertel-
nej, O cudownym ukaraniu zuchwalego cesarza Jowiniana oraz O roztropnosci pracowitego rzemiesl-
nika (R 184).

24 Analize takich przypadkéw zob. R 182—183.
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W Réznych historyjach sfera sensoéw religijnych nadal jest zywa. W Przed-
mowie do ciekawego czytelnika znajdujemy wizj¢ czlowieka — nieszczgsnego
wygnanca i tulacza: nasza prawdziwa ojczyzng jest Krolestwo Niebieskie. Te-
sknimy do niego, odkad zostaliSmy wypedzeni z Raju. Blakajac si¢ po tym
§wiecie, pragniemy tam powro6ci¢ 23,

Podobne tresci przywotuje postaé pielgrzyma lub motyw tulaczki. Daje si¢
to zauwazy¢ w amplifikacjach wprowadzanych przez Nargielewicza. Rozbudo-
wywanie tresci wydobywa niekiedy z fabutly jakie§ cechy ,$wigtej drogi”.

W powiastce o Jowinianie zdegradowany cesarz:

wspomniawszy sobie na $wiatobliwego kaptana jednego, ktory poblisko na puszczy w budce

pustelniczej zostawat [...], powlokt si¢, jako mogt, do niego i przypetzawszy pod jego budke,
kotatat [...]. [R 274]

Spotggowane tu zostalo odczucie cierpienia, trudéw zwiazanych z tulaniem
si¢, blakaniem i z odrzuceniem przez ludzi.

W Przykladzie o skutecznosci nieuchronnego przeznaczenia Boskiego Julian,
ktory przez pomytke zabit wlasnych rodzicoéw, pragnie odpokutowaé grzech.
Moébwi do zony:

potrzeba, abym za ten grzech moj stuszna pokutg odprawowal, i poty sie na moim sumieniu

nie uspokoje, az do$¢ za to Panu Bogu uczyni¢. Ciebie tedy sama na wszystkich twoich
i moich sp6lnych dobrach pania zostawujg, a sam do innej ziemi na pokutg pojde. [R 278]

Zona chce towarzyszy¢ Julianowi w tej drodze.

Za czym za sp6lna porada dom i wszelkie sprzety swoje sprzedawszy, miasto za$ i majet-
nos$¢ krewnym swym zostawiwszy, wyprawili si¢ po pielgrzymsku oboje w cudza, daleka
kraing chrzescijanska, niemalo pienigdzy we ztocie i klejnotach z soba niosac na pobozne
uczynki. [R 278; podkresl. A. W.]

Tekst pierwowzoru nie wydobywa motywu pielgrzymki:

Zatym, moja najmilsza zono, dobrze si¢ miej, bo¢ si¢ nie uspokoje, az uznam, przyjmieli
Pan Bo6g moj¢ pokutg. [...] Potym spotem poszli i zbudowali wielki szpital podle rzeki, gdzie
wiele ludzi tonglo, aby tam pokutowali [...]. [H 176]

Rozbudowywanie motywu pielgrzymki moze ujawniaé¢ pewne cechy ,$wie-
tej drogi”. W Historiach rzymskich jest Przyklad, ze prawde mamy wyznawaé az
do $mierci, mowiacy o rycerzu ,bardzo dobrym i szlachetnym”, ,ktory miat
pickna Zong”.

Ta zawsze cudzolozyta przy m¢zu swoim. Czasu jednego przydalo sig, 7e maz jej jachat do

Ziemie Swictej na pielgrzymowanic, a ona wnet po jego wyjachaniu postala sobie po swego
mitosnika. [H 166]

Czlowiek dobry i szlachetny podejmuje ,,$wigta droge”. Zachowanie to sta-
nowl kontrast z rozpusta jego zony. Nargielewicz wykorzystuje mozliwosci,
jakie daje uwypuklenie tego kontrastu. W historii O dowcipnej przewrotnosci
bialoglowskiej méwi o zabawach nierzadnej bialogtowy i o jej podstepach — to
ona bowiem namawia meza, by udal sie do Ziemi Swietej i tam wymodlit
potomstwo. W czasie gdy maz pielgrzymuje, ona ,wnet wszytkich gamratow
swoich do siebie pozwabiala, to czynila, co zwykla jej swywola pozwalata”
(R 294). Pielgrzymka charakteryzuje tutaj tego, kto ja podejmuje, stanowi swoi-
ste ukazanie cechy ,,w akcji”, w jej najwyrazistszym przejawie.

25 Zob. zwlaszcza zwrotki 1, 3 i 4.
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W Réznych historyjach spotykamy, tak jak w Historiach rzymskich, i po-
stacie pielgrzymow ,,nieznaczacych”, bedacych jedynie wedrowcami, przechod-
niami?®, Wiele zalezy od tego, co tkwilo w schemacie fabularnym — wszak
Historie rzymskie, a wczesniej Gesta Romanorum, przejmowaly rozne watki, by
przystosowac je do wyrazania tresci religijnych. Przenoszac powiastki na inna
plaszczyzne sensow, Nargielewicz wydobywa tkwiace w nich mozliwosci. Jak
pisze Teresa Kruszewska-Michalowska ,okre§lony charakterem fabularnego
budulca »klimat« utwor6éw ksztaltowal niejako postawe narratora” (R 173 —
174). Mozna wigc tu wyr6zni¢ dwie grupy utworow: w jednej przewaza element
realistyczny, druga przesycona jest treSciami religijno-moralistycznymi, a do
realiow przywiazuje si¢ mniejsza wage.

Dla omawianej tu problematyki najwazniejsze jest to, ze Rdzne historyje
zachowuja miejsce ,,drogi” w strukturze fabularnej utworéw. Podr6z moze by¢
sygnalem, zapowiedzig zdarzen, ich okolicznoscia, moze by¢ okresem, w kto-
rym cztowiek zyskuje potrzebne mu do Zzycia cechy, zdobywa madrosé. Niekie-
dy stanowi granicg miedzy zyciem ,starym”, gorszym a ,nowym”, lepszym.
Bywa i tak, ze zmienia si¢ W modus vivendi, w podroz ku $wietosci. W tekstach
Nargielewicza zachowane zostaja posta¢ pielgrzyma i motyw pielgrzymki,
»Swigtej drogi” wraz ze znaczeniami, jakie ewokuja. Co wiecej, wydaje sie, ze
moga te znaczenia poszerzaé¢, rozbudowywac.

Z drugiej jednak strony znaczenie ,,drogi” konstytuuje si¢ na innej plasz-
czyznie. Chodzi bowiem o taka podrdz, jaka podejmuje konkretny czlowiek,
ma ona sens w odniesieniu do tego wlasnie wedrowca. W ten sposob ,,droga”
zyskuje walor indywidualnosci i konkretnosci.

Egzempla wskazaly dwa sposoby, w jakie moze zaistnie¢ ,,droga” w zyciu
cztowieka. Stanowi ona badz pewien wydzielony z calosci biografii fragment
zycia (po odbyciu wedrowki wraca si¢ do ,normalnej” osiadlej egzystencji),
badz tez jest sposobem zycia (podrozny to ziemski pielgrzym).

,Droga jest poznaniem” lub ,zycie jest droga” — te dwa uj¢cia mozna
rozwijaé...?”

Droga jest poznaniem

Wizerunk wilasny zZywota czlowieka poczciwego wydaje si¢ szczegolnie cieka-
wy jako przedmiot analizy, poniewaz wedrowka jest sytuacja niejako ,roz-
winigtg” przez autora. Piszac swdj utwor Rej opieral si¢ na dziele Palingeniusa
Zodiacus vitae, ale wprowadzit liczne zmiany w zakresie zarowno konstrukcji,
jak i zawartych w utworze tresci dyskursywnych?8, Wzmocnieniu ulegt pier-

26 Np. w historii O zlosliwej swiegotliwosci biatoglowskiej (R).

27 QOczywiscie sa to ujecia modelowe — w praktyce czesto naktadaja si¢ one na siebie, wspol-
uczestniczg w ksztaltowaniu wedrowki.

28 Klarowne zestawienie tych ostatnich réznic znajduje si¢ w artykule E. Sarnows-
kiej-Temeriusz ,Wizerunk” i ,,Zodiacus vitae” (w: M. Rej, Dziela wszystkie. T. 7, cz. 2. Wroctaw
1971. BPP, B 19). Zob. tez J. Pyszkowski, Mikolaj’s Rej ,,Wizerunek” und dessen Verhdltniss zum
»Zodiacus vitae” des Marcellus Palingenius. Krakoéw 1901. — Z. Kniaziotucki, Do genezy poema-
tu Mikolaja Reja ,,Wizerunek wilasny zywota czlowieka poczciwego”. ,Rozprawy Akademii Umiejet-
nosci”, Wydzial Filologiczny. Seria 2. T. 39 (1908). Podaj¢ za: A. Krzewinska, Alegoriaw ,,Wize-
runku wilasnym zywota czlowieka poczciwego” Mikolaja Reja. W zbiorze: Tradycja i nowoczesnos¢.
Konferencja teoretycznoliteracka w Ustroniu. Wroctaw 1971, s. 10, przypis 5.



ALEGORYCZNE WIZJE WEDROWKI 17

wiastek romansowy. Abstrakcyjny, dyskursywny wywod zmienil si¢ w narracje
silnie sfabularyzowana i obrazowa. I w pierwowzorze, i w Wizerunku chodzi
o podroz intelektualna, ale watek wedrowki zodiakalnej przerodzit si¢ u Reja
w droge poprzez rozne miejsca, w szereg spotkan z filozofami. Wiele motywow
polski poeta przeniost z Zodiaku — stad wywod21 si¢ spotkanie Epikura na
morskim brzegu, stad ogréd Rozkoszy, wzgorze Cnoty, pobojowisko Smierci,
domek Libertasa.

W zarysowaniu szlaku wedrowki Mlodzienca decydujaca rolg odgrywa jed-
nak przekladanie zmetaforyzowanych wypowiedzi Palingeniusa dotyczacych
umystu, cnoty, madrosci na jezyk fizycznie odbywanej podrézy?®. Gorzysty,
urozmaicony teren i zawila trasa odsylaja do poje¢ trudu, wysitku wiazacych
si¢ ze zdobywaniem wiedzy. Jest to zarazem §wiat barwny, konkretny, ukazany
w szczegOlowych obrazach, ktore czgsto rozrastaja si¢ 1 mamia czytelnika swa
bujnoscia — wydaje sie, ze istniej4 same dla siebie. Ich jadrem sa jednak
okreslone pojecia. Poszczegolne miejsca pozostajq w stosunku do siebie w rela-
cji, o jakiej decydUJa ewokowane przez nie sensy; ,,zamek na gorze osobnej
pieknosci. / Ze sie jako kwiat blyszczatl z onej wysokosci”, gdzie dumni panowie
pedza hulaszczy zywot, kontrastuje z miejscem, w kt(')ryrn stoi ,,domek tu pod
gora nisko”3% — Libertas wiedzie tam pelna pokoju i harmonii egzystencje.
Dzigki temu uzyskujemy wyrazne wskazowki co do wartosci, jakie powinniSmy
zwigzaC z prezentowanymi obrazami. Opozycja gora/dot zostaje odwrocona.
Gora — fatszywa duma, wyniostosc, zycie wylacznie w sferze materialnej — jest
nacechowana negatywnie. Pozorna nisko$¢ — skromnos¢, spokoj — to dot.

Opis przestrzeni tworzy si¢ przewaznie poprzez przywolywanie tradycyj-
nych toposow (zwlaszcza locus amoenus i locus horridus). Utwor kladzie nacisk
na miejsce i charakterystyczne dla niego elementy stanowiace reprezentacje
pojec. Zwiazek miedzy elementami poszczegdlnych obszarow $wiata jest luz-
ny — nie chodzi tu bowiem o realng topografi¢. Dzigki temu przestrzen alego-
ryczna okazuje si¢ inwariantna; poszczegolne obiekty maja zdolnos¢ wyrazania
réznych pojeé, zaleznie od tego, czego zazada od nich plan pojeciowy. (,,Go-
ra” bedzie wigc badz znakiem tego, co wyzsze i lepsze, badz tez tego, co zle,
prozne, falszywe).

Wedrujacy Miodzieniec to Kazdy, to przyklad, figura. Jedyne, co mozna
o nim powiedzie¢, to to, ze jest mlody i niedoswiadczony. Gléwny rys jego
charakteru stanowi pragnienie poznania. Wiedza, do ktorej dazy, ma charakter
aksjologiczny. Mlodzieniec mowi o tym wprost:

/:\ tak tegocC ja szukam, moj laskawy pénie,

Abych mogt mie¢ w swych myslach stuszne rozeznanie,
Co wzdy obrac lepszego, a4 k czemu mysl sadzié,

Gdyz widze, iz marny $wiat umie chytrze zdradzi¢?!

Poza tym Mtlodzieniec wydaje si¢ ,,pusty” — zdolny do przyjmowania po-
gladow, mysli, sadow. W $wiecie zewnetrznym objawiaja mu si¢ rozne aspekty
ludzkiej psychiki i rozne sfery dzialalnosci intelektualnej. Jest to prezentacja

2% Przyklady podaje Krzewinska (op. cit., s. 10).

© M. Rej, Wizerunek wilasny zywota czlowieka poczciwego. W: Dziela wszystkie, t. 7, cz. 2,
s. 298.
31 Ibidem, s. 230.

2 — Pamietnik Literacki 1993, z. 2
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mozliwosci, jakie ma czlowiek, i — ostatecznie — wskazowka, ktore z tych
mozliwosci nalezy wybra¢. Wedrowiec Reja nie jest erudyta, za jakiego mozna
uwaza¢ bohatera Palingeniusa. (Istotna okazata si¢ tu zmiana narracji pierw-
szoosobowej na trzecioosobowa). Peregrynacja Mlodzienca ma charakter in-
telektualny, ale poszukuje on raczej przewodnikow niz drogi. lekroé zostaje
sam, czuje si¢ bezradny, opuszczony, tak jak wtedy, gdy

Odszed! go precz filozof, sam zostal ubogi.
Nie wie, gdzieby sie za nim potym pytac drogi.
Rad by mowil, nie ma z kim [...]32
Tak jak inicjowany, Mlodzieniec musi by¢ wprowadzony w tajniki wie-
dzy. Postacie, ktore spotyka, pokazuja mu, jakie sity dziataja na czlowieka, czy
tez, bardziej precyzyjnie, wewnatrz czlowieka. Rozkosz, Obzarstwo, Lenist-
wo, Cnota, Madrosé, Roztropnos¢ prezentuja mu sie wyabstrahowane z ludz-
kich charakteréw, taczace w swej postaci to, co dla nich najistotniejsze.
Dostepny $miertelnikowi kres wiedzy dotyczy miejsc najwyzszych, rzeczy
ostatecznych Inicjacja staje si¢ docieraniem do wyzszego wymiaru rzeczywisto—
sci. Rodzi to takie motywy, Jak wspinanie si¢ na strome gory 1 zejscie w dolmy,
obrazy pigcknych ogrodow i tajemniczych gajow, wreszcie i kierunek ,ku pie-
ktu”, a potem dotarcie do przedsionkdw nieba, gdzie, wraz z innymi duszami,
dusza proroka Eliasza oczekuje zbawienia. Tu podr6z moglaby si¢ zakonczye,
bo Mtodzieniec wcale nie ma ochoty wraca¢ na ziemi¢. Raj rozumiany jako
miejsce, ukazany jako locus amoenus, urzeczywistnia si¢ tez jako stan duszy.

Ato jei raj rozkoszny, iz jest w rece Bozej
A przed Zadnym sie strachem juz nigdy nie trwozy >3

Plan wedréwki zakladat poznanie, a ogladanie szczescia panujqcego w rajs-
kim przedsionku nieba stanowi jego uwienczenie. Inicjacja (jako proces po-
znania polaczony z przejsciem cztowieka od $wiata zewngtrznego do duchowe-
go 1 transcendentnego), po okresie wylaczenia z codziennosci, zaktada powrot
do niej. Mtlodzieniec zyskal jedynie wiedze — musi ja jeszcze odpowiednio
wykorzystaé. Zatoczywszy ogromny qug, powraca zatem na ziemig.

Jego wedrowka oznacza nauke, i 1nchaCJ<; w sensie wprowadzama niedo$wiad-
czonego, ,,czystego” cztowieka, ktorego nie cechuja jeszcze zadne wiasciwosci,
w pewien system pojeé, norm, wartosci odnoszacych si¢ zarowno do praktycz-
nego, ziemskiego zycia, jak i do rzeczy ostatecznych.

Zycie jest droga

Jezeli chce si¢ mowi¢ o drodze alegorycznej i o zyciu jako pielgrzymce,
przyklad narzuca si¢ sam. Chodzi oczywiscie o The Pilgrim’s Progress Johna
Bunyana. Dzieto to, podobnie jak The Holy War, wyrasta ze $wiadomosci
alegorycznej. Autor mogl nie zetknac sie bezposrednio z poematami alegorycz-
nymi ani z moralitetami, ale tradycja, ktora one uksztaltowaly, umozliwita
narodzenie si¢ jego dziet w takiej wiasnie formie, zawierajacej uosobienia, sche-
maty snu, pielgrzymki, walki®*, Rola pielgrzymki wydaje si¢ tu szczegdlna.

32 Ibidem, s. 226.
33 Ibidem, s. 818.
34 Sayers, op. cit., s. 208.
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Gdy w protestanckiej Anglii wraz z reformacja ustal zwyczaj pielgrzymowania
do miejsc $wigtych, czesciowo zastgpily je ,,pielgrzymki duchowe”. Nadatlo to
nowe zabarwienie dawnemu ujeciu zycia jako podrdzy*®

Purytanska idea indywidualnej odpowiedzialnosci cztowieka przed Bogiem
zachecata do analizy doswiadczen duchowych, do refleksji nad pokusa, mo-
mentami zataman, lekiem przed utrata zbawienia, zwycigstwem nad staboscia,
a nastepnie do udokumentowania zwiazanych z tym doznan w autobiografiach
duchowych. Pismo swigte traktowano jako najwyzszy autorytet, ale i jako tekst
poddajacy si¢ wzglednie dowolnej interpretacji. Na kazde, pozornie blahe zda-
rzenie, mozna bylo spojrze¢ z punktu widzenia religii, mozna tez je bylo opisac
uzywajac do tego celu metaforyki biblijnej. Z ,egzegezy $wiata” rodzi si¢ i au-
tobiografia duchowa, i senna wizja pielgrzymiej wedrowki ku zbawieniu.

Taka wlasnie wedroéwke zaczyna Bunyanowski mieszkaniec Miasta Zagta-
dy, kiedy budzi si¢ w nim sumienie. Dazac do zbywienia wkracza na droge
wiodaca ku Nowej Jerozolimie. Tchnienie Laski Boskiej sprawito, ze uswiado-
mil sobie konieczno$¢ podniesienia si¢ z upadku. Chrzescijanin — w poprze-
dniej epoce swego zycia zwany Bez-Laski — poznal, czym jest sklonnos¢ do
grzechu, ale poznal tez zbawienna moc krzyza i krwi Chrystusa. Jego zycie —
pielgrzymka do niebieskiej ojczyzny — to obraz kondycji ludzkiej. Droga,
ktora czlowiek ow kroczy, to wiasciwie droga jedyna; wszak méwi on:

Zaczynam si¢ w zwiazku z tym lgkad. Ale dokad uciekng, aby znalez¢ bezpieczne schro-
nienie? Do mego wlasnego kraju nie moge, gdyz ten zostanie spalony ogniem i siarka. Tam na
pewno zginatbym. Tylko jesli si¢ do Niebieskiego dostang Grodu, jestem pewien bezpieczen-
stwa, Musz¢ zatem ryzykowac. I§¢ z powrotem to pewna $mier¢, i§¢ naprzod — to lgk przed
$miercia, ale potem zywot wieczny. Ja p6jde. Naprzod!3®

Na szczcécie pielgrzym wciaz spotyka tych, ktorzy umacniaja go, wskazuja
droge, pouczajg. Obok doswiadczenia zdobywanego w walce z trudno$ciami
istnieje nauka otrzymywana, objawiana, przychodzaca do pielgrzyma
z zewnatrz. Ona wlasnie umozIliwia pelne zrozumienie znaczenia ,,drogi”.

Postacie, miejsca, sytuacje to oczywiscie nosniki pojeé religijnych. Punkt
wyjscia kazdej sytuacji stanowi jaki$ fragment Biblii. Przewaznie autor nie
przytacza go w formie dostownej — przypuszczalnie cytuje z pamieci®’. Pismo
Swiete istnieje jako tekst gldwny, pierwotny, sytuujacy si¢ ponad narracja. The
Pilgrim’s Progress transponuje je na fabule mowiacyg o indywidualnej drodze
zycia — Biblia zyje w wedrowcu, jest czgscia jego swiadomosci, Swiat odbiera
si¢ przez jej pryzmat. Poszczegdlne wydarzenia majg sens jedynie odniesione
do planu religijnego, a z drugiej strony — kazdy fragment rzeczywisto$ci moz-
na zobaczy¢ na tym wlasnie planie. W drodze Chrzescijanina odbijaja si¢ wszy-
stkie ,,drogi” Starego i Nowego Testamentu. Swiat kreowany jest tu wedtug

3% Zob. Z. Sinko, Polskie przeklady , The Pilgrim’s Progress” Johna Bunyana. ,Pamietnik
Literacki” 1977, z. 2, s. 199.

3¢ ). Bunyan, Wedréwka pielgrzyma. Thumaczyt J. Prower. Warszawa 1961, s. 85. W orygi-
nale (The Pilgrim’s Progress. Stockholm 1946, s. 47): ,, You make me afraid; but whither shall I fly to
be safe? If I go back to my own country, that is prepared for fire and brimstone, and I shall certainly
perish there; if I can get to the Celestial City. I am sure to be in safety there: I must venture. To go
back is nothing but death; to go forward is fear of death, and life everlasting beyond it: I will yet go
Sforward”.

37 Zob. Sinko, op. cit., 5. 204.
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regul alegorycznych w tym znaczeniu, ze kryterium w doborze skladnikow
tresci to nie ich warto$¢ mimetyczna, ale to, na ile sa w stanie zilustrowaé
giowne idee utworu. Topografia utkana zostata na Biblii.

Teksty religijne to nie jedyne zrodlo inspiracji tworczej autora. Bunyan nie

ukrywal, ze jako grzeszny mlodzieniec czytywal romanse. Teraz §wiat roman-
sOw rycerskich, wzorowanych na nich romansow ludowych, a takze swiat basni
probuja weisnac si¢ do jego budujacych dziel. Stamtad prawdopodobnie wy-
wodza si¢ spotykane przez bohatera demony, smoki, nieprawdopodobne stwo-
ry3s.
Bunyan uprawia gre miedzy uogolnieniem a zindywidualizowaniem, mie-
dzy pojeciem a uczuciem, intelektualizowaniem a empatia. Plan pojeciowy
i rzeczywista podroz z jej realng topografia nakladaja si¢ na siebie. Czgsto tez
trudno okresli¢ status oséb spotykanych przez wedrowca, a ,,uogdlnione ab-
strakcje” staja si¢ pelnymi wyrazu postaciami.

Religia, jaka pokazuje Bunyan, jest religia dostepna kazdemu, ludzka, zro-
zumiala, przezywana. W pielgrzymce ku Celestial City purytanin moze zoba-
czy¢ odbicie wlasnych niepokojow duchowych. Réznorodne ,,drogi biblijne”,
»drogi basniowe”, ,drogi romansowe” skladaja si¢ na ostateczny obraz we-
drowki bohatera, jednocza si¢ na plaszczyznie planu pojgciowego i ostatecznie
ewokuja znaczenia rozwoju duchowego i samodoskonalenia.

Dzieto Bunyana realizuje r6zne mozliwo$ci drogi alegorycznej, a zarazem
stanowi silny argument na rzecz tezy ,,0 pozytecznosci alegorii” w ogole, a ale-
gorii podrozy w szczegdlnosci. Przede wszystkim pokazuje, jak mozna zastoso-
wacé alegorie do opisu nowej rzeczywistosci wewnetrznej>° i jak zdolna jest ona
wchlona¢ elementy nalezace do odmiennych ,$wiatoéw” fikcji literackiej (ro-
mansowych baéniowych) a zarazem zachowac w}asny kierunek mysh — tzn.
ewokacje ujecia Zyc1a jako pielgrzymki, w czasie ktorej kazde zdarzenie to
znak, kazda decyzja i reakcja to odczytanie znaku, liczne spotkania to nauka
rozumienia. Ta lektura $wiata, wnikanie w istot¢ Wielkiej Ksiggi realizowac
si¢ moze procesualnie, w czasie postepowania naprzod, w czasie ,,the pilgrim’s
progress”. Chodzi jednocze$nie o dwie rzeczy: o to, jaki jest sens $wiata, sens
staly i niewzruszony (mamy tu topos $wiata jako ksiggi), oraz o to, jak w tym
$wiecie przebiega zycie czlowiecka — plynne i zmienne. Ujgcie zycia jako piel-
grzymki laczy aspekt stalosci, niezmiennosci universum ze sposobem, w jaki
winien w nim zaistnie¢ czlowiek — istota Smiertelna, czasowo pojawiajaca sig
na ziemi, ale i wieczna, bo o duszy nie$miertelnej. Pielgrzymka staje si¢ wg-
drowka ku wiecznosci.

38 Zob. B. Haferkampf, Bunyan as Kiinstler. Stilkritische Studien zu seinem Hauptwerk , The
Pilgrim’s Progress”. Tiibingen 1963, s. 156 —172. Podajg¢ za: Sinko, op. cit., s. 205, przypis 17.

3% Zdaniem Sayers (op. cit., s. 207—208) juz w XVI w. pojawiaja si¢ metody pozwalajace
przedstawi¢ procesy zycia wewnetrznego wprost, bez uciekania si¢ do instrumentarium alegorii.
Zdarzaja si¢ jednak sytuacje, gdy znowu najlepiej jest skorzysta¢ z tych wyprobowanych metod.
Stalo si¢ tak i wtedy, gdy w kulturze purytanskicj pojawila si¢ potrzeba nowego ujecia przezycia
religijnego, zwlaszcza przedstawienia dzialania Ducha wewnatrz duszy. Sayers pisze: ,silne po-
czucie grzechu — zywa $wiadomos¢ rozdwojonej osobowosci — domagato si¢ jakiej$ udramatyzo-
wanej formy wyrazu. W Anglii ostra swiadomo$¢ tego wewngtrznego kryzysu, zrodzona z walk
i przesladowan drugiej polowy w. XVII, wydala owoc w postaci dziet Johna Bunyana, zwlaszcza
The Holy War i The Pilgrim’s Progress”.
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Koncepcje drogi alegorycznej

W alegorii ,,droga” jest wyraznie okreslona — to pewien z gory wyznaczo-
ny szlak przygotowany do tego, by po nim i$¢. Oznacza wiasciwie ,,sposdb”
(zycia, zachowania...). Wiaze si¢ z pojeciem wyboru. Jesli decydujemy si¢ na
jaka$ droge, wybieramy jednoczesnie pewien sposob postepowania i zwiazana
z nim sfere wartosci. Wlasne zycie bedziemy formowaé¢ wedhug tego wzorca.
Tak pojmowana ,,droga” w niewielkim stopniu nosi na sobie pietno indywidu-
alnosci wedrowca, ktory na nig wstepuje. On bowiem tylko dokonuje aktuali-
zacji tego, co w formie potencjalnej znajduje si¢ na tej drodze, co stanowi o jej
istocie.

Istnieje zatem czlowiek, a obok niego istnieja drogi — czgsto zawiklane,
rozwidlajace si¢. Czlowiek wstgpujacy na jedna z tych drég ma szanse poznania
swiata. Wedrowka Jego nie polega jedynie na ogladaniu rzeczy i zdarzen, ale
i na probach zrozumienia ich sensu, jest procesem stopniowego odslaniania si¢
praw funkcjonowania §wiata.

Wedrowka moze ,,dotyczy¢” nie tylko Swiata zewnetrznego, ale i ludzkiego
wnetrza. Stanowi czas zmian. Pojgcie ,,zmiany” jest ex definitione zwiazane
z podrozg — pierwotnie jako zmiana miejsca, otoczenia, warunkOw zewnetrz-
nych. Na czasoprzestrzenna forme ,,drogi” daja si¢ przetozy¢ trudne do zwer-
balizowania ,nieprzestrzenne” zjawiska: procesy mentalne, emocjonalne, psy-
chiczne. Poznanie jako zmiana niewiedzy w wiedzg¢ tatwo wpisuje si¢ w to ujecie.
Schemat bazuje na dodawaniu nowych informacji i na sprawdzaniu ich. Niektore
okazuja sie falszywe — zwlaszcza gdy mowa o wyborze wartosci. Linearny
porzadek podrozy zapewnia jasnosc¢ i klarownos¢ wywodu. Informacje o $wie-
cie, jego funkcjonowaniu, a nastegpnie o aksjologii i epistemologii poddaja si¢
fabularyzacji. Szczegolnie wazna jest tu problematyka aksjologiczna, gdyz prze-
miana wewnetrzna — temat, przy ktorym instrumentarium alegorii okazuje si¢
szczegOlnie przydatne — wiaze si¢ z wlasciwym rozumieniem wartosci. Wpro-
wadzony w universum sensow, z wngtrzem wypelnionym znaczeniami lub z od-
mieniona, ,,nowa” psychika, podrézny moze wréci¢ do zycia osiadlego.

Nie jest to jedyna koncepcja alegorycznej wedrowki. Moze by¢ i tak, ze
czlowiek powinien wstapi¢ na drogg, bo na tym polega zycie. Jesli dokona
wyboru prawidtowej drogi, jego zycie stanie si¢ nasladowaniem — w sensie
postgpowania §ladami, sladami Chrystusa i tych wszystkich, ktorzy potem za
nim szli. Drogg t¢ wyznaczaja skamieliny wydarzen biblijnych i skamieliny tego,
co zdarzylo si¢ podroéznym podazajacym ta droga. Czlowiek staje si¢ pielg-
rzymem; pielgrzymka to powinnos$¢ czlowieka. Pielgrzymujemy przez nasz
$wiat, poprzez nasz ziemski czas, ku temu, co ponad naszym $wiatem i poza
naszym czasem. Ruch ten zwigzany jest z trudem i cierpieniem. Cztowiek okre-
slony tu zostaje przez wybor drogi, bo droga ma charakter ponadindywidualny.

Dwa przyklady dzialania wzorca drogi

Odczytywanie drogi

Obie wskazane powyzej koncepcje ,,drogi” sa takie, ze wedrowka pozwala
objawia¢ si¢ znaczeniom i sama znaczy. Tworzg si¢ wzorce jej odczytywania.
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Wydaje sig, ze niekiedy musi znaczyé... Maciej Kazimierz Sarbiewski mowi
o dziele Wergiliusza:

O ile si¢ nie mylg, poprzez podroz Encasza do Italii staral si¢ Maro wyrazi¢ alegorycznic
postepy kazdego czlowieka na drodze do prawdziwej madrosci#°.

Takie spojrzenie na Eneide bylo w owym czasie ugruntowane, gléwnie za
sprawa powstalej w VI w. interpretacji Fulgencjusza. Do jego dzieta Expositio
Vergilianae continentiae, gdzie wyklada Wergiliuszowska fabule jako alegorie
ludzkiego zycia, nawiazywaly §redniowieczne poematy narracyjne i moralitety.
Alegoria wedrowki i walki stuzyla w nich przedstawieniu czlowieka w sytua-
cjach przelomowych, w chwili przejscia do zycia duchowego. Niekiedy, tak jak
w interpretacjach Jana z Salisbury czy Silvestrisa, wyktad obejmowat jedynie
sze$¢ poczatkowych ksiag. Kazda z nich odnosi¢ si¢ miata do jednej z faz
ludzkiego zycia. Sarbiewski dazy do odczytania sensOw alegorycznych z calosci
historii o synu Anchizesa, chce da¢ ,,sum¢ wiadomosci posrednio wylozonych
w Eneidzie” — bo taki wlasnie tytul (tj. Encyclopaedia obliqua ,,Aeneidos”) nosi
rozdziat 10 ksiggi VI jego traktatu O poezji doskonalej. Pozornie opowiada te
samg fabule, ktora dat Wergiliusz, ale znaczy ona zupehie co innego*!. Srod-
kiem przeniesienia na inna plaszczyzng jest komentarz — jemu to podporzad-
kowuje si¢ narracja*?. Sposob, w jaki dokonuje si¢ to przeniesienie, zostat
szczegolowo zanalizowany przez Janing Abramowska w artykule ,,Eneida” czy-
tana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego. Syntetyczne ujecie mechanizmu
kreowania nowego spojnego zespotu znaczen moze stanowi¢ podany tam przy-
ktad. Autorka wychodzi od zdania:

Eneasz zatem pod wodzg Wenery Urania, a to znaczy niebieskiej, wiedziony pragnieniem
madrosci 1 najwyzszego dobra, wydobywajac si¢ z wolna z ptonacej Troi, tzn. z ognia mlodzien-
czych rozkoszy, nie prosta droga, co prawda [...], ale po wielu bladzeniach, dotrze przeciez
do Ttalii.

40 M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer. ( De perfecta poesi, sive
Vergilius et Homerus ). Przetozyt M. Plezia. Opracowal S. Skimina. Wroctaw 1954, s. 385. BPP,
B 4. — Wiaze si¢ to z wyznawana przez Sarbiewskiego (ibidem, s. 33) koncepcja poezji, ktora ,nie
przedstawia nagiej prawdy, jak to czyni mowca lub historyk, lecz pokazuje ja jak gdyby okryta
szata fabuly, tak jak kupcy cenne przedmioty majg zwyczaj sprzedawac pod zastona”. Za tym, co
wydawa¢é si¢ moze szczegdiowe, czgsto kryje sig ,,0g0lne” — wieczne prawdy, ktore powinnisSmy
odkry¢, by naprawde przeczyta¢ dzieto, prawdy przekazywane w tekstach wielkich poetow za
sprawa boskiego natchnienia, ktére pojawia si¢ w ,,powolnej i nieustraszonej” duszy poety. Sarbiew-
ski przywoluje tu teori¢ boskiego szatu Platona. — O filozoficznosci Eneidy jako o obiegowym
sadzie powtarzanym przez wielu komentatorow zob. M. R. Jung, Etudes sur le poéme allégorique
en France au Moyen Age. Berne 1971, s. 16 (podaj¢ za: J. Abramowska, ,,Eneida” czytana przez
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego. ,,Pamigtnik Literacki” 1981, z. 3, s. 26, przypis 37). O recepcji
Wergiliusza w $redniowieczu zob. D. Comparetti, Vergil in the Middle Ages. Transl. E. F.
Bencka. London 1908. — T. Sinko, Nasz przyjaciel Maro. ,,Przeglad Wspolczesny” 1930 (podaje
za: Abramowska, ,Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, s. 11—12, przypis
16).

41 Sarbiewski nie rozstrzygnat ostatecznie, czy Wergiliusz $wiadomie stworzyt tekst dwupla-
nowy. Dogodnym rozwigzaniem tego problemu okazalo si¢ dla autora dzicta O poezji doskonalej
uznanie nadprzyrodzonej inspiracji. Zob. Abramowska, , Eneida” czytana przez Macieja Kazi-
mierza Sarbiewskiego, s. 11. Zob. tez S. Skimina, ,,Eneida” Wergiliusza w alegorycznej interpretacji
Sarbiewskiego. ,Meander” 1935, s. 264.

42 Szczegolnie charakterystyczna zmiang wydaje sie rozpoczecie akcji. Inaczej niz Wergiliusz,
ktory poczatkiem czyni przybycie Trojan do brzegow Afryki, a do wydarzen wczesniejszych po-
wraca dopiero w ksigdze III, Sarbiewski zaczyna od pozaru Troi.
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— oraz:

Eneasz wiedziony pragnieniem madrosci i najwyzszego dobra, wydobywajac si¢ z wolna
z ognia miodzienczych rozkoszy, nie prosta droga, co prawda, ale po wielu btadzeniach, dotrze
przeciez do prawdziwej madrosci*?,

Tak powstaje opowies¢ o postgpie Kazdego na drodze do samodoskonale-
nia, tak powstaje opowie$¢ o dziejach duszy. Sarbiewski zamierza odpowie-
dzie¢ na pytanie, jaka koncepcja zycia jest najlepsza. Odpowiedz jest mu Swiet-
nie znana — wie on, jakie treSci musi przekazywac¢ wedrowka Eneasza. Zasad-
nicza role przy nadawaniu sensOw poszczegoélnym elementom tresci odgrywa
koncepcja trojakiej drogi zycia. Vita voluptaria, vita activa i vita contemplati-
va — to mozliwosci, jakie pojawiaja si¢ przed czlowiekiem. Prébuje on kazdej
z nich, by w koncu odkry¢, ktora jest najlepsza. Odkrycie to i decyzja wkrocze-
nia na wilasciwa droge to najwazniejszy moment w zyciu Kazdego. Podroz
Eneasza jest w jakim$ sensie podroza przez ,caly swiat”, jej trasa przebiega
przez wszystkie znane wowczas kontynenty. Swiat ten, ksztaltowany takze
przez tradycje psychomachii, staje sie jednoczesnie universum sil cielesnych
i duchowych, pozostajacych ze soba w konflikcie i kreujacych dramat zycia
wewnetrznego. Dramat 6w moze staé sie historia stopniowego rozwoju Kaz-
dego. Prawidtowo odbyta wedrowka zycia winna stuzy¢ takiemu wlasnie roz-
wojowi. Do udowodnienia tego twierdzenia nadaje si¢ ,,Eneasz uogoélniony”,
ukazany jako posta¢ skupiajaca w sobie rozne cechy, grajaca wiele rol (co jest
zgodne z pojmowaniem ogoélnosci jako sumy elementdow). Fabula staje si¢ stu-
Zzebna wobec tresci parenetycznych, a to z kolei wptywa na zmiany w warto-
$ciowaniu miejsc, rzeczy, postaci... Wedrowka bohatera przebiega w przestrze-
ni, ktorej poszczegdlne punkty maja znaczenie inne niz w pierwowzorze.

U Wergiliusza stara i nowa ojczyzna Eneasza to miejsca wartosciowane
pozytywnie. Wszystkie inne punkty na mapie §wiata oznaczaja zbladzenie, sa
»Zle” niezaleznie od tego, co spotyka w nich wedrowca. W wersji Sarbiewskiego
takze Troja, zwiazana ze sfera przyjemnosci cielesnych, nie jest miejscem do-
brym. Troja — dziedzina rozkoszy, faczaca si¢ ze sfera cielesna, Kartagina —
krolestwo dzialania, i Italia — odpowiednik kontemplacji i wyzszej czesci du-
szy — to punkty orientacyjne, dzieki ktorym droga Eneasza-Kazdego-duszy
zyskuje nacechowanie aksjologiczne. Inne miegjsca takze maja wykladni¢ mo-
ralng. Tracja, Strofady, Scylla i Charybda to pozadanie dobr materialnych.
Wyspa Polifema oznacza walke z pokusami wladzy tyranskiej, kraj Dydony —
wladze sprawiedliwa, nalezna.

Sarbiewski eliminuje to, co nie wspolgra z plaszczyzna dziejow duszy; jedne
elementy redukuje, innym zmienia znaczenie. Sam Eneasz jako postac epicka
ukazuje sie tu w sposob odmienny niz u Wergiliusza, gdzie przez caly czas
mamy do czynienia z uksztaltowanym, gotowym charakterem. Na kartach
Sumy wiadomosci posrednio wylozonych w ,,Eneidzie” widzimy charakter in sta-
tu nascendi — rodzi si¢ cztowiek wzbogacajacy swe wnetrze dzieki nowym
doswiadczeniom, doskonalacy sie. Wysilek i walka to nieodlaczne elementy
dazenia do perfectio. Trzeba je podjaé, by wyrzec sig rozkoszy ciala, by oddalié
od siebie pozadanie dobr materialnych — to bowiem pierwszy stopien na

43 Abramowska, ,.Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, s. 15.
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drodze do doskonalosci. Stopien drugi stanowi przejscie przez zycie aktywne,
gdzie kusza zaszczyty 1 wladza, zarowno ta tyranska, jak i ta wlasciwa, przy kto-
rej nieodzowne sa cnoty wstrzemiezliwosci i madrosci praktycznej, a wszystko —
by w koncu dotrze¢ do Italii, by odkry¢ wartos$¢ vita contemplativa, zycia wiaza-
cego si¢ z prawdziwa madroscia, z odnajdywaniem prawd ogoélnych, nieporow-
nanie cenniejszych niz prawdy szczegotowe. Sam rozdziat Encyclopaedia obliqua
.Aeneidos” stanowi przyklad takiego procesu docierania do prawd ogdlnych.

Tworzenie drogi przemiany wewnetrznej

Sensy wiazace si¢ z wyborem wzorca zycia, z odniesieniem go do pewnego
systemu aksjologicznego, z doskonaleniem wewnetrznym zostaly wlane w ist-
niejaca juz fabule. Wedrowka Eneasza wyrazita to, co — za sprawg narzuco-
nych wzorcow interpretacyjnych — musiala wyrazi¢. Ale mozna tez wskazaé
$wiaty alegoryczne wykreowane specjalnie w celu wyrazenia podobnych sen-
sow. Z takim przypadkiem mamy do czynienia w Nadobnej Paskwalinie Samu-
ela Twardowskiego.

Zarys akgcji nie jest oryginalnym pomystem autora. Przypuszczalnie Twar-
dowski skorzystal z prozatorskiego przekladu hiszpanskiego romansu. Samo-
dzielnie przepracowat jednak fabule zaréwno pod wzgledem formy, jak i ewo-
kowanych senséw.

Dla problematyki drogi alegorycznej istotne wydaje si¢, ze $wiat przed-
stawiony w kazdej z tych wersji od poczatku uksztaltowany zostal wedlug
regul alegorycznych. Wspolistnieja w nim postacie o roznym statusie ontolo-
gicznym. Rzeczywisto$¢ ukazuje sie w kilku perspektywach przestrzenno-cza-
sowych** Warstwa mitologiczna*’, warstwa historyczna*® oraz warstwa fik-
cyjne) biografii Paskwaliny przenikaja si¢ wzajemnie, a przynalezne im postacie
moga dziata¢ w Swiecie przedstawionym na tych samych prawach. (Utwér
wydaje si¢ niekoherentny jedynie przy probie czytania zgodnego z zasadami
mimesis). Konstrukcja dziela podporzadkowana zostala idei moralnej. Motyw
wedrowki, stanowiacy kanwe Nadobnej Paskwaliny, byl do§¢ popularny
w okresie baroku. (Wystarczy wspomnie¢ choéby histori¢ o Banialuce z 1650
roku.) W poemacie Twardowskiego nie rozwija si¢ on jednak w wartka akcje,
tak jak dzieje si¢ to w romansie przygodowym. Wydarzenia najwazniejsze

44 Zob. J. Okon, wstep w: S. Twardowski, Nadobna Paskwalina. Wyd. 2, zmienione.
Wroclaw 1980, s. XLIX. BN I 87.

45 Mitologia widziana tu jest przez pryzmat dualizmu teologicznego. Olimp zbliza si¢ w swej
wymowie do Raju, $wiat podziemny do Piekla, a postacie mitologiczne zaczynaja wyrazaé pojgcia
chrzeicijanskie. Istnieje tez grupa bogdw, ktorych nie mozna uja¢ w sposob tak uproszczony. S3 to
istoty silnie zantropomorfizowane. Na temat zmieniania si¢ statusu bostw starozytnej Grecji i Rzy-
mu, nowego sposobu, w jaki zaczynaja one znaczyl, pisze Lewis (op. cit., s. 48 n.). Zob. tez
Kuttuniakowa, op. cit.

46 Akcja toczy si¢ poczatkowo w Lizbonic. Powodem, dla ktérego Wencra przeniosta sig tu
z poswigconego sobie Cypru, jest napas¢ suttana tureckiego Selimana II. Mars natomiast musi by¢
obecny przy podbojach w Ameryce. To tylko niektore, najwyrazistsze przyktady. Inna kwestia sa
liczne wstawki panegiryczne skierowane do krola hiszpanskiego Filipa 11, bedace prawdopodobnie

spadkiem po pierwowzorze. Wtrety te jednak nie wydaja si¢ szczegélnie istotne ze wzgledu na
budoweg $wiata przedstawionego. Podobnie niezbyt wazne z tego punktu widzenia sa pewne ana-
chronizmy Twardowskiego, autora przywiazujacego w innych swych dzietach duza wagg do Scisto-
$ci historycznej.
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rozgrywaja si¢ na plaszczyznie duchowej*’. Widzimy, jak bohaterka przyjmuje
postawe skruchy i pokory, jak pokonuje stabosci, zwlaszcza strach, jak uczy si¢
kierowaé w zyciu nie afektem, lecz rozumem, jak dowiaduje si¢, na czym polega
roznica miedzy trzema wzorcami Zycia (wspomnianymi juz przy okazji Sar-
biewskiego): vita voluptaria, vita activa i vita contemplativa, oraz, co najistot-
niejsze, jak te trzy wzorce nalezy warto$ciowaé. Dzigki temu Paskwalina jest
w stanie wybrac najlepszy sposob zycia — egzystencje w klasztorze, prosta, ale
dostatnig, zapewniajaca komfort dla ciala, a spokdj dla ducha*®. Obrazowaé
ma to stan harmonii wewnetrznej osiagnigtej dzigki wyrzeczeniu si¢ miloSci.
Motywacje wedrowki Paskwaliny mozna ujaé na kilka sposobow*°. Spo-
srod powodow sklaniajacych bohaterke do wyruszenia w droge najwazniejsze
wydaja sig te, ktore zwracaja uwagg na sferg aksjologiczna. Podroz Paskwaliny
ukazuje nam pewien system wartosci. Zawiera tez komentarz ré6znych modeli
zycia. Peregrynacja przez nieznane obszary to przeglad owczesnych mitow
o zyciu szczeSliwym. Patniczka poznaje filozofie zyciowa pustelnika, oglada
egzystencj¢ ubogiego rybaka, ktory mieszkajac z dala od spoleczenstwa, cieszy
sie szczeSciem rodzinnym, widzi zycie czulych pasterzy i arystokratyczna nieza-
lezno$¢ Apollina. Musi w pelni zrozumie¢ zgubnos$¢ tego, z czym laczy si¢ vita
voluptaria, 1 dokona¢ wyboru innego wzoru zycia. Z pewnego punktu widzenia
mozna uznaé ja za bierne medium. Wszyscy — Stella, Felicja, Apollin, Diana,
Beliza — pouczaja ja. Nie ona ustalila tez trase; caly czas jest prowadzona,
spotykane postacie wskazuja jej wlasciwy kierunek.
Inaczej niz Rejowy Mlodzieniec, Paskwalina nie jest ,,pusta” wewnetrznie.
Jej problem nie polega na koniecznosci wypelnienia wnetrza, lecz na jego prze-
mianie. Aktywnos$¢ Paskwaliny ujawnia si¢ w sferze duchowej, w wyzwalaniu
sie z niewoli wlasnych zadz i zgubnych emocji, ktore sa przedmiotem jej obser-
wagji i refleksji. Modlac sie do Junony przed wyruszeniem w droge, patniczka
nie prosi o sile fizyczna:
[...] O, juzze mi ducha
Daj i umyst stateczny, zebym w tej wedrowce
Zadnej si¢ zwies¢ nie dajac $wieckiej samotowce
I zdradom naroszczonym, chwalebnych tych twoich
Doszta progow. [...]%°
Dopiero czujac wstepujace w nia sily duchowe zestane z taski bogow, Pas-
kwalina jest w stanie wyruszy¢ w droge. Przelomowy charakter tej sceny pod-
kreslony zostaje niezwykle charakterystycznym motywem przebierania si¢ —
bohaterka przywdziewa stroj pielgrzymi. Zestawione zostaja w ten sposob

47 Poréwnujac tekst z jego domniemanym, pisanym proza pierwowzorem mozna zauwazy¢,
ze Twardowski zdecydowanie wzmacnia duchowy aspekt zdarzen, a przeksztalcenia fabularne,
jakie wprowadza, ida w kierunku oddalania si¢ od konwencji romansowej w strone petni epickiej.
Dzieje si¢ to poprzez rozbudowywanie epizodéw, konstruowanych niezwykle starannie i podkre-
slanie stopniowego narastania emocji. Zob. Okon, op. cit,, s. LXV—LXXIL.

48 Klasztor” wyraza tu catosciowa koncepcje zycia.

49 Za bezposrednia przyczyne wedrowki nalezy uznaé zatarg z Wenera i wynikajace z zemsty
tej bogini niepokoje uczuciowe bohaterki. Mimo redukcji machiny cudownej dzialanie Paskwaliny
zostaje tez wpisane w plany bogow. Zgorszeni zyciem Wenery, postanowili oni pozbawié rozpustna
bogini¢ wladzy. Do tego celu zdecydowali si¢ uzy¢ Paskwaliny. Dzigki jej pokucie dzialania Wene-
ry obroca si¢ przeciwko niej samej.

50 Twardowski, op. cit., punkt II, s. 89, w. 34 —38.
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dwa portrety kobiece i dwa modele zycia>!. Jest to moment graniczny w zyciu
Paskwaliny. Odtad nazywana jest ona Pqtnicqu (W XVII w. za pomoca
motywu pokuty najlatwiej bylo wyrazi¢ przem1an¢ wewn¢trznq)

Istote drogi pokutnej stanowi poznanie siebie i zrozumienie, na czym pole-
ga rozkosz prawdziwa, a nie ta ztudna, wiodaca ku rozpuscie. Bohaterka uczy
si¢ opanowania i nieulegania namigtnosciom. Celem ma by¢ doznanie stanu
harmonii wewnetrznej. ,,Panienistwo $Slubione” 2, czysto$¢ i bezgrzeszno$é, ja-
kie osiqga po przejéciu przez rytualy oczyszczajace w §wiatyni Junony, stano-
wia najmocniejszy puklerz, a zarazem bogactwo >,

Powrotna droga Paskwaliny jest zdecydowanie latwiejsza. Bohaterka wra-
ca ,prostszym juz daleko manowcem i strong”>* Trudy drogi do $wiatyni
Junony spowodowane byly ,,bledem duchowym”, grzechem ujmowanym w ka-
tegoriach romansowo-psychologicznych. Stan moralny bohaterki wplywa na
ksztalt wedrowki w wigkszym stopniu niz fizyczna przestrzen. Aby ukazaé
$wiat zewnetrzny, Twardowski zastosowatl tradycyjna topike. Ale ten $wiat
zewngtrzny w istocie dotyczy wngetrza ludzkiego. Wywoluje bowiem emocje
i umozliwia ich ukazanie. W ten sposob zycie wewnetrzne wydostaje si¢ na
Zewnatrz.

Jeden rys wydaje si¢ tu szczegolnie istotny. Paskwalina mniej moze by¢
Kazdym niz np. Mlodzieniec Reja, niz Eneasz czytany przez Sarbiewskiego.
Ewokacja sensow, jakie miesci w sobie jej wedrowka, zachowuje swoj kieru-
nek — caly czas chodzi o ,zmian¢” — ale dazy do nadania ,,zmianie” pi¢tna
indywidualizmu, do psychologizacji tresci. Historia Paskwaliny to historia
przemiany jej wngtrza widziana w kontekscie zycia emocjonalnego bohaterki,
dostgpnego nam wprawdzie gldbwnie poprzez obserwacj¢ jego przejawow — ge-
stu, mimiki (ujgcie to wywodzi si¢ z konwencji retorycznych), ale w ogromnym
stopniu zindywidualizowanego.

Ku czemu wiodg alegoryczne drogi

Oba omoéwione powyzej teksty — Encyclopaedia obliqua ,,Aeneidos” i Na-
dobna Paskwalina — pokazuja, jak dziala wzorzec rozumienia drogi utrwalony
dzigki alegoryzujacemu podejsciu do utworow literackich. Wzorzec ten warun-
kuje lekturg, skiania czytelnika do zobaczenia w dziele okreslonych sensow
i wplywa na ksztalt fikcyjnych $wiatow kreowanych po to, by sensy takie
wyrazaC. U podloza literackich $wiadectw dzialania ,,drogi alegorycznej”, jakie
stanowia teksty Sarbiewskiego i Twardowskiego, lezy koncepcja trojakiego
sposobu zycia, a wigc zespo6! poje¢ normatywnych sktadajacych si¢ na aktualny
w tamtych czasach model aksjologiczny. Koncepcja ta zostaje przedstawiona,
objasniona, skomentowana poprzez fabule wedrowki, z ktorg trwale wiazaly
si¢ sensy rozwoju wewnetrznego, samodoskonalenia i zdobywania wiedzy (gtow-
nie wiedzy o warto$ciach). Znamienne jest i to, ze zastosowany wzorzec wyka-
zuje zdolnosci do przyjmowania nowych znaczen. Sposob, w jaki Paskwalina
obserwuje wiasne emocje, mowi o kierunku, w jakim moga iS¢ zmiany senséw

51 Ibidem, s. 87—88, w. 9—17.
52 Ibidem, s. 183.

53 Ibidem, s. 189, w. 959 —963.
54 Ibidem.
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ewokowanych przez »droge”, sygnalizuje, ze ,droga” begdzie jeszcze w stanie
bardzo wiele wyrazic.

Alegoria okazala si¢ zatem nie tylko waznym $rodkiem wyrazu jezyka ar-
tystycznego. Odegrala tez ogromna rol¢ w ksztaltowaniu si¢ sposobow opisu
$wiata doznan wewnetrznych; wydaje sie, ze wrecz pomogta ludziom u$wiado-
mic sobie te doznania, ze otworzyla perspektywe ich analizy.

»Droga”, ,miejsce” i ,,walka” to swoiste centra, w ktorych rodza si¢ alego-
ryczne $wiaty. Dostarczaja konstrukcji, na ktorej mozna osnu¢ fabule, decydu-
ja o ksztalcie narracji, nadaja formg¢ sensom objawianym przez dzielo. Czgsto
»droga”, ,walka” i ,miejsce”, istniejac w ramach jednego utworu, wspoldziataja
w ksztaltowaniu sensow; niekiedy dziela si¢ przy tym funkcjami.

Sposob mowienia o ,,drodze” i za pomoca ,drogi”, jaki uksztaltowal si¢
w ramach nurtu alegorycznego ujmowania rzeczywistosci, przybral dwojaka
form¢. Wedrowanie moglo by¢ okresem przemian, takim etapem zycia, gdy
porzuca sie to, co stare, gdy idzie sie ku nowemu, gdy stare ,ja” ma by¢
zastapione nowym, albo przynajmniej odmienionym, ,ja”. Mogto tez stanowi¢
modus vivendi. Wizja egzystenql jako drogi, wedrowki, pielgrzymowania wy-
maga okreslenia — chocby i najogoélniejszego, jedynie przyblizonego — punk-
tu, do ktorego zmierza podrézny, wymaga okreslenia celu. Mowi zatem o sen-
sie egzystencji w tym znaczeniu, ze odnosi si¢ do wartosci ostatecznych, wska-
zuje na model aksjologiczny, do ktorego winni$my si¢ ustosunkowac. ,,Droga
zycia” to prezentacja praktycznego dzialania owego modelu.

Dla pierwszej z form istnienia ,,drogi” kluczowe jest pojecie przemiany, dla
drugiej — rozwoju. Oczywiscie pojecia te czgsto wiaza sie ze soba. Oba od-
nosza si¢ do dziedziny psyche, do dynamicznych w swej istocie procesow, jakie
zachodza w ludzkim wnetrzu; ktada jednak nacisk na inne ich aspekty.

Motywy kojarzone z droga moga petnic¢ funkcj¢ swoistych, bardzo pojem-
nych semantycznie znakow. Wyruszenie w droge sygnalleJe np., ze wkraczamy
W czas wypadkow nlecod21ennych Szczegodlnie nosne znaczeniowo sa motywy
zwigzane z roznymi formami ,S$wietej drogi”. Ten rodzaj wedrowki okresla
czlowieka, ktory ja podejmuje, stanowi podstawe konfrontacji sfery wartosci
duchowych z rzeczywisto$cia $wiata materialnego, zwraca uwage na sfere sac-
rum. Te¢ ostatnia funkcje jest w stanie spelni¢ sama postaé pielgrzyma — we-
drujacego znaku Swigtej drogi.

Swigta droga to ,motyw silny”, wpltywajacy na ksztaltowanie si¢ sensu,
a w przypadku fabul przejmowanych — zdolny go zmodyfikowa¢. Podobne
zdolno$ci ma wiele motywow wiazacych si¢ z droga. W przypadku drogi alego-
rycznej najczesciej wywodza si¢ one z obszaru ,,drog biblijnych”. Fabule, ktéora
dostaje si¢ w sfere ich wplywow, zmuszajq one, by znaczyla w $cisle okreslony
sposob, nawet jesli nie jest to zgodne z wplsanym w nig implicite sensem — tak
dochodzi do zywiolowego wyrywania sie sensOw z ram wyznaczonych przez
watek fabularny.

Nurt alegoryczny ksztaltuje pewne kierunki ewokowania znaczen przez
motyw drogi. Dzieje si¢ to zgodnie ze spetryfikowanymi wzorcami odczytywa-
nia sensu wedrowki, z wzorcami, do ktorych siggaja tez tworcy mowiac o Swie-
cie emocji, pojec, wartosci. W ten sposob wydobywaja niektore cechy opisywa-
nych zjawisk, inne za$ usuwaja w cien.

Alegoryczny wedrowiec zmierza ku wartos$ciom. Jego wedrowka uzmy-
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stawia nam drogi rozwoju duchowego i nauki. Tworzy podstawy rozumienia
edukaciji, ktore potem bedzie mogla przekaza¢ powiesci edukacyjnej. (Oczywi-
$cie nie mam tu na mysli problematyki dotyczacej genezy gatunku. Chodzi mi
wilasnie o rozumienie).

Alegoria byla swoistym ,,wspolnym jezykiem” stuzacym do wyrazania in-
dywidualnych doznan i doswiadczen, jezykiem mogacym uogolnic ,,droge zy-
cia”. Sa na tej drodze rzeczy-znaki i istoty-znaki. Swiat alegoryczny jest ksiega,
a podrézowanie po tym S$wiecie to jej odczytywanie. W czasie peregrynacji
objawia si¢ pewien wzOr rozumienia rzeczywistosci. Dane sa tez zasady wia-
$ciwego sposobu postgpowania w tej rzeczywistosci.



