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KRYSTYNA JAKOWSKA

DELIMITACJA TEKSTU W CYKLU OPOWIADAN

Stara, wywodzaca swoj zywot z czasoOw antycznych problematyka delimita-
cji zostala niedawno — przynajmniej w czesci — przypomniana i odnowiona.
W anglo- i niemieckojgzycznej literaturze teoretycznej ukazato sig sporo ksia-
zek dotyczacych poczatkow i zakonczen w opowiadaniu i powiesci'. W Polsce
teoria delimitacji na materiale pie$ni ludowej zajeta si¢ Teresa Dobrzynska?.
Na cykl opowiadan i tu nie zwrocono uwagi. Nieliczni teoretycy cyklu tez
problematyke delimitacyjna pomineli3. Tymczasem ten wlasnie gatunek — jak
zreszta kazdy o dostatecznie zlozonej formie — zdaje si¢ by¢ obiektem dla
badan delimitacji tekstu szczegdlnie wdzigcznym. Oczywista i jawna hierarchia
jego budowy — o wiele bardziej wyrazista niz w innych gatunkach, tez jako$
wewnetrznie podzielonych — wzbogaca problematyke delimitacyjna. Pozwala
stawia¢ pytania o ewentualne roéznice w rodzaju delimitatorow w duzej ramie
1 malych ,ramkach” albo zastanawiac si¢ nad stosunkiem absolutnego poczat-
ku do jego wewnetrznych odpowiednikow czy tez analogicznie — absolutnego
konca do koncoéw opowiadan wewnetrznych. Mozna poza tym pytac o gatun-
kotworcza role poczatkdw i zakonczen. A zatem: czy dla cyklu istotniejsze sa
»mocne” poczatki, czy takiez zakonczenia? A moze jedne i drugie w jednako-
wym stopniu? Jakie funkcje delimitacyjne przyjmuje tytul? Jak funkcjonuje
rama? Czy sa roznice w delimitacji cyklow stabiej i mocniej zwiazanych? Wyla-
nia si¢ takze pytanie o ewentualne historyczne zro6znicowanie sygnatow delimi-
tacji w cyklach opowiadan pochodzacych z réznych czasow.

Wszystkie te zagadnienia postaramy sie w miare mozliwosci rozwazy¢. Za-
nim przystapimy do obserwacji tytutu, poczatkow i koncow w cyklu opowia-
dan, przyjrzyjmy sie dokladniej jego wzmiankowanej poprzednio naturze hie-

! Np. Romananfinge. Versuch zu einer Poetik des Romans. Berlin 1965. — F. Kermode, The
Sense of an Ending. New York 1967. — E. Said, Beginnings: Intention and Method. New York
1975. W aspekcie historycznym zob. G. Watson, The Story of the Novel. London 1979, rozdz.
Beginnings and Endings. — Ph. Stevick, Chapter in Fiction. Theories of Narrative Division. Syracu-
se, N. Y, 1970. — M. Torgownick, Closure in the Novel. Princeton 1981. — D. A. Miller,
Narrative and Its Discontents. Problem of Closure in the Traditionel Novel. Princeton, N. Jersey,
1981.

2 T. Dobrzynska, Delimitacja tekstu literackiego. Wroclaw 1974,

3 Jesli nie liczyé bardzo szczegdlowego artykulu o poincie u Babla: J. van der Eng, The
Pointed Conclusion as Story Finale and Cyclic Element in Red Cavalry. W zbiorze: Language and
Literary Theory. Ed. B. A. Stolz, I. R. Titunic, L. Dolezel. Michigan 1984.
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rarchicznej. Hierarchia taka wlasciwa jest, w sposob mniej dostrzegalny, kaz-
demu tekstowi podzielonemu na czesci. Jak pisze Dobrzynska:

Znaki delimitacyjne [...] uczestnicza w podziale tekstu na czesci, wchodzac przy tym
w skomplikowane uktady hierarchiczne. [ ...] Jest rzecza cieckawa, jakiego typu wartosci moga
przyjmowac delimitatory na poszczegéinych pietrach konstrukcji hierarchicznej w okreslone-
go typu tekstach, jak to zréznicowanie odbija si¢ na ksztalcie poszczegolnych warstw ,,wiazki”
delimitacyjnej*.
To wszystko staje si¢ bardzo istotne w badanym przez nas gatunku, bo tez
i poszczegodlne znaki delimitacyjne w cyklu opowiadan wydaja si¢ wyrazniej-
sze — jakby wazniejsze. Maja podwojna naturg. Sa w cyklu tylko wewnetrz-
nymi poczatkami i koncami, ale sg takze poczatkami i koncami odrgbnych,
autonomicznych catosci, jakie stanowia poszczegdlne opowiadania. Przedziaty
migdzy opowiadaniami w cyklu sa glebsze niz miedzy rozdziatami powiesci:
granice opowiadan to — jak pisze Susan Mann — granice odrgbnych swiatow
fikcyjnych®. Stwarza to sytuacje badawcza nie tylko bardziej interesujaca, ale
zupetnie nowa. Nowa staje si¢ tez rola poszczegélnych znakoéw delimitacyj-
nych.

Tytuly i ich rola delimitacyjna

Bywa — ijest to sytuacja, ktorej chcemy sie przyjrzeé blizej — ze to wiasnie
dzieki tytutom cykl opowiadan zyskuje charakter podzielonej na czesci catoscei.
Tytuly wewngtrzne sa wowczas wobec siebie paralelne i wszystkie podporzad-
kowane logicznie tytulowi ogarniajacemu catos¢. Tu logiczna hierarchia tytu-
tow odpowiada Scisle hierarchii znakow delimitacyjnych.

Jak to wyglada w praktyce? Menazeria ludzka Zapolskiej jest cyklem wyraz-
nie konceptualnym®, takim, w ktérym znaki delimitacyjne ilustruja autorski
pomyst — tu akurat naturalistyczna w genezie i nieskomplikowana tezg. Tytu-
towi catosci podporzadkowane sa tytuly wewnetrzne: Bydle, Szakal, Malpa,
Golgbki itp. Rownie duza role delimitacyjng graja tytuly w cyklu Zawody Ka-
dena, w ktorym tytul calosci jest uogolnieniem tytutdow wewnetrznych: Dru-
ciarz, Praczka, Szklarz, Hycel, Szewc, Sluga i inne. W tym przypadku delimita-
cyjna funkcja tytuiow jest na tyle duza, ze catkowicie uwalnia poczatki opowia-
dan od takiej roli i takiego nacechowania. (Ze tak by¢ nie musi, $wiadcza np.
Charaktery Natkowskiej, w ktorych i poczatki sa delimitacyjnie wyraziste, i ty-
tuly). Podobnie rzecz si¢ przedstawia w Opowiadaniach dwuznacznych Choro-
marnskiego, ktore ,,dziela si¢” na Opowiadanie cyniczne, Opowiadanie banalne,
Opowiadanie nieprawdopodobne 1 Opowiadanie wariackie. StwierdziliSmy, ze funk-
cje delimitacyjna przejmuja tytuly pozostajace wobec siebie w widocznym
zwiazku logicznym. Ciekawe, ze owa ,widocznos¢” zwiazku nie musi wcale
zaleze¢ od rzeczywistego przestrzegania przez autorow praw logiki. Podany

* Dobrzynska, op. cit., s. 4.

> S. Mann, The Short Story Cycle. A Genre Companion and Reference Guide. New York —
London 1989, s. 11.

© Nazywam tak cykl, ktorego kompozycja nie odwzorowuje zadnego z ewidentnych porzad-
kow rzeczywistosci (temporalnego, przestrzennego), ale jest oparta na autorskim pomysle (jak
nagromadzenie argumentow czy przyktadow).
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wyzej przyklad Opowiadan dwuznacznych Choromanskiego wskazuje na me-
chanizm sugerowania czytelnikom istnienia logicznego zwiazku tam, gdzie go
wcale nie ma. Po prostu liczba mnoga w tytule calosci (Opowiadania) i liczby
pojedyncze w tytutach opowiadan sktadowych (Opowiadanie) zmuszaja odbior-
c¢ do zaakceptowania przymiotnika ,,dwuznaczne” jako logicznie nadrzednego
wobec przymiotnikdw ,cyniczne”, ,banalne” czy ,wariackie”. Takie igranie
z prawami logiki jest literaturze wiasciwe, ale cykl te mozliwosci ujawnia szcze-
golnie wyraznie.

Dobrym przyktadem moze by¢ tu cykl Struga Ludzie podziemni, w ktorym
tytuly poszczegélnych opowiadan, mimo calej ich réznorodnosci (Na torach,
Nekrolog itp.), odbieramy jako sygnaly kolejnych ,,przyktadow” zycia owych
»podziemnych ludzi” zapowiadanych przez tytul catosci. Tak samo dzieje si¢
w Ludziach stamtqd Dabrowskiej, gdzie tylko nieliczne tytuly opowiadan we-
wnetrznych wskazuja wprost bohatera (np. £ucja z Pokucic); dzigki nogdlnia-
jacej sile tytulu catosci takze wszystkie inne opowiadania mimo ich zréznico-
wanych tytutéw traktujemy jako kolejne portrety ,Jludzi stamtad”. Podobnie
rzecz si¢ ma z cyklem Dabrowskiej Znaki Zycia: symboliczny, generalizujacy
sens tytulu, a i liczba mnoga jego formy gramatycznej kaza traktowac jako
kolejne ,,znaki zycia” kolejne opowiadania tomu. W Miescie mojej matki Kade-
na symboliczna generalizacja nadana opowiadaniom przez tytul catosci ma
charakter przestrzenny, co kaze nam odczytywac poszczegolne opowiadania
wraz z ich tytutami jako elementy owej symbolicznej przestrzeni’.

Przykiady te prowadza do drugiego wniosku, tym razem dotyczacego tylko
tytutu calosci. Okazuje sig, ze w cyklu opowiadan tytul taki moze mie¢ o wiele
powazniejsza funkcje delimitacyjna niz tytuty opowiadan wewngtrznych. Swoja
symbolika obejmuje cato$¢ cyklu i sugeruje jego podzial nawet wtedy, gdy
tytuly wewnetrzne pozostaja zupelnie przypadkowe. Funkcja delimitacyjna
zbiega si¢ z funkcja ,,gatunkotwodrcza”: niekiedy to tylko tytul calosci kaze nam
traktowac zbior opowiadan jako cykl (tak si¢ dzieje chocby ze Znakami zy-
cia — zbiorem opowiadan do$¢ stabo powigzanych, ktérym Dabrowska na-
rzuca poprzez tytul charakter catosci). Oczywiscie tym silniej odczuwa si¢ owa
»Cyklicznos¢”, im Scislejszy jest rzeczywisty zwiazek logiczny pomigdzy tytula-
mi cyklu.

Nalezy jeszcze zauwazy¢, ze zwigzek logiczny miedzy tytulem catosci cyklu
a tytulami wewnetrznymi wcale nie musi mie¢ charakteru takiego, jak w Zawo-
dach, gdzie tytuly podrzgdne wobec tytutu calosci tworza zbior otwarty. Moze

7 Na symboliczny sens przestrzeni jako zywej pamigci rodzicow wskazuje J. Kaden-Ban-
drowski (Miasto mojej matki. W: Miasto mojej matki, W cieniu zapomnianej olszyny i inne utwory.
Krakow 1985, s. 9) juz w pierwszym fragmencie utworu: ,I tu wlasnie zaczyna si¢ miasto mojej
matki, z wdzigkow i dobroci wzniesione, przy bezpowrotnej drodze cztowieka chwalebnie budowa-
ne, nie w kamieniu czy tez granicie ani w kruszcu — lecz budowane z cudownego drzewa ludzkiej
wdzigcznosci. To wielkie miasto wszedzie za mna chodzi, wszgdzie, gdzie jestem, wonia jego od-
dycham i zawsze tylko jestem na jego krancach, bo cho¢ je przemierzam mysla wzdluz i wszerz,
nigdy pigknosci jego do gruntu nie poznam”. Dalej do tego wydania odsyla skrot KB. Ponadto
zastosowano tu nastg¢pujace skroty: D = M. Dabrowska, Usmiech dziecinstwa. Wspomnienia. W :
Opowiadania. Wstep, redakcja i przypisy E. Korzeniewska. Warszawa 1967. — K = M. Kun-
cewiczowa, Dwa ksiezyce. Warszawa 1960. — N =Z. Nalkowska, Charaktery. Warszawa
1922. — S=E. Stachura, Jeden dzien. Warszawa 1962. — Z = S. Zeromski, Wiatr od morza.
Warszawa 1922. — Liczba po skrocie wskazuje stronicg.
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mie¢ charakter odmienny — tak jak si¢ to dzieje w Malzenstwie Nalkowskie),
gdzie tytul catosci nazywa zjawisko, a tytuly wewnetrzne ilustruja jego czesci
sktadowe (od Narzeczonych po Rozstanie).

Najogolniej mowiac: wszedzie tam, gdzie tytut catosci cyklu pozostaje jak-
kolwiek nadrzedny wobec tytutéw opowiadan sktadowych, odbieramy te ostat-
nie jako sygnaly poszczegélnych argumentow czy ilustracji. Widzielismy, jak
silnie dziala ta zasada nawet tam, gdzie zwiazek logiczny miedzy tytutami jest
zachwiany albo go wcale nie ma, i przyznalismy tytulom istotna rol¢ w tworze-
niu i delimitacji cyklu. Nie sa to jednak ani konieczne, ani wylaczne sygnaty
delimitacyjne. Miejsc, w ktorych si¢ takie funkcje realizuja, poszukamy teraz
w tekscie opowiadan, w szczegoélnosci w ich poczatkach i zakonczeniach.

Sygnaly poczatku

WspominaliSmy o hierarchii poczatkow w cyklu opowiadan. Pamietajac
o0 niej, rozwazmy najpierw poczatek catosci cyklu. Jest on znakiem delimitacyj-
nym ,,gatunkotworczym” o podobnej randze jak tytul. Jesli w dowolnym zbio-
rze opowiadan 6w poczatek calosci daje si¢ tatwo zaobserwowac, z gory moze-
my podejrzewaé, ze mamy do czynienia z cyklem. Taki poczatek o wielkiej sile
uogolniajacej, scalajacej caty tekst, moze przybierac¢ bardzo rézne formy. Prze-
de wszystkim moze przybiera¢ ksztalt osobnego fragmentu tekstu. Niekiedy
moze to by¢ wypowiedZz w innym ,jezyku”, jak np. wiersz bez tytulu, ktory
potozyla Dabrowska na poczatku swoich opowiadan Usmiech dziecinstwa —
nb. wycofata si¢ w nastgpnych wydaniach cyklu z tego pomystu. Albo wyrazny
prolog, czasem nawet wyrdzniony graficznie — jak 6w wydrukowany kursywa
poczatek Miasta mojej matki, w ktorym Kaden zwraca si¢ do swych czytel-
nikoéw. Najczgsciej si¢ jednak zdarza, ze takiej osobnej czastki tekstu nie ma i ze
po prostu pierwsze opowiadanie cyklu zawiera sygnat otwarcia — i objecia —
calosci. Dzieje sie tak, gdy owo pierwsze opowiadanie jest od nastepnych szer-
sze tematycznie — tak mianowicie szerokie, ze sygnalizuje wszystkie istotne
tematy nastepujacych po nim opowiadan. Taki rozbudowany sygnat poczatku
wlasciwy jest cyklom konceptualnym; zaklada swiadome komponowanie. Mo-
zna nawet podejrzewac, ze jest rezultatem dzialan przeprowadzanych przez
autora na koncu, juz po napisaniu calego cyklu.

Tak wilasnie wyglada poczatek cyklu Dwa ksigzyce Kuncewiczowej: w pierw-
szym opowiadaniu, jak w uwerturze, przewijaja si¢ niemal wszyscy bohatero-
wie, rysuja si¢ ich postawy, wprowadzone sa wszystkie istotne motywy calej
reszty opowiadan, pozniej zreszta wystgpujace w nalezytej izolacji. Bardziej
moze znanym przykladem takiego sygnalizowania poczatku przez cale pierw-
sze opowiadanie jest Most San Luis Rey Wildera — cykl, w ktérym owa
Luwerturg” tworzy katastrofa mostu, a przypadkowe jej ofiary sa bohaterami
poszczegbdlnych opowiadan. Przyklad Mostu [ ... ] wskazuje zreszta, jak kon-
ceptualizm takiej kompozycji moze stuzy¢ znaczeniom: tu refleksji na temat
przypadku.

Bywa tez, ze pierwsze opowiadanie generalizuje w inny sposob: nie wszerz,
lecz w glab $wiata przedstawionego; nie przez panorame¢ postaci, ale przez
siegnigcie w przeszto$¢ i zarysowanie historii. Tak wilasnie, niemal w sposdb
basniowy, sigga do przeszlosci wsi Ocinek Wincenty Burek w swym cyklu

7 — Pamigtnik Literacki 1993, z. 2
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Droga przez wies: ,Stangla wie$ przed wiekami, stala i stala przez wielki czas
i nic jej z miejsca nie potrafito zepchnac¢”®. Ten poczatek pierwszego opowiada-
nia, a zarazem wyrazisty poczatek calego cyklu nawet stylistycznie rozni sie od
niefrasobliwych i codziennych w jezyku poczatkéw opowiadan sktadowych.
Wydarzeniem za$ 6w cykl zapoczatkowujacym sa ,kolenije” — podzial wsi,
ktory wlasnie wie$ z miejsca zepchnat i stal si¢ dla wigkszo$ci mieszkancow
utrapieniem, a dla wigkszosci opowiadan tlem albo wlasciwym przedmiotem.

Oczywista rola gatunkotworcza wyrazistego sygnatu poczatku cyklu wcale
nie oznacza, ze sygnal taki musi si¢ w cyklu opowiadan koniecznie znalez¢.
WidzieliSmy, ze moze on by¢ wyrazony przez osobna czastke tekstu albo przez
uogolniajacy charakter pierwszego opowiadania, albo przez wyraznie r6ézna od
calej reszty stylistyke; ze angazuje wydarzenia, postacie, czas — a wigc gieboko
ingeruje w $wiat przedstawiony. Sa jednak cykle opowiadan, w ktorych syg-
natu poczatku w teksécie wcale nie ma. Na pozor robia wrazenie luznych zbio-
row: sygnat poczatku, jakim jest w takich przypadkach uogdlniajacy tytut,
tatwo uchodzi uwagi. Sygnatoéw cyklicznosci trzeba w nich szukac gdzie indziej.
Chodzi tu m.in. o tak znane i znakomite teksty, jak Dublinczycy Joyce’a,
Konarmia Babla i Ludzie stamtqd Dabrowskiej. Rzuca si¢ w oczy, ze sa to
opowiadania mniej konceptualne, blizsze realizmowi.

Poczatki opowiadan skladowych

Wydawaloby sig, ze w cyklu utwordéw proza, przewaznie realistycznych, nie
warto nawet szukac jakich$ ,,systemowych”, gatunkowych poczatkow. Ich ist-
nienie byloby sprzeczne z zasada mimesis. Inaczej niz np. w pie$ni ludowej,
w ktore) Dobrzynska odnalazia paralelizmy w poczatkach strof. Tymczasem
okazuje sie, ze cykl opowiadan ma swoje prawa i w tym zakresie i ze mozna tu
zaobserwowac rzeczy zadziwiajace.

Okazuje sie bowiem, ze poczatki opowiadan cyklu bywaja ze soba wielo-
rako powiazane! Przy calej mimetycznosci, a takze odrebnosci i skonczonosci
tych opowiadan jako osobnych tekstow. Oczywiscie wzmacnia to charakter
tych poczatkow jako delimitatorow — a ponadto wiaze cykl niedostrzegalna,
przez nikogo dotad nie opisana nicia.

Sposrod tych powiazan najmniej istotny, bo najrzadszy — cho¢ z drugiej
strony najbardziej rzucajacy si¢ w oczy — jest wzajemny zwiazek poczatkow
o charakterze silnie metatekstowym. Przykladem niech bedzie Miasto mojej
matki Kadena, cykl zreszta ujety w zelazng rame¢ dedykacji, wstgpu i zakon-
czenia, wzmocniona jeszcze licznymi narratorskimi wtrgtami metatekstowymi
wewnatrz opowiadan. Ot6z po wszystkich wstepach, tytutach i podtytutach
opowiadanie pierwsze (Rodzice [ ... ]) zaczyna si¢ slowami:

Chce opowiedzie¢ o pierwszych moich wspomnieniach, najpierwszych, o tym, co si¢ pa-

migta, nim si¢ w ogole coskolwiek rozumie. [KB 11]

Poczatek opowiadania drugiego (Tajemniczy przyjaciel) jest kontynuacja
powyzszego zdania:

Jak sie to stalo, Ze zaczalem pamigta¢ nasze sprzety, rozklad calego mieszkania, krew-

nych, ktorzy nas odwiedzali, i rozne inne rzeczy — nie umiatbym nikomu opowiedzie¢. [KB 15]

8 W. Burek, Droga przez wies. Warszawa 1935, s. 5.



DELIMINACJA TEKSTU 99

Te dwa zdania, bedace przeciez poczatkami dwoéch réznych opowiadan,
stanowia calo$¢ semantyczng — z wlasnym przedmiotem i z wlasnym, moze
nieco chwigjnym, porzadkiem dyskursu. Wylamuje si¢ z tego trzecie opowiada-
nie (Idq s'wigta) bo zaczyna si¢ alokucja: ,,Gdzie jestes, stary Kubo, woziwo-
do?”, ale juz poczatek czwartego do dyskursu Utworzonego przez poprzcdnle
poczatki powraca: »,Mam to na wieki wyrysowane w sercu i zawsze CZLI]@ won
akacji zmieszana z szumem ogromnych topoli, gdy te¢ sceng¢ wspominam”
(KB 51).

Tak, z niewielkimi wyjatkami, wygladaja wszystkie poczatki opowiadan
cyklu Kadena. Wykazuja one wielopoziomowa paralelno$¢: semantyczng, nar-
racyjna, jezykowa; ponadto tworza wzglednie spojny dyskurs — ktorego po-
szczegoOlne zdania sg ilustrowane opowiadaniami. Powiazanie tych poczatkow
ttumaczy sie jasno istnieniem autotematycznego zalozenia wszystkich wspo-
mnieniowych cyklow Kadena. Ciekawe, Zze pisany w tym samym czasie cykl
Natkowskiej Charaktery, rownie mocno i wielorako zwiazany jak Miasto mojej
matki, cho¢ akurat pozbawiony metatekstowej ramy, takze ujawnia w poczat-
kowych zdaniach opowiadan $lady narratorskiego dyskursu — wiedzionego,
jak u Kadena, jakby ponad opowiadaniami. Oto przyklad: poczatek opowia-
dania Elwira brzmi: ,,Usmiecha si¢ tylko wowczas, gdy mysli, ze co$ jest zabaw-
ne” (N 32), a nastgpne opowiadanie, Kamil, otwarte jest zdaniem: , Kamil
znow jesli si¢ $mieje, to tylko przez uprzejmos¢” (N 34; podkresl. K. J.).

Taki dyskurs narracyjny, stuzacy delimitacji, a jednoczes$nie wiazacy cykl,
nie jest jednak wcale zjawiskiem powszechnym. Gdyby zwiazek migdzy poczat-
kami opowiadan w cyklu byl ograniczony do cykléow z jawnym narratorem,
rzecz nie bylaby warta uwagi. Totez nast¢gpna nasza obserwacja jest natury
ogolniejszej, dotyczy wielkiej 1losci cyklow — pytanie, ilu, i jakich nie dotyczy.
Ot6z okazuje sig, ze poczatki opowiadan w cyklu opowiadan pelnia role bar-
dzo czulego instrumentu — to one odbijaja w sobie przedmiot, a zarazem
dominant¢ kompozycyjna catosci cyklu. Sa zawsze w jakis sposob jednorodne.
Jakie sa rodzaje tej jednorodnosci?

Jezeli przedmiotem cyklu opowiadan sa ludzie, ich zréznicowane, a przeciez
jakos$ podobne charaktery czy postawy (Charaktery, Ludzie stamtqd, Dwa ksie-
"yce Moi znajomi), poczqtkl 0pow1adan przywotuja w plerwszym zdaniu —
i to niekiedy w pozycji inicjalnej — imie¢ bohatera. To imi¢ staje sie wowczas
sygnalem poczatku, znakiem delimitacji. Przejmuje funkcje tytutu. Wida¢ to
szczegblnie wyraznie wtedy, gdy taki poczatek nie zast¢puje tytutu, tylko go
powtarza — odbija jakby Ow tytul wzorem pingpongowej piteczki. Oto przy-
ktady z Charakteréw: Bazyli — ,Bazyli cala istota wydany jest na uczucie,
ktorego doswiadcza o danej chwili” (N 64); Wawrzyniec — ,,Wawrzyniec jest
ogrodnikiem u moznych pandw, ktorzy kochaja sie¢ w kwiatach” (N 66); Age-
nor, albo staro$¢ przykiadna — ,,Agenor po wieloletniej, uzytecznej dla innych
pracy, usunal si¢ w ubogie zacisze wiejskie” (N 69).

Delimitacyjna wartos$¢ takiego poczatku, stale wskazujacego aktualnego
bohatera opowiadania, rosnie, gdy tytul nie wskazuje tego bohatera, co zreszta
Jjest spotykane o wiele czgsciej. Przyklady zaczerpniemy rowniez z Charakte-
row: Slawa — ,Agnieszka jest stawna cudzoziemska artystka” (N 52); Zlamane
serce — ,,Tytus jest urodzonym me¢zem stanu” (N 54); Bezinteresowna — ,,Eu-
lalia zrywa si¢ o $witaniu [...]” (N 56). Tu juz jednorodnos¢ jest wiasciwa tylko
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pierwszym slowom tekstu, to one przyjmuja na siebie zasadniczy cigzar delimi-
tacji. Na 26 opowiadan 25 rozpoczyna si¢ imieniem bohatera, prawie zawsze
wystepujacym w pozycji inicjalnej, czgsto bedacym echem tytutu. Charaktery ze
swa regufa jednorodnych poczatkéw moga si¢ jednak wydaé niemiarodajne dla
reszty cyklow, niekoniecznie przeciez komponowanych jako seria budowanych
na t¢ sama modl¢ portretow.

Jak wyglada sprawa w cyklu mniej konceptualnym, realistycznym? Na 13
opowiadan zawartych w cyklu Konopnickiej Moi znajomi 8 opowiadan przy-
wotuje imi¢ bohatera w tytule, 8 (przewaznie innych) przywotuje to imi¢ w pierw-
szym zdaniu. Konopnicka unika tu ostentacji, imi¢ bohatera wymienia nie na
absolutnym poczatku, ale jej cykl podlega temu samemu prawu: jednorodne
poczatki opowiadan przejmujg od tytutdow ich funkcje delimitacyjne, sygnalizu-
ja przy tym — jak i tytul calosci — psychologiczno-socjologiczny przedmiot
opowiesci.

W Dwach ksiezycach Kuncewiczowej ani tytul calosci, ani tytuly poszcze-
gblnych opowiadan bezposrednio na 0w przedmiot nie wskazuja. Ta funkcja
jest tu powierzona juz wytacznie poczatkom, znow jednorodnym i znéw, jak
w poprzednich przyktadach, przywolujacym imiona postaci. Wyglada to w ten
sposob: Réwnos¢ — ,Michat nieraz tak si¢ odezwat [...]” (K 8); Slepy — ,,Je-
remi podlegal niekiedy gtodowi metafizyki” (K 16); Ballada o pigknym dniu —
»Flora wylania si¢ zza sprochnialej jatki blyszczaca w stoncu jak srebro”
(K 28). Tu na 20 opowiadan 11 rozpoczyna si¢ imieniem bohatera, w 3 imi¢
bohatera otwiera drugi akapit, 5 opowiadan nie podlega temu, co uznaliSmy za
regule. Bezpieczniej byloby mowié zatem nie o regule, ale o czgstym wystepo-
waniu zjawiska. Mozna je obserwowa¢ w wielu cyklach — zreszta niekoniecz-
nie psychologlcznych czy soqologlcznych jak np. w Wietrze od morza. W tym
cyklu — oczywiscie nie w pozycji inicjalnej — Zeromski z reguly w pierwszym
zdaniu wprowadza postaé, i to w funkcji podmiotu dziatania. Poszczegblne
opowiadania cyklu nie sa tytulowane, stad delimitacyjna warto$¢ imienia po-
staci. Oto, jak si¢ zaczynaja kolejne opowiadania:

Nad nieskonczona puszcza kwietniowe plynely obtoki, gdy trzej wedrowcy, Wojtech,

zwany Adalbertem, Rod, zwany Gaudentym, i kleryk Bogusza, zwany Benedyktem [...],
ujrzeli przed soba rzeke. [Z 49]

Wiodzistawowic, Zbigniew — serce zdradzieckie — w pustej komnacie btakat si¢ od okna
do okna. [Z 81]

Na czele szczuplej garstki kawalerow Zakonu Teutonskiego Panny Marii Jerozolimskiej
imienia jechal Herman Balk lasow nieskonczonych przestworzem. [Z 100]

Z rozpacza w sercu wracal na spienionym koniu rycerz Niemira od sandomierskich krain
[...]-[Z2 117]

Panosza pomorski imieniem Wistaw, czyli pospolicie Wyszka, nazwiskiem Zamk Trze-
biatowski, siedziat na starej ojcow roli, w gorze wod, kedy Piasnica wlewa si¢ w Zarnowicckie
jezioro. [Z 138]

Trudno zreszta przywolywac wszystkie poczgtki — bohatera, jako przed-
miotu opowiesci i jako, zarazem, znaku delimitacji, nie ma tylko w pierwszym
opowiadaniu, w ktéorym mowa o anonimowych plemionach naszej prehistorii,
i w ostatnim, w ktorym odjezdza Smetek z Polski. Poczatki opowiadan w Wie-
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trze od morza sygnalizuja autorski zamiar stworzenia serii ofiar Smetka: pierwsze
zdanie ukazuje taka posrednio lub bezposrednio osaczona przezen osobe.

Podporzadkowanie tej samej ,,regule” tak roznych cyklow, jak Charaktery
1 Wiatr od morza nakazuje zastanowi¢ si¢ nad zakresem jej oddziatywania. Jak
si¢ zdaje, imi¢ bohatera jako sygnat poczatku wszystkich czy wigkszosci opo-
wiadan cyklu wystepuje we wszystkich cyklach, ktorych przedmiotem jest gru-
pa ludzka. Jak sprawdzili§my, dzieje si¢ tak w cyklach ,$Srodowiskowych”,
takich jak Ludzie stamtqd Dabrowskiej czy Droga przez wies Burka, czyli tam,
gdzie zamiarem pisarza jest portretowanie miejskich, wiejskich badz folwarcz-
nych indywidualnosci, zwiazanych wspodlna przestrzenia i podobnym losem.
Przykitad Charakterow wskazuje, ze ten sam sygnal poczatku wiaSciwy jest
rowniez wtedy, gdy portretowana grupa stanowi abstrakcyjny twor autora 1 jej
»,czlonkO6w” nic nie taczy w Swiecie przedstawionym. Przyktad zas§ Wiatru od
morza upewnia, ze imi¢ bohatera sygnalizuje poczatki opowiadan réwniez wte-
dy, gdy ,.,grupa” nie jest bynajmniej pierwszoplanowym bohaterem cyklu — ze
wystarcza sama mozliwos$¢ jej ,wypreparowania”, tu jako grupy postaci spel-
niajacej stala a istotna role wobec postaci pierwszoplanowe;.

Czy sa inne typy jednorodnych poczatkéw opowiadan w cyklu? Czy nasza
regula rozciaga si¢ na caly gatunek? Bez przeprowadzenia specjalnych badan
trudno tak twierdzi¢ z cala pewnoscia. Sa jednak dane, zeby wysunac taka
hipotezg. Ot6z w cyklu wspomnieniowym, opartym na pomysle ewokacji mi-
nionego czasu, sygnal poczatku przywotuje czas. Tak zatem wygladajg pierw-
sze zdania opowiadan Usmiechu dziecinstwa Dabrowskiej:

Bardzo tgskniliSmy do gwiazdki. [D 9]
A gdy nadchodzit Wielki Post — czy pamigtasz? [D 31]
Wszystko jest zawsze cudowne, ale nigdy w taki sposob, jak kiedy bylismy mali. (D 52]
Czas, jak wida¢, w skali roku czy tez ludzkiego zycia, ale takze w skali
dnia:
W sniadym zmierzchu jadalni [...] jedlismy na podwieczorek cieple buleczki z kon-
fiturami. [D 87]
Od rana dom stat jak w biatych ptomieniach. [D 93]
WstaliSmy tak wczesnie, ze wszyscy si¢ na nas gniewali. [D 111]

Okazuje si¢ takze, ze poczatki opowiadan Jednego dnia Stachury — cyklu
introspekcyjnego, wyznawczego, ,lirycznego”, przynoszg niemal zawsze infor-
macj¢ o stanie fizycznym i duchowym podmiotu:

Tyle bolu. Tyle bolu, ktory tak wielki, za wielki, zeby go odnalez¢ w tych stowach. [S 31]
Micjscowos¢ nazywala si¢ Krzyze, a ja bylem zachwycony. [S 41]
Bylo to $wigto mojej pamigci, wtedy, gdy nienawis¢ wypetniala juz wszystkie zyly i czasa-

mi si¢ przelewata. [S 74]

Wyspalem sig, co to jest za wielkie szczgscie. [S 115]

I tutaj jednorodne poczatki opowiadan sa takimi sygnatami delimitacji, ktore
maja podwdjna role ,,gatunkotworcza™: rozdzielajac opowiadania, wiaza je w cykl
na poziomie znaczen, odwzorowujac przy tym pomyst catosci, nadaja jej charakter
konkretnej odmiany gatunkowej: wspomnieniowej, sSrodowiskowej czy wyznawczej.
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Jakie cykle opowiadan uchylaja si¢ opisanej wyzej ,,regule poczatkow”? Ani
$ladu jej istnienia w cyklu Malfzeristwo Natkowskiej; kazde z opowiadan za-
czyna si¢ w sposob sobie tylko wlasciwy. ,Ilustrowana” opowiadaniami jest
tutaj instytucja malzenstwa w rdéznych fazach rozwoju. By¢ moze zasadzie
para1e1n0501 poczatkdéw nie podlegaja cykle oparte na dominancie kompozy-
cyjnej rownie abstrakcyjnej. By¢é moze tez i inne. Opisana wyzej regularnos¢
nalezy traktowac jako trop prowadzacy do dalszych, moze rownie ciekawych,
bardziej juz szczegbélowych konstatacji.

Wracajac do ogoblnej problematyki sygnaiu poczatku w cyklu opowiadan,
nalezaloby jeszcze zapytad, czy sa jakie$ stale roznice migdzy sygnalem poczat-
ku caltosci a sygnatami poczatkow opowiadan. Z naszych obserwacji wynika, ze
w przypadku poczatku calosci cyklu mozna szuka¢ sygnatow delimitacji tylez
w sferze $wiata przedstawionego, ile na poziomie jezyka. To zas, co jest sy-
gnatem delimitacji w poczatkach poszczegdlnych opowiadan, nalezy przede
wszystkim do sfery $wiata przedstawionego. Stad m.in. réznica wyrazistosci:
bardziej wyrazisty bywa poczatek catosci, zwlaszcza jesli korzysta z mozliwosci
wzbogacenia sygnatu o srodki jezykowe.

Sygnaly zakonczenia

Oczekiwaliby$my tu tej samej wielopoziomowosci, jak w przypadku po-
czatku; logika nakazuje szukac hierarchii konca catosci cyklu i zakonczen
»wewnetrznych”, czyli zakonczen poszczegolnych opowiadan. Tu jednak, mi-
mo semantycznej i kompozycyjnej wagi zakonczenia, tak istotnej literacko,
nader rzadko spotykamy si¢ z wyodrebnionym koncem catosci. Graficznie wy-
odrebnia zakonczenie Miasta mojej matki Kaden, odnoszac owo ,,zakonczenie”
do ,,wstepu”, wypowiadajac swoje moralistyczne przestanie, wiazac swoj cykl
metatekstowa ramg.

Niekiedy ramy nie ma, ,silnemu” poczatkowi calosci odpowiada brak ta-
kiego konca, jak choéby w Drodze przez wies Burka. Cykl ten robi wrazenie
ulomnego, nieskomponowanego. Opowiadanie ostatnie w niczym nie przypo-
mina uogolnien pierwszego opowiadania: dotyczy jednostkowego, bardzo
szczegblnego losu jednego z mieszkancow Ocinka. A nawet zakonczenie tego
opowiadania nie jest, jak w innych opowiadaniach tego cyklu, wyraziste.

Najczestsze bodaj zjawisko to ukrycie ramy, jej rozproszenie w koncach
poszczegdlnych opowiadan. Mozna sig, rzecz jasna, zastanawiac, czy ta oczywi-
sta semantycznie rama pozostaje w takich przypadkach rama tekstowa — sko-
ro nic szczegoOlnego i odrebnego nie zamyka cyklu. Tak czy owak, pora przyj-
rze¢ si¢ delimitatorom konca na poziomie nizszym niz calos¢ cyklu.

Sygnaly konca poszczegéolnych opowiadan

Jak sie okazuje, sygnaly te maja rownie wielka wage dla gatunku jak analo-
giczne sygnaty poczatku. Dzieje si¢ tak z dwoch przynajmniej powodow.

Po pierwsze — okazuje sig, ze takze konce opowiadan wewnetrznych bywa-
ja wyraziste i ze soba zwiazane. Relacje migdzy tymi zakonczeniami, mocniej-
sze lub stabsze, wspottworza cykl. Po wtore — tak jak poczatki — zakonczenia
w obrebie cyklu sa do siebie podobne.
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Co do pierwszego zjawiska: zaobserwowac mozna cala skalg wyrazistosci
koncow opowiadan. Najsilniej tekst wiaza rzadko spotykane konce identyczne.
Oto w cyklu O Zycie Aleksander Swu;tochowskl eksplikuje tez¢ o narodowym
samolubstwie, nie dozwalajacym zy¢ w Polsce ludziom innych narodowosci.
Tlustruje te teze trzema przykltadami; smutnymi biografiami Matorusa, Zy-
dowki 1 Niemeca; ilustracyjny za$ charakter tych opowiadan wzmacnia trzy-
krotng, identyczna ich pointa. Za kazdym razem jest to gorzko ironiczna alo-
kucja do bohatera: ,,Biedny [tu imi¢ kolejnego bohatera], ja ci to, ze$ chcial
by¢ moim bratem i z nami pracowal — przebaczam”. Nb. natr¢tnosSc tego
powracajacego zakonczenia urazita wspolczesnych Swietochowskiemu kryty-
kow. Dla nas jest to doskonaly przyklad przeniesienia metatekstowej funkcji
zakonczenia calosci — do zakonczen ,,wewnetrznych” cyklu.

Niemal rownie skutecznie zwiazuja opowiadania w cykl zakonczenia rdzne
wprawdzie, ale bardzo silnie ze soba wzajemnie polaczone; gdy np. stanowia
fragment jakiego$ ogodlnie znanego wzoru. Tak dzieje sie w cyklu Ojcze nasz
Zapolskiej, w ktorym zakonczenia opowiadan skladaja si¢ na tekst modlitwy.

Taki konceptualizm nie jest jednak czesty. Przewaznie mamy do czynienia
ze skutecznie wprawdzie cyklotworcza, ale nie narzucajaca si¢ praktyka kon-
czenia opowiadan pointa o jednolitym dla cyklu charakterze. O poincie w Kon-
armii Babla pisal Jan van Eng, zwracajac uwagg nie tyle na problematyke
delimitacji, ile na — bardzo silng zreszta — wagg ,,gatunkotworcza” pointy dla
cyklu. Okazuje sie, ze u Babla wiasnie pointa nadaje istotne zwiazki wydarze-
niom, ktdore bez niej stanowityby ,,mozaik¢ heterogenicznych faktow, z trudem
zestawionych w linearny przebieg akcji”®. Pointa aktualizuje utajone W opo-
wiadaniach Babla wewnetrzne zwiazki asocjacyjne, sktadajace si¢, wedlug van
Enga, na sposdb widzenia narratora-autora. Tym samym nadaje cyklowi nie-
oczekiwana kompletno$¢ i staje si¢ wyrazem autorskiej aksjologii. To pointa
przywotuje poérednio lub bezposrednio sens cyklu, jakim jest obrona uniwer-
salnych wartosci ludzkich. Dzigki cyklicznosci te nieliczne opowiadania Kon-
armii, ktore sa pointy pozbawiore, zyskuja sens dzigki kontekstowi catosci.

Pointa jednak nie zawsze jest jednakowo wyrazista. Moze by¢ obserwowa-
na na roéznych poziomach tekstu i jej wyrazisto$¢ zalezy od tego, gdzie si¢
lokalizuje. Jej ,,cyklotworcza” rola zalezy takze od jednorodno$ci poziomu.
Chce przez to powiedzieé, ze pointy poszczegdlnych opowiadan staja si¢ wyra-
zistym znakiem delimitacji i skutecznie przy tym iacza opowiadania, jesli jed-
nakowy jest ich charakter; je$li wszystkie sa zatem natury werbalnej (jak
u Swietochowskiego) albo wszystkie natury kompozycyjnej. Przyktadem poin-
ty ,,kompozycyjnej , tu opartej na kontrascie i stanowiacej zwornik cyklu
w stopniu nie mniejszym niz tytuly, sa Charaktery Natkowskiej. Zasadniczym
efektem uzytym przez pisarke jest w tym wypadku zasada paradoksalnego
zestawienia. Z dwoch rywalek zwycieza brzydsza, stodka staruszka tai niena-
wis¢ w sercu, nieudany uczony jest szczgsliwy, stawna artystka czuje si¢ samot-
na, pracowita i zaniedbana kura domowa ma wytwornego kochanka itp. Za
kazdym razem 6w — niekoniecznie najbardziej odkrywczy — paradoks jest
wysunigty na koniec opowiadania i stanowi jego pointe.

Jesli nawet opowiadania cyklu nie maja wyrazistej pointy, to i tak wazna

® Zob. Van der Eng, op. cit., s. 585.
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pozostaje regula, ze ich zakonczenia taczy podobienstwo. Sposrod kilkunastu
przejrzanych pod tym katem cyklow, nie dalo si¢ go uchwyci¢ tylko w jednym.
We wszystkich innych opowiadaniach owe state, charakterystyczne dla nich
zakonczenia, byly wyrazne. Oto przykiady: Dabrowska w Ludziach stamtqd
konczy niemal kazde opowiadanie akapitem narracyjnym, dtugim i retorycznie
bogatszym niz poprzednie; obok tego delimitatora, ktory mozna nazwac ,,eufo-
nicznym”, a ktory odnajdujemy w wiekszosci opowiadan, stosuje — tym razem
we wszystkich opowiadaniach procz Szklanych koni — delimitator ,,semantycz-
ny”. Wydobywa, czy to przez wypowiedZ narratorska, czy przez cytat mowy
postaci, najistotniejszy sens opowiadania. Sens ztozony i rozlegly, z reguly wiec
wyrazony metaforycznie; temat wart osobnej pracy.

Stachura konczy opowiadania z cyklu Jeden dzier akapitami rozbudowa-
nymi, pelnymi nagromadzen, wyrazajacymi bezposrednio i ,,ekstatycznie” sta-
ny ducha podmiotu (kolejno tesknote, wdziecznosé, rozgoryczenie, uwielbienie
i rozpacz). Te zakonczenia swym osobistym charakterem koresponduja, jak
widaé, z poczatkami, narzucajac cyklowi szczegélny, przejmujacy charakter.
Stachura zatem uzywa, tak jak Dabrowska, delimitatora retorycznego, skiad-
niowego; delimitatorem podstawowym staje si¢ natomiast wzmocnienie zywio-
tu lirycznosci, wlasciwego zreszta calej tkance stylistycznej tych opowiadan.

Inny jest typ stalego zakonczenia opowiadan w Wietrze od morza Zerom-
skiego: zawieraja one zawsze wyraz autorskiej aksjologii — albo bezposrednio,
przez oceniajace epitety !° czy dobér odpowiednio stylistycznie nacechowanych
czasownikow !, albo posrednio, przez ironie (Z 264). Wzmocnieniem tego rysu,
stalego zreszta w prozie pisarza, staje si¢ w niektorych opowiadaniach patos.

Wskazana wyzej jednorodno$¢ zakonczen wewnetrznych w cyklu opowia-
dan jest cecha ,,gatunkotworcza”: bywa, ze sposrod formalnych wiazadet cyk-
lu — ,formalnych”, czyli pochodzacych spoza $wiata przedstawionego — jest
to zwiazanie najwazniejsze. Tak dzieje si¢ np. w bardzo stabo zwiazanym cyklu
Znaki zycia Dabrowsklej pod wspolnym tytulem zebrala tutaj autorka okru-
chy prozatorskie najrozniejszego typu i proweniencji. Laczy je jednak, poza
tytulem, jednorodno$¢ konczacej wszystkie opowiadania refleksji, ze z wszel-
kiego rodzaju zta moze rodzi¢ si¢ dobro. Refleksja ta jest roznorako formuto-
wana, ustami narratora lub postaci, nadaje jednak sens catosci cyklu.

Wszystko, co napisalismy o gatunkotworcze) waznosci zakonczen ,,wewng-
trznych”, nie jest, rzecz jasna, prawda nie znoszaca wyjatkow. W Chlopcach
Balickiego nie ma ani sladu jakiegokolwiek wspolnego nacechowania zakon-
czen, mimo to utwor jest cyklem opowiadan ponad wszelka watpliwos¢. Zakon-
czenia wewngtrzne sg tylko jednym z kilku ,,miejsc” w tekscie, ktore dzigki swej
wadze delimitacyjnej stuza cyklowi.

Rama kompozycyjna

Z tego, co powyzej napisano o poczatkach i zakonczeniach opowiadan
w cyklu, wynika, ze przynajmniej czgs¢ cyklow opowiadan obdarzona jest

1% Np. operowanie epitetem ,nieulekly”, dwukrotnie uzytym w zakonczeniu opowiadania na
s. 8 Wiatru od morza.

' Np. ,Zeschte wargi chieptaly juz wino” (0 Krzyzakach po bitwie; Z 135), ale: ,,Ogladam
dokonane dziela, ktorem w duszy wypiastowal” (o gen. Dabrowskim; Z 237).
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wyrazista rama '%. Ingram w swojej ksiazce pomniejsza jej znaczenie dla gatun-
ku, twierdzac, ze w w. XX pisarze rzadko si¢ nig postuguja — a jesli juz to
czynia, to po to, by zwiaza¢ w cykl opowiadania poza tym zupelnie ze soba nie
powiazane. By¢ moze jest to w wypadku literatury amerykanskiej prawda, cho¢
ostabiaja ja przywolane pozniej przez autora przykltady ramowej kompozycji
u Hemingwaya (Nowe czasy), a zwlaszcza u Steinbecka (Pastwiska niebieskie),
w ktorych opowiadania sa ze soba zwigzane mocno dzigki tozsamosci srodowi-
ska. W naszej literaturze ujecie catosci cyklu w rame nie jest zjawiskiem rzad-
kim — wspominali$my juz przyklady takiej kompozycji. W tej chwili beda nas
interesowaly ,,gatunkotworcze” i semantyczne mozliwo$ci ramy.

Co do pierwszych — podejmujemy mys$l Ingrama, ze rama jest w stanie
utworzy¢ cykl z opowiadan mato zwiazanych. O migdzypowstaniowych obraz-
kach Jozef Bachorz napisat stusznie, ze byly taczone bez zadnego zamystu;
kompozycja utworzonych z nich zbioréw byla zawsze luzna i chaotyczna. Czy-
telnik bowiem mial otrzymac informacje¢ o faktach:

Fakty za$ dla autorow obrazkow maja t¢ wlasciwosc, ze si¢ daja wyodrgbniad, ze istniejg

obok siebie, ale nie tworza calosci tego rodzaju, poza ktéra nie moga byé rozpatrywane '3,

Niech powyzsze zdanie zaswiadczy o ,niecyklicznosci” tych zbiorow. Otoz
u niektorych autoréw obserwujemy dazenia do uporzadkowania pisanych
przez siebie obrazkow poprzez czynnosci delimitacyjne, wsrod ktérych wpro-
wadzenie ramy nalezy do istotniejszych. W Galerii kawalerow do wziecia Bogu-
ckiego bardzo silnie wyeksponowanemu poczatkowi (dedykacja, motto i czgs$¢
zatytulowana Zaczecie) odpowiada werbalizacja zakonczenia: ,Jeszczeby$my
mogli na zakonczenie pomiesci¢ tu jeden obrazek w naszej galerii kawale-
row”'*. Owa rame wzmacnia uogolniajacy tytul (w zakonczeniu powtorzony!)
i wewnetrzna tytulatura obrazkow: Mleczaki, Wyrostki, Kawaler-rywal, Kawa-
ler w swoim stanie, Niebezpieczny kawaler, Trzydziestoletni kawaler, Stary kawa-
ler, Kawaler balamut. Mamy tu do czynienia ze stwarzaniem cyklu z dos¢
opornej materii licznych obrazkdéw — za pomoca formalnych czynnosci delimi-
tacyjnych, wérdd ktérych najwazniejsze jest uzycie ramy.

Z ciekawym zjawiskiem, $wiadczacym o semantycznej roli ramy, stykamy
sic w drugim po Miescie mojej matki cyklu Kadena: W cieniu zapomnianej
olszyny. Cykl ten jest o wiele mniej spdjny niz poprzedni, chocCby dlatego, ze
jest niejednorodny kompozycyjnie: obok oddzielnych opowiadan wystepuja tu
dwa cykle wewnetrzne, kazdy z nich obwiedziony metatekstowa rama (Kukui-
ka, Ostatnie imieniny). Otoz te niezborna catos¢ Kaden znéw podporzadkowuje
jednoznacznej tezie moralistycznej, wyrazonej w filozoficznej” konkluzji. Po-
nadto dodajgc zakonczenie, finguje jakby — poprzez stworzenie ramy — przy-
nalezna cyklowi progresywno$¢ temporalna, ktorej we wspomnieniach sktada-
jacych si¢ na cykl de facto nie ma, a ktorg Kaden nam sugeruje. Do zewngtrz-
nych, ale bardzo skutecznie ,,cyklotworczych” posunie¢ delimitacyjnych Kade-

'2 Termin ,rama kompozycyjna” rozumiem szeroko, jako poczatek i koniec tekstu (zob.
J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego. Warszawa 1984, s. 298 —310). Rama taka staje si¢
»wyrazista”, gdy obserwujemy w niej element powtdrzenia.

13 ). Bachdrz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach proza w okresie miedzy-
powstaniowym 1831 —1863. Gdansk 1972, s. 91.

14 1. S. Bogucki, Wizerunki spoleczenstwa warszawskiego. Cz. 4: Galeria kawalerow do wzig-
cia. B. m,, 1958, s. 255.
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na nalezy tu takze wyodrebnienie ramy kursywa. To ostatnie $wiadczy o tym,
w jak wielkim stopniu rama stanowifa wyznacznik cyklicznosci w $wiadomosci
gatunku.

O semantycznych mozliwosciach ramy najlepiej §wiadcza wydawnicze losy
Ludzi podziemnych Struga. Rzadko kto zdaje sobie sprawg, ze pod tym tytulem
kryja si¢ dwa rozne utwory o diametralnie réznych znaczeniach. Ktos, kto
bierze w reke wydanie z r. 1908, czyta utwor propagandowy, niemal agitke; kto
postuzy si¢ wydaniem z r. 1927, czyta uogdlniona, symboliczna, tragiczna bio-
grafi¢ konspiratora. Roznica znaczen powstaje dzigki ukladowi (przyznajmy, ze
rowniez czesciowo dzigki wyborowi) opowiadan; w gruncie rzeczy jest przede
wszystkim skutkiem oddzialywania opowiadan stanowiacych rame. W roku
1908 Strug na poczatku tomu umiescit opowiadanie Nekrolog, a na koncu
Ojciec i syn — oba silnie akcentujace wielkos$¢ postannictwa konspiratora; tom
opowiadan Ludzie podziemni z taka rama trzeba bylo rozumie¢ jako jeden
z rewolucyjnych ,,czynéw” autora. Nic tez dziwnego, ze wydajac Ludzi pod-
ziemnych w innej sytuacji politycznej wolal uczyni¢ z tomu catos¢ zupelnie
inna. Najsilniej ,,propagandowe” opowiadanie, stanowiace w poprzednim wy-
daniu koniec cyklu, w ogole wyeliminowal, a z reszty opowiadan (i z kilku
opowiadan z tomu W twardej sfuzbie) zmontowal cykl stanowiacy dramatyczna
biografi¢ konspiratora. Od Prologu, bedacego historia rodzenia si¢ $wiadomo-
ci politycznej (przeobrazenie si¢ licealisty w partyjnego dzialacza), poprzez
opowiadania o najciezszych fizycznych i duchowych przejsciach podziemnej
dziatalnosci, po Ostatnie listy — opowiadanie, w ktérym bohater dochodzi
kresu wytrzymalosci i popelnia samobdjstwo. Efekt globalny w stosunku do
wydania z 1908 r. calkowicie przeciwny: agitke zastepuje tu memento — stuzba
Sprawie niszczy nie tylko szcze$cie bohatera, ale i jego osobe!®

Przyktad Struga wskazuje, jak wielkie sa semantyczne mozliwosci ramy:
w zaleznosci od tego, jakie opowiadania wysuwa si¢ na poczatek i na koniec,
zmienia si¢ sens calosci cyklu.

Cykl opowiadan, operujacy jako elementami calostkami skonczonymi, daje
autorowi swobodg kompozycyjnq w1¢kszq niz w innych gatunkach Autor mo-
7e zatem — z pewnymi ograniczeniami wynikajacymi m.in. z temporalnej natu-
ry cyklu — uklada¢ opowiadania niemal dowolnie. Rama stanowi efekt tych
czynnosci, ma wigc — jak si¢ zdaje — wigkszy niz gdzie indziej walor seman-
tyczny i delimitacyjny.

!5 A. Strug, Ludzie podziemni. Seria 1. Wyd. 1: Lwow 1908; wyd. 3: Warszawa 1927, ze
wstepem S. Posnera.



