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Siwickiej — nieprzypadkowe zestawienie obok siebie réoznych tekstow pozwala ,zablysnac owej
przebiegajacej miedzy nimi »zlotej nici« sensu” (s. 134).

Sadze, ze ksiazka ta ma szans¢ petnié podobna role do tej, jaka przez dlugie lata pelnil zbioér
rozpraw Zawodzinskiego Studia o Kraszewskim — zachgcaé do zbaczania z utartych $ciezek
interpretacyjnych, ale tez odstreczaé¢ od tatwych zachwytow i protekcjonalnych usprawiedliwien.

Ewa Owczarz

Krzysztof Klosifiski, WOKOL  HISTORII MANIAKOW”. STYLIZACJA — BRZY-
DOTA — GROTESKA. Krakéw 1992. Wydawnictwo Literackie, ss. 256.

We wstepie do powojennego wydania Historii maniakéw (1978) Michat Glowinski wyro6znit
trzy charakterystyczne cechy pisarstwa Romana Jaworskiego. Pierwsza z nich byla parodia
bogatego i hiperbolicznego stylu prozy mtodopolskiej, druga — turpizm pojawiajacy si¢ w opowia-
daniach Jaworskiego w miejsce modernistycznego estetyzmu rozumianego jako umilowanie dla
rzeczy pigknych, trzecia — sztuczno$é, czyli budowanie ,konstrukcji dziwactw” jezykowych,
fabularnych i $wiatopogladowych, tym bardziej fascynujacych, im ,odleglejszych od obowiaz-
kowych kanondw literatury, od obowiazkowych wyobrazen, od potocznych sposobéw moéwienia
i opowiadania”'. Wszystkie wymienione cechy Historii maniakéw decyduja o ich groteskowym
charakterze, ktory czyni literacka wypowiedz Jaworskiego rodzajem manifestu nowej estetyki
zwroconym przeciwko podstawowym zalozeniom modernizmu.

Krzysztof Ktosifiski w ksiazce Wokd! , Historii maniakéw” podaza szlakiem badawczym
Michatla Glowinskiego. Przedmiotem jego pracy jest przelom antymodernistyczny, ,,obserwowany”
poprzez te tendencje artystyczne, ktore Glowinski uznal za reprezentatywne dla Historii maniakow.
Klosinski wyznacza trzy naczelne kategorie-tematy: stylizacja, brzydota, groteska, by nastgpnie
zapyta¢ o ich pelny zakres znaczeniowy, ukryty w wypowiedziach krytykéw i pisarzy.

Autor, zgodnie z formula faktu literackiego wypracowana przez Roberta Escarpita, a w Polsce
opisang przez Janusza Stawinskiego, dazy do scharakteryzowania sytuacji odbioru prozy Jawor-
skiego. Jego uwage skupiaja gléwnie wypowiedzi krytyczne recenzentow Historii maniakéw oraz
teoretyczne uwagi historykow literatury. Analiza Klosinskiego jest czyms wigcej niz dokumentacja
recepcji Historii maniakéw. Dazy on do odtworzenia estetycznej i ideowej swiadomosci odbiorcow
prozy Jaworskiego, jak rowniez — do okres$lenia poziomu i zakresu pisarskiej autorefleksji autora
Medi (zajmuja go rozne odmiany metatekstu: krytyka, wypowiedz odautorska, uwagi wewnatrz-
narracyjne, dialogi postaci itd.) Mowiac krotko: w czterech interesujacych czgsciach swojej ksiazki
Klosifiski bada pola semantyczne wyznaczane przez kategorie stylizacji, brzydoty i groteski w ich
licznych opisach i — nieco rzadszych — zastosowaniach. Punktem dojscia tego typu analizy jest
interpretacja prozy Jaworskiego.

W refleksji nad stylizacja Klosinski odwoluje si¢ glownie do tekstow krytycznych Karola
Irzykowskiego, przy jego pomocy ustalajac moment przetomowy dla rozumienia tej kluczowej dla
schytku modernizmu kategorii. Zdaniem Irzykowskiego stylizacja to ,mowa spolecznie wykorze-
niona”, mowa sztuczna; stylizowaé to znaczy ,odpodabniaé, udziwniaé, falszowac”. W ujgciu
ostatecznym definicja stylizacji wedtug Irzykowskiego — w dzisiejszym sformulowaniu — brzmi:
moéwiac bardzo bogato, przemilcza¢ wszystko, co nalezy do mowy spolecznej komunikacji
(konkretne $rodki, stowa itd.). To oczywiScie najmocniejszy argument Irzykowskiego skierowany
przeciwko modernistycznym stylizatorom: Przybyszewskiemu, Micinskiemu, Wolskiej. Jak wiado-
mo, Irzykowski swdj atak na styl modernistow kierowat glebiej, ku symbolistycznej i ekspresjoni-
stycznej koncepcji literatury, dlatego powotujac si¢ na styl spolecznej komunikacji jako nienaru-
szalna norme, domagal si¢ od tworcow powrotu do literatury w jej realistycznym ksztalcie. Ale nie
tylko. Krytyk z entuzjazmem przyjal tom prozy Jaworskiego, ktdra przeciez niewicle miata
wspolnego z estetyka Balzaka i Flauberta, a w warstwie stylistycznej kondensowala wszystkie
cechy przybyszewszczyzny. Irzykowski jako pierwszy dostrzegl zalety stylu Jaworskiego — stylu
swiadomego rzadzacych nim konwencji. Poprzednio stylizacja w odbiorze Irzykowskiego byla
mowg wykorzeniona, obecnie jest to mowa $wiadoma swej sztucznosci i dzigki temu rezygnujaca
z wypelniania funkcji mistycznej — na rzecz funkcji autotelicznej. Stylizacja oznacza teraz czysta
LHliteracko§¢”, ,warsztat intymny pisarza”.

Przypominajac mysli Irzykowskiego, warto zwrdci¢ uwage na pewna rozbiezno$¢ znacze-

1 R. Jaworski, Historie maniakéow. Przedmowa M. Glowinski. Krakow 1978, s. 18.
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niowa terminu ,zaleZzno$¢ przez negacj¢” w uzyciu Michala Glowinskiego — jego tworcy —
i Krzysztofa Kiosinskiego. Kazdy z autorow stosuje ten termin w odniesieniu do innych zjawisk
literackich, powolujac si¢ na wypowiedZ autora Beniaminka. Klosinski przywoluje wspomniany
termin, charakteryzujac za Irzykowskim stylizacje w znaczeniu pierwszym, czyli stylizacje
modernistyczna. ,,Zaleznos¢ przez negacje¢” oznaczalaby w tym przypadku negacje mowy komuni-
kacji spotecznej, od ktérej uzalezniona jest przeciez kazda wypowiedz formulowana w jezyku
grupy, do ktorej jest skierowana. Zdaniem Klosinskiego, Irzykowski wlasnie taka postawg nazwat
w Walce o tres¢ ,,cynizmem”.

Glowinski terminu ,,zaleznos¢ przez negacj¢” uzywa w odniesieniu do stylizacji antymoderni-
stycznej. Negacji podlegatby wigc przede wszystkim styl emfatycznej miodopolszczyzny, a zalez-
nos$¢ dotyczylaby statego powiazania parodii z wzorem motywujacym jej istnienie. Sa to dwa rdzne
rozumienia terminu, a przeciez w przypadku prozy Jaworskiego wykladnia ,zaleznosci przez
negacj¢” decyduje o miejscu, w jakim umieScimy Historie maniakéw. Czy bedzie to bliskie
sasiedztwo z coraz bardziej zmanierowana proza modernistyczna o ambicjach ekspresyj-
no-mistycznych, czy raczej samotna pozycja modernistycznego parodysty, Zywo watpiacego
w mozliwo$¢ ocalenia duszy przez literaturg? Irzykowski, Glowinski, ale przeciez takze Klosinski
w dalszej czgsci swojej pracy, zgadzaja si¢ z ta druga klasyfikacja. Przypomnijmy, ze Irzykowski po
stronie literackiego ,cynizmu” umieszczal Stanistawa Womele (rozmowy), Boya-Zelenskiego
(kabaret), Tadeusza Nowaczynskiego (satyry), Romana Jaworskiego (Historie maniakéw), Kade-
na-Bandrowskiego (£uk, Generaf Barcz) i Witkacego (Pozegnanie jesieni)®. W grupie tej z pewnos-
cia nie znajduja si¢ Jozef Herbaczewski, Maryla Wolska czy Tadeusz Micinski, ktorych styl
Irzykowski charakteryzowat w szkicu Wiazq w swoje korzenie®.

Klosinski nie poprzestaje na zasygnalizowaniu przetomu w refleksji nad stylizacja w prozie
schytkowego modernizmu. Autor pyta o model tekstu stylizowanego, probujac ustali¢ podstawowy
mechanizm stylizacji na trzech poziomach narracji: od syntagmy, poprzez zdanie, do wypowiedze-
nia. Instrumentéw do przeprowadzenia analizy dostarcza autorowi gramatyka generatywna.
Klosinski przyjmuje rolg badacza , kompetencji jgzykowych” twdrcow prozy stylizowanej i zgodnie
z przyjetymi zasadami probuje odtworzy¢ mechanizm generowanych przez nich zdan. Stosuje przy
tym klasyczna regule substytucji: wybiera zdanie, dzieli je na symbole frazy nominalnej i frazy
werbalnej oraz — poprzez szereg podstawien — dazy do zbudowania znacznika frazowego
wybranego fragmentu. Za podstawowa zasad¢ operacji stylizacyjnych w prozie przelomu an-
tymodernistycznego autor uznaje nominalizacj¢, czyli nadmierne rozwijanie struktur podmioto-
wych i przedmiotowych kosztem struktur czasownikowych. Skutki tego typu rozwiazan Klosinski
celnie opisuje w rozdziale Proza stylizowana. Préba opisu poetyki, do ktorego odsytam wszystkich
zainteresowanych, pragnac skupi¢ si¢ na koncowych wnioskach omawianej czgsci pracy.

Klosinski stwierdza: ,Nadawca utworu [w prozie stylizowanej] dysponuje dowolna iloscia
dostepnych mu konwengji i stylow: wspolczesnych i historycznych. Wywoluje to, poza wielo-
stylowoscia, efekt, ktory mozna nazwac¢ wielogatunkowoscia narracji i ktory polega na swobod-
nym przechodzeniu od struktur wlasciwych gatunkom epickim do struktur charakterystycznych
dla liryki (wiersz) czy dramatu (dialog), a nawet struktur $ciSle zwigzanych z gatunkami
dyskursywnymi (np. cytaty, przystowia). W ten sposdb na plan pierwszy wysuwa si¢ rola
»opowiadania«, stematyzowana czynno$¢ tekstotworcza. Skoro kazdy sposoéb »moéwienia,
budowania tekstu, moze ciagle ulega¢ zawieszeniu na korzy$¢ innego sposobu »moéwienia,
bohaterem opowiadania staje si¢ rezyserujaca »osoba« nadawcy. Barthes nazywa efekt takiego
przemieszczenia ,,performatywna wersja opowiadania” (s. 106 — 107). Miejmy nadziejg, iz tak celnie
i jednoznacznie sformulowane tezy — poparte rzetelna analiza — zniechgca pozostatych
monografistow Jaworskiego do przypisywania jego prozie waloru polifonii definiowanej przez
Bachtina*. Proza autora Historii maniakoéw jest krancowym zaprzeczeniem wielogtosowosci.

Analiza Klosinskiego nie pozostawia watpliwosci co do charakteru i funkcji prozy stylizowa-
nej. Nadmierna stylizacja, oceniana przez wickszo$¢ krytykow wylacznie jako odziedziczona po
modernistach maniera bogatego mdwienia, dla tworcow miodego pokolenia stawala si¢ sposobem
zamanifestowania wolnoéci pisarskiej. Autor pracy przyklady do swojej analizy czerpie z prozy
Berenta, Jaworskiego, Kadena-Bandrowskiego, Huskowskiego, Choromanskiego i Wielopolskiej.
Utwory tych tworcow, choé¢ w artykulach krytycznych wymieniane obok dziet Przybyszewskiego

2 K. Irzykowski, Walka o tresé. — Beniaminek. Krakow 1976. s. 198.

3 K. Irzykowski, Czyn i slowo. Lwow 1913, s. 191—193.

4 J. Z. Maciejewski, Konstruktor dziwnych swiatow. ( Groteskowe, ludyczne i karnawalowe
aspekty prozy Romana Jaworskiego). Torun 1990, s. 183.
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czy Micinskiego, nie naleza do nurtu prozy ekspresjonistycznej. Klosinski odnajduje w nich silne
cechy nurtu nowego i osobnego, w ktorym funkcja rozbudowanej stylizacji jest dazenie do
pokonania symbolistycznego logos przez sprowadzenie stowa do wymiaru lexis, czyli mowienia.
W przekonaniu Klosinskiego, a utrzymuja go w nim Irzykowski i Glowinski, pisarze na nowo
definiuja wlasne miejsce w procesie tworczym. Nie stanowia juz medium, lecz sa niezaleznymi
kreatorami, ktorzy, jak ujal to Glowinski, ,zaczeli demonstrowaé jezyk zamiast duszy”®, jezyk
w podwojnym znaczeniu tego stowa. Pisarze przelomu antymodernistycznego zaczynaja na wlasny
rachunek uzywa¢ i naduzywaé mowy, tworzy¢ wlasne idiolekty, parodiowac, drwié, ironizowac,
czyli nieustannic udowadniaé: to mowig ja — autor, méwig, co chcg i jak chee, czerpie z zasobu
stylow i poetyk bez szacunku dla ich tradycyjnego przeznaczenia.

Manifestem wolnosci tworczej antymodernistow staje si¢ groteska, wyrastajaca bezposrednio
z ,estetyki brzydoty”. Analiza dyskursu krytycznego toczonego wokot tych dwoch kategorii,
pozwala Klosinskiemu nakre$li¢ ramy $wiadomosci estetycznej nowego pokolenia tworcow,
pokolenia, ktore wyrasta ponad bunt i dojrzewa do sformutowania wlasnego programu. Z chwila
rozroznienia dwoch $wiatopogladowych zrodet prozy stylizowanej (logos — lexis) Klosifiski dazy do
wykazania i scharakteryzowania odrgbnoéci nurtu prozy postmodernistycznej. Wskazuje na gest
brzydoty, ktéry obok gestu $miechu i parodii stal si¢ podstawowym sposobem odchodzenia od
modernizmu i zblizania si¢ do wiasnej estetyki.

Estetyki wyrastajacej z mys$li modernistycznej (Klosinski konsekwentnie stosuje wstecz-
no-powrotny kierunek analizy). Brzydota we wczesnej mysli Nietzschego wspéttworzyla sym-
boliczny wymiar sztuki: ,brzydota, obdarzona priorytetem ontologicznym, pierwotna, prymar-
na — pisze Klosinski — warunkuje pigkno, ktore ja przezwycigza i w tym sensie — usprawie-
dliwia, by znéw przez swa wspolobecnos¢ destruowaé juz wytworzony pickny pozor, dajac
poczatek nowemu stwarzaniu pigkna (s. 121). W Narodzinach tragedii duchowy ojciec polskiego
modernizmu proponuje nowe rozumienie ,brzydoty”. Artyst¢ ,charakteryzuje [...] dzialanie
(a wigc nie pasywno$¢ podmiotu orzekajacego o warto$ci) zawieszajace sad estetyczny, zawieszaja-
ce par¢ pojec: pigkny —brzydki, nie reaguje ona na brzydote, ale ja zwycigza” (s. 124). To istotne
przewartosciowanie swoje odbicie znajdzie w manifestach i szkicach modernistycznych, przy czym
najblizej pierwotnej koncepcji Nietzschego bedzie Matuszewski, wyznawca zas ,woli mocy” stanie
si¢ Przybyszewski. Na zewnatrz dyskusji znajdzie si¢ Miriam — jako wyznawca Pigkna
absolutnego, ktore jednak, jak podkresla Klosinski, nigdy nie oznaczalo pigknego przedmiotu, ale
dziatanie. Analiza dyskursu krytycznego poswieconego kategorii ,brzydoty” $wietnie unaocznia
rdznice w pogladach Przybyszewskiego — laczacego kategori¢ brzydoty z funkcja poznawcza
sztuki — i Przesmyckiego, ktory ,transcendujac pigkno, potgpia brzydote, wysuwa jedna wartos¢
przeciw drugiej” (s. 141). W antymodernistycznej polemice Brzozowskiego i krytykow lewicowych
kategoria ,,brzydoty” zyskuje walor spoleczny. Tendencja ta nosila si¢ w wypowiedziach for-
mulowanych po rewolucji 1905 roku: ,Wspolna jest im charakterystyczna zgoda na podjecie przez
artyste-pisarza gestu polegajacego na swego rodzaju epatowaniu brzydota w imi¢ wartosci na ogot
odsuwanych lub odrzucanych przez modernizm. [...] Brzydota przeciwstawia si¢ modernistycz-
no-symbolicznej kulturze jako swoisty element kontrkulturowy” (s. 155).

Punktem dojscia tej ciekawej analizy ponownie staje si¢ przelom roku 1910. Jednak
obserwowany z nowej perspektywy nurt ,kontrkulturowego” myslenia o brzydocie zyskuje
wartos$¢ osobnej propozycji — literatura ,,wywalonego jezyka” probuje okreslic wlasna tozsamosé.
Nie ulega watpliwosci, Ze wilasnie wtedy rodzi si¢ koncepcja nie anty-, a postmodernistycznej
groteski. Utwierdza nas w tym analiza Trzeciej godziny. Klosinski pisze: ,Zamiast pary opozycji:
pisa¢ pigknie o brzydocie — pisa¢ brzydko o brzydocie, istotnej dla prozy lat 1906 — 1908,
wystepuje inna para: pisa¢ pigknie o dziwactwie — pisa¢ dziwnie o brzydkiej pieknosci” (s. 195).
Groteska rodzi si¢ z postulatu ,,nowego pigkna”, ktore powstanie po przystosowaniu jego ideatu
do rzeczywistosci, nie zas poprzez podniesienie rzeczywistosci do ideatu. OkreSlenie ideatu pigkna
jest, jak wiadomo, poczatkiem nowej estetyki, ktorej istnienie konstytuuje postmodernizm polski,
dlatego ostatnia czg$¢ ksiazki Klosinskiego poswigcona jest grotesce.

Rozwazania Klosinskiego stanowia wazny krok w procesie definiowania tej wieloznacznej
kategorii. Autor nie tylko rekonstruuje $wiadomo$¢ epoki w tym zakresie, ale takze tworzy
przydatna w rozwazaniach o literaturze przetomu XIX i XX w. typologi¢ groteski w odniesieniu do
podstawowych kategorii natury i kultury. Jednak jak kazde uogolnienie, typologia Klosinskiego
przysparza nieco praktycznych klopotow. Przekonuje si¢ o tym sam autor, definiujac groteskowosé
Jaworskiego.

5 Glowinski, przedmowa w: Jaworski, op. cit., s. 14.
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Autor wyroéznia trzy rozumienia groteski dominujace w $wiadomosci tworcow i krytykow
okoto 1910 roku. ,Sa one nakierowane ku trzem kategoriom, ktoére umownie, cho¢ z oczywista
motywacja, okreslone zostaly jako mimesis, ekspresja i poesis (s. 213).

Groteska mimetyczna, ktorej mistrzem byl Leonardo da Vinci, to odpowiedz na postulat
maksymalizmu poznawczego w opisie rzeczywistosci. Takie rozumienie groteski Klosinski odnaj-
duje w mysli Jana Topassa (Szlakami dusz tworczych) i Wladystawa Giintera, ktory w szkicu
,»O realizmie i literaturze” pisal: ,,wszystko, co istnieje w naturze, istnie¢ moze i w Sztuce. Stad
szpetota wszelka, groteskowos¢ i najmniejszy chocby rys charakterystyczny znalazty swoj wyraz
[...]” (cyt. na s. 217). Groteska w takim ujeciu optymistycznie dazy do wyrazenia pelnego zakresu
zjawisk naturalnych za pomoca jezyka sztuki, czyli sztucznego jezyka kultury.

Groteska ekspresyjna przeciwnie, rodzi si¢ z konstatacji bariery kulturowej i niemozliwosci
odtworzenia utraconych zwiazkow czlowieka z natura. Pelna ekspresja, ktorej celem bytby powrot
do wartosci pierwotnych, okazuje si¢ niemozliwa przy uzyciu konwencjonalnych jezykow
opisywanych przez klasyczne poetyki. Groteska ekspresjonistyczna spelnia w tej sytuacji rolg
zastgpcza, jest wymuszonym i pesymistycznym kompromisem pomigdzy kultura i natura.

Groteska z kregu poesis postrzegana jest jako antymimetyczna i antyekspresyjna — nie
probuje okietzna¢ natury i nie dazy do jej symbolicznego ujawnienia. Jest ,gra znakami
arbitralnymi, ktore uklada wedlug zasad kombinatoryki wilasnej. Jako zabawa jest czysta
kreatywnoscia, choC gest tworczy powtarza bez ambicji demiurgicznych” — pisze Klosinski
(s- 219).

Wobec tak zarysowanego podzialu autor probuje usytuowaé typ groteski stworzony przez
Romana Jaworskiego. Podazajac za interpretacja Romana Zr¢bowicza, Klosinski w Historiach
maniakow oraz w Weselu hrabiego Orgaza dostrzega potaczenie groteski poetyckiej i ekspresyjnej.
Jego zdaniem, Jaworski przypisywat grotesce cechy ,,swoistej gry, dzialania nastawionego na efekt
znaczeniorodny” (s. 229). Klosinski pisze: ,W tym aspekcie wyjsciowym podejmuje Jaworski
koncepcje groteski potaczona z kategoria poesis. Roznica uwyraznia si¢ w momencie, gdy od
groteski poczyna si¢ zada¢ znaczeniowej produktywno$ci. Mechanizm gry jest nastepujacy:
najpierw podejmuje si¢ gotowe znaki kultury. [...] Gotowe znaki poddawane sa swoistej
reprodukcji” (s. 229—230). Klosinski ma na mysli spektakl pantomimiczny, ktory odegraja
bohaterowie Wesela hrabiego Orgaza, przyjawszy role postaci portretowanych przez El Greco.
Celem pantomimy bylo ,urzeczywistnienie” zamrozonych (w portretach) znaczen i... odrodzenie
ludzkosci.

Ten sposob definiowania groteski u Jaworskiego nie do konica mnie przekonuje. W inter-
pretacji Ktosinskiego poziom realizacji okreslonej poetyki zostaje zrownany z poziomem estetycz-
nego i ideowego projektu. Projekt ten zostal zawarty przede wszystkim w monologach przed-
stawianych postaci i stanowi kluczowy motyw fabularny. Mimo ,,performatywnej wersji opowiada-
nia” stosowanej przez Jaworskiego, mimo mozliwosci traktowania calej powiesci jako roznorodnej
werbalizacji tego samego dyskursu, rezyserem zbawczej pantomimy pozostaje Yetmayer, jeden
z glownych bohateréw powiesci. To on w deklarowanym projekcie jest tworca ekspresyjnej
groteski, pozostajac tuba Jaworskiego, ktory w niekonczacych si¢ manifestach i tyradach buduje
katastroficzna wizjg¢ kultury niezdolnej do wytwarzania nowych znaczen, w zwiazku z tym
reprodukujacej w nieskonczonos¢ sztuczne ,.signifiant”. Dlatego wlasnie kulturze tej potrzebny
bedzie obrzgdowy zabieg urzeczywistnienia znakow, odnalezienia ich ,,signifié” — zabieg przy-
wracajacy ludzkosci moc kosmiczng. Warto zaznaczy¢, ze projekt Yetmayera nie zostat zrealizowa-
ny.

Ujmujac rzecz z drugiej strony, mozemy stwierdzi¢, ze wlasnie gra réznymi typami
i poziomami dyskursu nie pozwala opisywa¢ prozy Jaworskiego w kategoriach ekspresyj-
no-symbolicznych. Autor Medi jako rezyser opowiadan i powieSci nie realizuje, a jedynie
werbalizuje i przedrzeznia projekt Yetmayera. Relacja migdzy autorem Wesela hrabiego Orgaza
a bohaterem jego utwordw jest dokladnie taka, jak pomigdzy Jaworskim a Przybyszewskim.
Wyraza ja typ prozy stylizowanej o silnym fadunku parodystycznym i antysymbolistycznym
stosunku do wypowiadanego stowa. Pomig¢dzy poetycka a ekspresyjna koncepcja groteski
zachodzi jawna sprzeczno$¢, ktora autor zauwaza, jednak nie probuje wyjs¢ poza kategorie epoki.
Wydaje mi si¢, ze w takim wypadku, nalezy ograniczy¢ rozumienie groteski u Jaworskiego do
kregu poesis®. Zdajg sobie sprawe, iz burleskowy idiolekt Jaworskiego nie nalezy do ,sfery wartosci
fagodnych”, a jego groteska z pewnoscia nie jest ,przemila” i ,urocza”, jednak wobec charakteru

6 Zob. J. Kopcinski, Antymodernistyczna parodia i groteska: ,Wesele hrabiego Orgaza”
Romana Jaworskiego. ,Pamigtnik Literacki” 1991, z. 3.

15 — Pamietnik Literacki 1994, z. |
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i funkgji zabiegbéw stylizacyjnych z pewnoscia nie nalezy do kregu tworczosci o symbolistycznym
rodowodzie. Wiedziat o tym takze Roman Zr¢bowicz, probujac odréznié ekspresjonizm symboli-
stow od ludycznego ekspresjonizmu autora Trzeciej godziny. Problem w tym, Ze ludycznos$é
w prozie Jaworskiego ma niewicle wspolnego z metafizyka, za to bardzo wiele z parodia.

W przypadku groteski metoda analizy prozy Jaworskiego przyjeta przez Klosiniskiego staje sig
pewnym ograniczeniem. W Historiach maniakow i Weselu hrabiego Orgaza pod zwalami parody-
stycznej i burleskowej stylizacji kryje si¢ pewien specyficzny typ ,groteskowania”, ktory, choé
najblizszy poesis, nie miesci si¢ w zadnej z wyrdznionych przez autora odmian groteski. Domena
Jaworskiego sa przeciez ciagle operacje na znakach, ktdre, utraciwszy swoja moc poznawcza
i integracyjna, staja si¢ wylacznie elementem gry w ,teatrze zycia codziennego”. Jego aktorzy,
artysci-maniacy z Wesela hrabiego Orgaza, zajmuja si¢ nieustannym produkowaniem i mimowol-
nym demaskowaniem znaczen. Ich dzialania nie maja zadnego wplywu na kondycje kultury
europejskiej — w taki swoj wplyw wierzyli np. tworcy ,,Zdroju” — ale za to $wietnie wyrazaja jej
kryzys. Parodystyczny katastrofizm zbliza Jaworskiego do Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Mistyfikowanie znaczen jest zapowiedzia problematyki podejmowanej przez Witolda Gom-
browicza. Mimo iz Klosinskiego nie interesuje tak zakreslony kontekst, zaprezentowana przez
niego analiza prozy Jaworskiego z pewnoscia bedzie cieckawa dla gombrowiczologéw. Postuchaj-
my, jak Klosinski interpretuje pogrzebowy ,spektakl” Pichonia z Trzeciej godziny:

»(esty bohatera ciagle powtarzaja t¢ sama gre¢: gestykulacja roénie, choé sens pozostaje
nieruchomy, dany od poczatku. [...] Nie ma tu, w istocie, przyrostu znaczen: ucieczka od kultury
(cywilizacji, wiedzy) prowadzi znéw do kultury, tyle Ze do zdegradowanej (»gimnazjalnej«),
ucieczka od $mierci prowadzi do »obstugiwania« $mierci, do roli grabarza. [...]

Ostatnie widowisko Pichonia okazuje si¢ wigc (stale mamy na mysli zakonczenie rekopisu)
przestaniem, w ktérym sam autor-nadawca wystegpuje jako znak wlasnego komunikatu: w scenie
pogrzebu, ktora wystawial [...], sam jest i rezyserem, i glowna postacia” (s. 179 —180).

Michat Glowinski w swoich szkicach okreslit miejsce Jaworskiego w odniesieniu do tradycji
miodopolskiej (taki charakter mial takze moj szkic poswigcony Weselu hrabiego Orgaza). Krzysztof
Klosinski dazy w swoich analizach do ukazania toZzsamos$ci i oryginalnosci prozy przelomu
pierwszej i drugiej dekady XX wieku. Klopoty z postmodernistyczna groteska przekonuja, iz
w interpretacjach tworczosci Jaworskiego nie sposob pomina¢ problematyki, ktora literatura ta
antycypuje.

Jacek Kopciriski

Stanistaw Beres, UWIEZIONY W SMIERCL. O TWORCZOSCI TADEUSZA GAl-
CEGO. Warszawa 1992. Wydawnictwo PEN, ss. 200.

Tadeusz Gajcy, WYBOR POEZJI. MISTERIUM NIEDZIELNE. Opracowat Stani-
staw Beres. Wroclaw — Warszawa — Krakow (1992). Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich —
Wydawnictwo, ss. CXXII, 224, 2 nlb. ,Bibliotecka Narodowa”. Seria I. Nr 283. (Redakcja
»Biblioteki Narodowej”: Jan Blofiski i Mieczystaw Klimowicz).

Ksiazka Stanistawa Beresia o Tadeuszu Gajcym jest ksiazka znakomita. To samo powiedzie¢
mozna o obszernym Wstepie do wyboru utwordw poety. Myslowa zawarto$¢ obu tekstow jest
jednakowa, trochg inaczej tylko — m.in. na potrzeby antologii — rozkladaja sie kompozycyjne
akcenty tekstu drugiego. Jest on takze, z oczywistych powodow, nieco krotszy i bardziej
syntetyczny, nie gubi jednak nic z pelni i szerokiej perspektywy obrazu przedstawionego
w monografii. Ona tez bedzie glownym przedmiotem tych uwag; odniesienia do Wstepu pojawia sig
na ich marginesie. Rozpatrzenie decyzji edytorskich, powiazanych S$cisle z interpretacyjnym
obrazem tworczosci Gajcego, odkladam do drugiej czesci omowienia.

Potwierdzenie zdania, jakie z calym przekonaniem postawilem na poczatku, widz¢ w mozliwie
prostym zreferowaniu zasadniczej linii subtelnego i gigbokiego czytania Gajcego przez Stanistawa
Beresia.

I

1. Beresia interesuje przede wszystkim Gajcy poeta, jeden z najbardziej oryginalnych
i ,osobnych” poetow pokolenia wojennego. Rzetelny profesjonalizm tudziez ch¢é¢ ominigcia wielu
dotychczasowych meandrow legendy biograficzno-poetyckiej sktaniaja jednak badacza do mono-



