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Rok 1992 byt we Francji dobrym rokiem dla starszej literatury polskie;j:
w ciagu kilku miesiecy ukazaly si¢ francuskie przeklady poezji Kochanow-
skiego, Sonetéw krymskich, dwie wersje Pana Tadeusza®' oraz — stanowiace
przedmiot niniejszych rozwazan — tlumaczenie Trzy po trzy Aleksandra
Fredry2. Podkresli¢ nalezy przy tym zastugi wydawcy tej ostatniej ksiazki,
paryskiej oficyny ,,Noir sur Blanc”, w zaznajamianiu francuskojezycznych
czytelnikow z literatura polska. W tym wydawnictwie, niedlugo istniejacym, ale
juz bardzo zastuzonym dla prezentacji polskiej literatury, opublikowane
zostaly ksiazki Czapskiego, Bobkowskiego, Mrozka, Rylskiego, Andermana,
Wojciecha Karpinskiego, Barta, jeden z przekladow epopei Mickiewicza,
rozmowy z Konwickim — Zzeby wymieni¢ tylko nowosci.

Recepcje tworczosci Fredry we francuskim kregu jezykowym trzeba okres-
li¢ jako dos¢ skromna. Trzy po trzy to czwarty utwor polskiego komediopisa-
rza przetozony na francuski: do tej pory ukazaly si¢ Damy i huzary, Zemsta
i Sluby panienskie®. Popularny stownik literatury francuskiej i literatur obcych
charakteryzuje Fredr¢ w nastgpujacy sposob:

Pochodzil z dobrej szlacheckiej rodziny galicyjskiej, byl oficerem w armii Ksigstwa
Warszawskiego. Odbyt kampani¢ rosyjska i w r. 1815, w wieku lat 22, osiadl na swych
ziemiach. Pierwszy sukces, 1818, Pan Geldhab, inspirowany przez Mieszczanina szlachcicem
Moliera. Do 1835 r. 20 komedii, najczgsciej satyra bez ztosliwosci, na temat arystokracji
galicyjskiej. Arcydzieta (Pan Jowialski, Zemsta, Dozywocie) tworza obraz spoleczenstwa
szlacheckiego popadajacego w $miesznos¢ lub zdziwaczenie wskutek upartego trzymania si¢
przesziosci, ktora przeminela. W 1835 milknie na 20 lat, zraniony niezrozumieniem przez
literacka krytyke romantyczng. Nowa seria komedii zostanie wydana po$miertnie. Blizszy
klasycyzmowi niz romantyzmowi Fredro — cho¢ nie jest Molierem, ktorego chciano w nim
widzie¢ — wskutek zrecznosci intrygi i naturalnosci stylu jest najwybitniejszym autorem
komicznym w polskiej literaturze®.

! Zob. A. W. Labuda, ,Pan Tadeusz” we francuskiej tradycji przekiadowej. ,Pamigtnik
Literacki” 1993, z. 3/4.

2 A. Fredro, Sans queue ni téte. Traduit du polonais par E. Destrée-Van Wilder. Paris,
Les Editions ,Noir sur Blanc”, 1992. Na stronice tego tomu wskazuja liczby po cytatach
francuskich; liczby po cytatach polskich oznaczaja stronice w: Trzy po trzy. Opracowala i wstgpem
poprzedzita K. Czajkowska. Wyd. 5. Warszawa 1987.

3 Dames et hussards. Paris, Rodez, Impr. P. Carriére, Edition des Amis de la Pologne, 1938;
Vengeance. Traduit par F. Konopka. Introduction de K. Wyka. Krakow, Wydawnictwo
Literackie, 1977; Voeux de jeunes filles. W antologii: Poétes illustres de la Pologne au XI1X°® siécle.
T. 5: Cycle lituanien. Paris, Plon et Cie, puis Marpon, 1876 —1881, b.r,, s. 323 —537.

4 Dictionnaire de littérature frangaise et étrangéres. Red. J. Demougin. Paris, Larousse, 1985.
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Na plan pierwszy — w zgodzie z poetyka hasla stownikowego — wysuniete
zostaly elementy biograficzne i molierowski ,,pomost” do $wiadomosci lite-
rackiej francuskiego czytelnika.

Szersze omoéwienia postaci Fredry przynosza syntetyczne ujecia historii
literatury polskiej. Wydane przed 30 laty dzieto Maxime’a Hermana poswieca
dramatopisarzowi okoto 4 stronic®. Dorobek pisarski Fredry zostal przed-
stawiony w oparciu o dane biograficzne, poszczegdlne komedie otrzymaty
jedno- lub kilkuzdaniowe charakterystyki. Zostaly wskazane nawiazania
Fredry do tradycji Krasickiego, Moliera i Goldoniego. Czytelnik zainteresowa-
ny postacia pisarza siggnie jednak najprawdopodobniej do syntezy najnowsze;j,
a mianowicie do francuskiej wersji Historii literatury polskiej Czestawa
Mitosza. Tu znalez¢ moze zwigzle informacje dotyczace biografii (zolnierz
Napoleona, ziemianin i pisarz) oraz dowiedziec si¢, ze obok Pana Tadeusza
komedie Fredry, ,,opanowanego demonem $miechu”, sg ,,najczystszym wciele-
niem humoru polskiego” i wprowadzaja gatunek polskiej komedii wierszo-
wanej na jego szczyt. Milosz przedstawia szerzej, streszczajac i komentujac,
Sluby panienskie, Zemste i Pana Jowialskiego. Trzy po trzy pojawia si¢
w charakterystyce pisarza jedynie jako zrodilo anegdoty: jak Fredro prosit
przyjaciela o wytlumaczenie, co to jest Srednidwka; nie zostal przy tym
nawet wymieniony tytul utworu, Milosz bowiem postuzyt si¢ okresleniem
»pamietniki”®,

Autorka francuskiego przektadu Trzy po trzy jest Elisabeth Destrée-Van
Wilder, belgijska tlumaczka i polonistka. Po studiach romanistycznych na
brukselskim Université Libre studiowala tam rusycystyke i polonistyke, byla
uczennica m.in. Claude’a Backvisa, Mariana Pankowskiego i Alaina Van
Crugtena; prace magisterska poswiecita tworczosci Adolfa Rudnickiego.
W swoim dorobku przektadowym Destrée-Van Wilder ma utwory Filipowicza,
Pankowskiego, Rudnickiego, Wata, Barta, Haupta i Wojciecha Karpinskiego;
wspolpracuje z ,Literary Studies in Poland”. Z takim doswiadczeniem trans-
latorskim mogla wigc podja¢ wyzwanie, jakie pamigtnik Fredry stawia tluma-
czowi wychowanemu w innej kulturze. Trudnosci pojawiajace si¢ przy prze-
kladzie Trzy po trzy nie sa przeciez wylacznie jezykowej natury, wynikajg ze
specyficznego zanurzenia utworu w polskiej czy dokladniej — szlacheckiej —
tradycji literackiej i kulturowej oraz z uwidoczniajacego si¢ tutaj w specyficzny
sposob literackiego samotnictwa” jego autora.

Precyzyjnego (cho¢ przez pozniejsze badania w wielu zatozeniach kwestio-
nowanego) opisu Fredrowskich wspomnienn dokonal Wactaw Borowy’. Poka-
zal on szczegodlowo, jak prowadzone sa rézne watki wspomnien Fredry,
wskazujac przy tym na wykorzystanie przez pisarza techniki sterne’owskiej,
przedstawit sposoby, ktore pozwolily osiagnaé efekty komiczne i humorystycz-
ne, zabarwione ironia, ktorej przedmiotem sa nie tylko inni, ale takze — czy

5 M. Herman, Histoire de la littérature polonaise. Des origines a 1961. Paris, Nizet, 1963.

¢ Cz. Mitosz, Histoire de la littérature polonaise. Trad. de I'anglais par A. Kozimor. Paris,
Fayard, 1986, s. 242 —243. Cytaty zostaly tu przetozone z wydania francuskiego (mimo istnienia
polskiej wersji), aby wyrazniej ukazaé perspektywe, z jaka ma do czynienia korzystajacy z niego
odbiorca.

7 W. Borowy, Uwagi o ,,Trzy po trzy”. W: Studia i szkice literackie. Wybér i opracowanie
Z. Stefanowska i A. Paluchowski. T. 1. Warszawa 1983.
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moze przede wszystkim — sam autor wspomnien. Borowy wskazywal tez, na
jakiej zasadzie fragmenty peine humoru wspotistnieja z urywkami pelnymi
liryzmu, a czasem wrg¢cz melancholii. Zaakcentowal rowniez kunszt pisarski
i kulture literacka Fredry; opisujac styl Trzy po trzy uznat za jego istotne cechy
obfitos¢ aluzji i cytatow literackich, zroznicowanie stylistyczne w zaleznosci od
poruszanego tematu (zZywa, urywana skladnia opisow zdarzen obok spokoj-
nego, rownego toku wypowiedzi o charakterze refleksyjnym, czgsto zamyka-
nych aforyzmami czy gnomami), charakterystyczny rytm, funkcje powtorzen,
dosadnos¢ i precyzje stownictwa.

Ale spojrzenie na tekst z pozycji ttumacza, ktérego zadaniem jest ,,odtwo-
rzenie” go w innym jezyku (i w innej kulturze), przy zachowaniu wszystkich
cech oryginatu: intencji nadawcy, zawartosci informacyjnej i sposobu od-
dziatywania na odbiorcg (wywolywania u niego tych samych reakcji co
u czytajacego w jezyku macierzystym dzieta)®, pozwala odkryé jeszcze inne
zjawiska, stanowiace prawdziwe pulapki. Probujac ich unikna¢ autor prze-
ktadu zmuszony jest stosowaé pewne strategie translatorskie, a takze podej-
mowac¢ — zawsze nielatwe — decyzje o rezygnacji z czgsci znaczen oryginatu
(lub wprowadza¢ w tekst znaczenia nowe, zastgpujace utracone wartosci
podstawy tlumaczenia). Interesowaé nas dalej bgdzie, w jaki sposob Destrée-
-Van Wilder rozwiazywala pojawiajace si¢ trudnosci. Skoncentrujemy si¢
zatem w dalszym wywodzie na problemach translatorskich Trzy po trzy oraz
strategiach, jakie w ich rozwiazywaniu obrala tlumaczka.

Podstawowy problem natury jezykowej zwiazany z tlumaczeniem Trzy po
trzy dotyczy odleglosci czy nawet bariery odgradzajacej jezyk utworu od
dzisiejszych sposobOw moéwienia i pisania®. W ciagu poltora wieku dzielacego
nas od powstania pamigtnika Fredry wiele zmienito si¢ w polszczyznie, totez
niektore jego konstrukcje skiadniowe i stownictwo dznsle]szy polski czytelmk
odczuwa jako archaizmy, a nie jest nawet pewne, czy je rozpoznaje Jako
charakterystyczne dla potowy XIX wieku. To jednak wlasnie one narzucaja
pewne warunki czytania, decyduja o stylu odbioru utworu, ktoéry w oczywisty
sposob (wlasnie na poziomie jezyka) musi rozni¢ si¢ od lektury wspoétczesnych
Fredrze. Mozna wrecz obawiac sie, ze wigkszos$¢ dzisiejszych czytelnikow Trzy
po trzy miewa problemy ze zrozumieniem niektorych stow, a czasem rowniez
pewne watpliwosci dotyczace calych zdan.

Polscy wydawcy utworu rozwiazuja ten problem opatrujac utwor szczegod-
lowymi objasnieniami i komentarzami, natury zarowno jezykowej, jak i rzeczo-
wej (informacje o postaciach, miejscach, realiach historycznych itp.). Przeciez
bez nich czytelnik musiatby co rusz si¢gac¢ po stowniki i encyklopedie, a pewnie
po krotkim czasie do lektury catkiem by si¢ zniechgcil, nawet jezeli ciekawitoby
go zakonczenie watku bialego ptaszcza. O stopniu trudnosci jezykowej i na-
syceniu realiami Trzy po trzy $wiadczy najdobitniej to, ze popularne edycje
daja nie mniej komentarzy i objasnien niz Pisma wszystkie, wydanie majace

8 Zob. np. L. Tardczi, Congruence entre l'original et la traduction. ,Babel” 1967, z. 3.

° Nalezy przy tym pamigtaé o licznych elementach stylu méwionego pojawiajacych sie
w tekscie i o zainteresowaniu Fredry mowieniem, gawedzeniem, gra jezykowa, co rowniez
wzmacnia dystans istniejacy miedzy jezykiem jego utworu a dzisiejsza polszczyzng literacka.
Zob. D. Siwicka, Oko w oko z trzy po trzy. ,Teksty Drugie” 1993, z. 2.
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charakter naukowy i opatrzone odpowiednim aparatem edytorskim (czy wrecz
je in extenso powtarzaja). W tym kontekscie dziwi, ze francuska wersja
wspomnien Fredry nie zostala opatrzona wstgpem, tym bardziej ze wprowa-
dzony komentarz rzeczowy nalezy uzna¢ za raczej skromny. Francuscy
wydawcy prawdopodobnie zdawali sobie spraw¢ z problemow, na jakie natrafi
czytelnik, ale — zapewne z przyczyn komercyjnych — postanowili nie od-
strasza¢ go elementami filologicznego aparatu, takimi jak wstep czy liczne
przypisy. Stanowisko takie moze jednak budzi¢ pewne watpliwosci.

Ttumaczka musiata zatem podja¢ podstawowa decyzje, jak utwor tluma-
czy¢: czy tak, jak jest czytany przez dzisiejszych Polakow, a zatem stworzyc
tekst stylizowany na jezyk XIX-wieczny (trudny w odbiorze), czy tez napisac
przekiad jezykiem wspolczesnym sobie, zakladajac, ze tres¢ kompensuje brak
zabiegow archaizujacych; to drugie rozwiazanie jest zgodne z aktualnymi
tendencjami translatorskimi i wlasnie takie post¢gpowanie wybrala Elisabeth
Destrée-Van Wilder; to rozstrzygniecie za§ w duzym stopniu okreslito dalsze
wybory i procedury.

Jednym z czynnikow wplywajqcych na to, ze dzisiejszy czytelnik odbiera
Trzy po trzy jako utwér odlegly od jego przyzwyczajen styllstycznych czy
wrecz archaiczny, sa bardzo licznie wystgpujace tu zapozyczema z chykow
obcych, przede wszystkim z laciny, z francuskiego i z niemieckiego, nie
spotykane we wspolczesnej polszczyznie (najczesciej dotyczy to wyrazow, ktore
wyszly z uzycia jeszcze w XIX wieku)!®. Zapozyczenia te moga mie¢ dwojaka
postac: badz zachowuja forme¢ oryginalna (,alias”, ,,simpliciter”, ,,sine qua non”,
wcasus belli”; .a toute volée”, ,officiers d’ordonnance”, ,chamois”, ,guide”;
~Heimweh”,  einen Groschen”, ,schon”), badz podlegaja przeksztalceniom:
polonizacji pisowni czy nadaniu im nowych wfasciwosci gramatycznych
(,,hebes”, ,pod denominacja”; ,kantynierki”, ,,plumaz”, ,marony”, ,,chasseury”,
»sygar’; ,sztubmedle”, ,hausknecht”, ,landszafty”, ,mantelsak”).

Zapozyczenia, zwlaszcza spolszczone, odnosza si¢ bodaj najczesciej do
zycia wojskowego: Fredro byl Zolnierzem napoleonskim i okre$lenia od-
noszace si¢ do elementow umundurowania, rodzajow wojsk czy stuzby sila
rzeczy przejmuje z jezyka francuskiego, ktorym na co dzien w tych sytuacjach
si¢ postugiwal. Tak wigc napotykamy (a raczej potykamy si¢ na nich) wcigz
»plumaze”, ,kanonowanie”, ,debuszowanie”, ,chasseurow”, ,postylionow”,
»guidow”, traineurow”, ,kantynierki” itp.

Byloby dziwacznym i absurdalnym utrudnieniem, gdyby zastepowac zapo-
zyczenia z francuskiego istniejace w oryginale przez wprowadzenie do tekstu
przekladu zapozyczen z innego jezyka (hipotetycznie np. z wloskiego czy
angielskiego), ktore mialyby ,,upodobni¢” zjawiska pojawiajace si¢ podczas
lektury francuskiego tekstu do tych, jakie wyste;pujq przy czytaniu po polsku.
Ttumaczka ,,odzyskuje” zatem francuskie wyrazenia, ktore stanowily zrodlo za-
pozyczenia: ,plumaze” staja si¢ ,,plumages”, ,debuszowanie” — ,déboucher”, itd.

1 Pomijamy tu refleksje nad stylistycznym efektem takiego nasycenia zapozyczeniami
i pytanie, czy byty one przez Fredr¢ wprowadzane $wiadomie. Sama E. Destrée-Van Wilder
w referacie na sesji poswigconej zyciu i tworczosci Fredry (Uniwersytet Wroclawski, pazdziernik
1993) wyrazita opinig, ze ,Fredrowska wielojezycznos¢ wynika rowniez czgsto ze $wiadomego,
wyraznego wyboru” i stuzy badZz wzmocnieniu komizmu, badz ksztaltowaniu refleksji $wiato-
pogladowej pisarza.



FREDRO PO FRANCUSKU 157

Te zwroty i wyrazy (a takze cale zdania i dluzsze wypowiedzi), ktore Fredro
zapisywal po francusku, wyroznione zostaja kursywa i gwiazdka, co oznacza,
ze w oryginale czytamy ja po francusku (ttumaczka objasnia t¢ kwestie
w przypisie). Podobnie dzieje si¢ z ,,cytatami” niemieckimi: to, co u Fredry jest
powiedziane po niemiecku, zachowane jest po niemiecku takze w przekladzie.
Natomiast spolonizowane zapozyczenia z niemieckiego, takie jak ,, mantelsak”,
»sztubmedla”, maja w przekladzie odpowiedniki francuskie.

Inaczej ma si¢ rzecz z archaizmami, nie wszystkie bowiem znajduja
odpowiedniki o tej samej tonacji. Tak wigc czytelnik francuski nie bgdzie miat
pojecia o smaczku, jaki nadaja Fredrowskiej gawedzie np. zwroty do wpisa-
nych w tekst ,stuchaczy”: znikaja ,,waszmo$¢ dobrodziej”, ,,pani dobrodziej-
ka”, ,acan”, a na ich miejsce pojawiaja sie najczesciej po prostu ,,Chére
Madame” ,,Cher Monsieur” (cho¢ spotykamy tez probe lepszego oddania
zwrotu ,waszmo$¢ dobrodziej” przez ,mon bon monsieur”, 41). Podobnie
»,puszcza” w znaczeniu ‘pustynia’ staje si¢ po prostu ,désert”, ,sieraczkowy
surdut” — ,rédingote grise”, ,tafla” —  vitre”, ,wzbierzona fala” — ,lame
gonflée”, kaducznie” — ,horriblement” itd.

Odrebny problem stanowi traktowanie przez tltumaczke wyrazow i wyrazen
oznaczajacych realia specyficznie polskie, jak np. nazwy czgsci garderoby,
nazwy gier, tancow, potraw, imiona wlasne oraz nazwy innych zjawisk zali-
czanych przez teoretykow przekladu do elementéw kulturowych, takich jak
przystowia i frazeologizmy. Wobec tego rodzaju probleméw tlumacz ma dwie
mozliwosci. Albo przybllza quyk do rzeczywistosci i wprowadza do prze-
kladanego tekstu zapozyczenia z jezyka oryginatu, czyniac lekturg przekladu
trudniejsza, ale przynoszaca wigksze efekty poznawcze, albo wybiera dzialanie
odwrotne: naginanie rzeczywistosci do jezyka i szukanie w jezyku przekladu
takich elementow, ktore bylyby stosunkowo bliskie realiom opisywanym
w oryginale; chociaz oczywiscie oddaja je tylko w pewnym przyblizeniu, to
ulatwiaja czytelnikowi odbiér. Zauwazyc trzeba, ze tego rodzaju trudnos$ci
tekst Fredry przynosi do$¢ sporo, a tlumaczka umiejgtnie godzi zabiegi
egzotyzujqce z naturahzacyjnyml (adaptacyjnymi). Zachowuje np. oryginalna
pisownie imion i nazwisk postaci (,Franciszek Komorowski”, ,,Stas Potocki™),
przekladajac za$ imiona zwierzat ucieka si¢ czasem do adaptacji: i tak ,,Bitek”
staje si¢ ,Medorem”, ,Kruczek” — ,Noiraud” (67), ,,Bry§” — ,,Brytanem”,
»Kurta” — ,Pataud” (22).

Odmiennie natomiast postepuje autorka przekladu z realiami geograficz-
nymi. Nazwy mniej znanych miejscowosci czy rzek polskich (np. wymienianych
w opisie podrozy z ojcem w Bieszczady) pozostaja w oryginalnym brzmieniu;
natomiast nazwy miejsc upami¢tnionych przez histori¢ i majace francuskie
odpowiedniki sa oczywiscie tlumaczone, dlatego mamy ,Dresde”, ,leipzig”,
.Niémen, la Berezina” itd. (ale ,,Wilno”, nie ,,Vilnius”!).

Nazwy gier towarzyskich sg tlumaczone przez wprowadzenie nazw gier
francuskich o podobnych zasadach (np. ,talarek™ staje si¢ ,furet”, ,ciuciu-
babka” — ,,colin-maillard”, ,jakubek” — | tric-trac”!'), cho¢ efekt tego zabiegu

"1 Trzeba przy tym zauwazy¢, Ze czesto chodzi o gry, ktore przywedrowaly do Polski wlasnie
z Frangji; tak stato si¢ z jakubkiem: nazwa tej gry jest ttumaczeniem nazwy francuskiej ,jacquet”,
sama za$§ gra — odmiang tryktraka (,trictrac”).
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budzi watpliwosct w przypadku ,,mruczka” i ,pantofla”. W zadnym z dostep-
nych nam stownikéw jezyka francuskiego, tacznie z fundamentalnym Trésor de
la langue frangaise, nie pojawia si¢ stowo ,,mule” w znaczeniu ‘gra’ (,,pantofel”),
podobnie z ,,jeu de murmure”, okresleniem proponowanym przez ttumaczke dla
»mruczka”. Tak wigc w rezultacie francuski czytelnik bedzie zapewne zain-
trygowany, ale ewentualnych watpliwosci latwo nie rozproszy.

Niekonsekwentnie postepuje tlumaczka z nazwami czgsci garderoby: nie-
ktére zachowane sa w oryginalnym brzmieniu i opatrzone przypisami wy-
jasniajacymi ich znaczenie (,kurtka” — 39, ,delia” — 76), ale ,,sukmana” raz
jest ttumaczona jako ,casaque” (56), gdzie indziej za$ jako ,.capote” (125),
Hlisiura” natomiast staje si¢ ,veste de renard” (‘kurtka z lisa’ — 76).

Wiroéd nazw potraw wymienmy dla przykladu ,kasze”, ktora przettuma-
czona zostala jako ,kacha” (stowo to wymienia Trésor de la langue frangaise
jako zapozyczenie z rosyjskiego lub polskiego), z uwaga, ze stowo jest uzyte
w sensie przeno$nym, natomiast bez zadnych wyjasnien dotyczacych same;j
potrawy, ktére pewnie by si¢ przydaly, zeby w pelni zrozumie¢ wystgpujaca
w tym miejscu oryginatu gre stow. Przytoczmy takze ,bundz” i ,,bryndze”,
pozostawione w polskiej pisowni i opatrzone krotkim objasnieniem: ,fromages™
(‘sery’, 172), cho¢ wydawaloby si¢, ze Francuzom, przystowiowym wrecz
amatorom i znawcom serow, sprawiloby przyjemno$¢ dokladniejsze wyjas-
nienie na temat egzotycznych gatunkow ulubionej potrawy.

Do ekspresyjnosci jezyka Trzy po trzy przyczyniaja si¢ w duzym stopniu
uzywane przez Fredre¢ wyrazenia frazeologiczne i przystowia, ktore ze swej
natury stanowia powazna trudnos$¢ dla ttumaczy. Destrée-Van Wilder stara sie,
jesli tylko to mozliwe, zastapi¢ frazeologizm polski jego francuskim odpowied-
nikiem. Tak dzieje si¢ w nastepujacych przykiadach: ,ciskam soba pod
fortepian, az mi sto $wieczek zaswiecilo” (107) ttumaczone przez ,je me lance
sous le piano, j'en vois trente-six chandelles” (133), ,,tu sek!” (101) oddane przez
»ld, C’est le hic” (125) czy tytulowe ,,trzy po trzy” przetozone jako ,sans queue ni
téte” (francuski zwrot oznaczajacy, ze opowiadanie jest pozbawione ,,ogona”
i ,glowy”, a zatem prowadzone bez ladu i skladu, bez zachowywania natu-
ralnego, chronologicznego porzadku). Wowczas za$, gdy francuskiego od-
powiednika nie ma (lub nie udalo si¢ go znalez<), ttumaczka stara si¢ po prostu
odda¢ znaczenie frazeologizmu rezygnujac z nieprzettumaczalnego naddatku
znaczeniowego. | tak np. ,Malo kto bywal tak mocno tureckim $wigtym jak
ja” (21) przettumaczone jest jako ,,Peu de gens se trouvaient en ce monde aussi
désargentés que moi” (11), ,,pedzi¢ co kon wyskoczy” (33) staje si¢ ,filer” (28),
,od tyczka do rzemyczka” (55) — ,un crime entraine l'autre” (61).

Terenem, na ktérym tlumacz moze wykaza¢ swe mistrzostwo (ale tez
popelni¢ niewybaczalne potknigcia), sa gry stowne. Sporo ich pojawia sig¢
w Trzy po trzy, znakomicie stuzac budowaniu humorystycznego charakteru
wspomnien Fredry. Czgs¢ gier 1 zabaw znaczeniami stow ttumaczka catkiem
udatnie zastgpuje gra stow wykorzystujaca mozliwosci jezyka francuskiego, jak
dzieje si¢ w nastepujacym przykladzie: ,Kilkanascie os6b roznego wieku
i roznej plci w nocnym stroju, czyli raczej rozstroju” (27) staje si¢ ,,Une dizaine
de personnes d'dges et de sexes divers en tenue ou plutét en négligé de nuit” (19).
Gdy za$ takich mozliwosci tltumaczka nie znajduje, dowcip stowny znika bez
$ladu, tak Zze francuski czytelnik nawet nie moze podejrzewac szczegdlnego
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nacechowania tego miejsca — straty znaczeniowe tego rodzaju wydaja si¢
jednak nie do uniknigcia. Tak jest np. w tlumaczeniu zdania: ,,Z mojego
stanowiska, a raczej polozenia, bo nie stalem, ale lezalem do gory brzuchem,
moglem do woli robi¢ astronomiczne postrzezenia” (68) — ,,Dans ma position —
position couchée, car je n’étais pas debout, mais étendu ventre en l'air — je
pouvais tout a l'aise me livrer a des observations astronomiques” (29; pojawito si¢
tu catkowicie neutralne okreslenie pozycji leiqcej) Mic;dzy tymi rozwiazaniami
sytume si¢ inny zableg, polegajacy na probie wyjasmema gry slownej w przypi-
sie, jak to ma mlejsce w zwiazku z cytowana juz ,,kaszq stowem uzytym przez
Fredre raz w sensie dostownym, raz w przenosnym

Szczegolne efekty w zakresie ekspresyjnosci i zywosci jezyka osm}gna}
Fredro dzigki uzywaniu wyrazow potocznych, dosadnych sformufowan i regio-
nalizméw. W wielu przypadkach tlumaczka znalazta sposdb na oddanie ich

tre$ci wraz z odpowiednimi konotacjami (np. ,stara szkapa” — ,haridelle”,
,,dernqé” — ,déguerpir’, ,bundiuczna mina” — ,une mine crdne”, ,wzial
w pape; — il prenait une baffe”. Nierzadko jednak znalezienie pelnego,

precyzyjnego znaczeniowo i styhstyczme odpowiednika nie bylo mozliwe,
w rezultacie przeklad przynosi w miejsce zwrotow majacych wartos¢ ekspre-
sywna wyrazy nienacechowane, neutralizujace efekt istniejacy w oryginale. Tak
stalo sie¢ np. w przypadku ,mielnika” (,,meunier”), ,kubandw” (,,pots de vin”),
»sarniuka” (,faon”) czy ,grubula” (,le gros™).

Rozwiazania kwestii leksykalnych pojawiajacych si¢ w ttumaczeniu Trzy po
trzy wskazuja na staranno$¢ tlumaczki i penetrowanie przez nia zasobow
francuszczyzny w poszukiwaniu najlepszych odpowiednikoéw. Dla zarysowania
peinego obrazu tych umiejetnosci nalezatoby przyjrze¢ si¢ traktowaniu zjawisk
sktadniowych. Zajmiemy si¢ tu tylko jedna kwestia: uzyciem czaséw grama-
tycznych.

Jednym z elementoéw wyrdzniajacych narracj¢ gawedziarska i sama gawede
jako gatunek jest nasladowanie wypowiedzi mowionych, co pociaga za soba
pewng swobode czy nawet dowolnos¢ w uzywaniu form czasow gramatycz-
nych. Do tej cechy gawedy nawiazuje rowniez Fredro w swojej stylizacji
Trzy po trzy wlasnie na gawede (szlachecka). Nalezy tu dla porzadku
podkresli¢, ze w jezyku polskim uzycie czasow gramatycznych nie jest
podporzadkowane $cistym regutom i mozna nimi dos¢ swobodnie operowac,
aby uzyskaé pozadane efekty stylistyczne. Klasyczny przyklad stanowi stoso-
wanie czasu terazniejszego przy przedstawianiu zdarzen z przeszlosm pozwa-
lajace zredukowac dystans i przyda¢ opowiadaniu zywosci, inaczej mowiac —
budowa¢ wigksze napigcie w opowiadaniu. Natomiast w jezyku francuskim
stylistyczne wykorzystanie czasow przeszlych (a inwentarz ich form jest duzo
wiekszy niz w polszczyznie) jest w pewien sposob skonwencjonalizowane.

Wyzyskanie mozliwosci stwarzanych przez gramatyke uwidocznia sig we
francuskim przekladzie Trzy po trzy. Zwraca np. uwage operowanie czasami
passé composé i passé simple. Nie miejsce tutaj na szczegotowe wykladanie regut
uzycia tych form i efektow stylistycznych jakie daje ich stosowanie. Najkrécej
jednak mowiac, wokot passé simple buduje si¢ zazwyczaj obxektywna opowiesc,
przedstaw1ajch zdarzenia Jako zamkm@te dla terazniejszos$ci i1 ,,niedostepne”
dla mowiacego, passé composé zas jest czasem przedstawiania zdarzen w spo-
sob subiektywny, naznaczony osoba mowiacego. Gra tymi czasami pozwala
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nadac niektorym fragmentom francuskiej wersji Trzy po trzy epicki wymiar
(tam gdzie stosowany jest passé simple), a w innych podkresli¢ osobiste
zaangazowanie emocjonalne opowiadajacego w przedstawiane dzieje. Jedno-
cze$nie przemieszanie form obu czasOw oraz czgste pojawianie si¢ czasu
terazniejszego przyczynia si¢ do wzmocnienia ,moéwionego” charakteru fran-
cuskiej wersji utworu.

Dobre na ogot ttumaczenie Elisabeth Destrée-Van Wilder nie jest jednak,
niestety, wolne od usterek, wynikajacych prawdopodobnie z niedokladnego
odczytania oryginatu lub z powierzchownego tylko zrozumienia go, bez proby
wniknigcia w glebsze (wlasciwe) znaczenie zdania czy fragmentu. Dla ilustracji
przytoczmy kilka potknige¢ tego typu:

Ludzie i zwierzgta przy sobie, na sobie, pod
soba, jedna masa posuwaly sie razem, a co
by z tych ostatnich nie stalo, mozna bylo
skompletowa¢ migdzy ludzmi. Tak, byt tam
lew straszny i w odwrocie, tygrys rozjuszony

[...J. [30]

Przejechalem poza front artylerii konnej
gwardii i jeszcze jakiej$ drugiej baterii; z pot
godziny statem przy krolu, kul tam wigc roz-
nego rodzaju nie brakto, a jednak dopiero
mingwszy Cesarza stojacego kolo wiatraka
i zwracajac konia ku memu bratu Sewerynowi,
ktéry komenderowat stuzbowymi szwadrona-
mi, malo co nie beknalem. [45]

Gens et bétes a vos cétés, au-dessus, sous vos
pieds! Une seule masse qui se déplagait de
conserve, et ce qui ne se trouvait parmi les
animaux, on aurait pu le compléter en le prenant
parmi les gens. *Il y avait la le terrible lion,
en retraite lui aussi, le tigre furieux [...].
[24; dost.: *by! tam lew straszny, on tez w od-
wrocie [...].]

Et pourtant, ce n’est qu'aprés avoir doublé
I'Empereur, qui se tenait prés d’'un moulin a vent,
que, *ramenant son cheval @ mon frére Seweryn
qui commandait les escadrons de service, je faillis
ldacher un gros mot. [46; dost.: *przyprowadza-
jac/odprowadzajac jego konia memu bratu Se-
werynowi [...] o mato co nie wypuscilem gru-
bego stowa.]

Zastanawia¢ musi, dlaczego stowo ,,podczaszy” pozostawione jest w orygi-
nalnym brzmieniu, a jego francuski odpowiednik ,,échanson” stuzy do tluma-
czenia wyrazu ,stolnik”. Zaskakujace tez jest zdanie il m’était horriblement
froid” (80), bedace prawdopodobnie kalka z polskiego ,,bylo mi kaducznie
zimno” (69).

Jakos$¢ tlumaczenia jest sprawa bardzo wazng, ale innym niezmiernie
istotnym czynnikiem jest wpisywanie si¢ przetlumaczonego utworu w obieg
literacji w jezyku przektadu: czy wnosi on co$ nowego do tego obiegu? jak
jest odbierany przez krytyke? przez czytelnikow? Na te pytania bedziemy
probowali udzieli¢ odpowiedzi, wskazujac jedynie na glowne skladniki tych
procesow.

To, co stanowi o wartosci pamigtnika Fredry w literaturze polskiej, nalezy
widzie¢ jako wartos$¢ istotna takze dla czytelnika francuskiego: wspomnienia
ujete w ksztalt swobodnej gawedy (sterne’owska kompozycja, ktéra chyba nie
zostala zastosowana w zadnym francuskim pamietniku z tamtych czasow),
humor, ironia, anegdoty. Sterne’owska kompozycja, wzbudzajaca dyskusje
polskich fredrologow, czytelnikowi francuskiemu przywiedzie na mys§l przede
wszystkim Kubusia Fataliste. Ale ,,tre§¢” wedrowki polskiego Zolnierza armii
napoleonskiej dotyczy innych spraw i zdarzen, mimo ze Fredrowska refleksja
nad nimi — chocby ta nad przypadkowoscia ludzkiego losu — czgsto jest
zbiezna z rozmyslaniami Diderotowskiego stugi. U Fredry odnajdujemy
rowniez podobna do Mickiewiczowskiej che¢ utrwalenia czasu i sposobu zycia,
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ktory minal, tesknote nostalgiczna za mlodoscia w szlacheckim dworku z jego
zwyczajami, rytuatami i wartosciami, analogiczna do wystepujacej w Panu
Tadeuszu pochwale zycia w rodzinnym gronie. Mozemy tez odkry¢ oblicze
Fredry-filozofa, zastanawiajacego si¢ nad uptywem czasu czy nad tym, ,,coZ jest
prawda”. A wszystko to ujete w form¢ gawedy przy kominku, opowiesci
starszego czlowieka, ktorego ,.kazdy czytelnik chcialby mie¢ za przodka”, jak
mozemy przeczyta¢ na okladce francuskiej edycji wspomnien Fredry.

Ale dla francuskiego czytelnika wazniejszy wydaje si¢ fakt, ze autorem
wspomnien jest uczestnik wojen napoleonskich, cztonek sztabu, a przy tym
nie-Francuz, ktory inaczej niz Francuzi, z dystansu i czgsto krytycznie, patrzy
na czasy Cesarza. Utwor Fredry moze by¢ pod tym wzgledem ciekawym
dopelnieniem takich dziel pamigtnikarskich, jak Mémoires Talleyranda czy
Mémoires generala Armanda Caulaincourta, ktore zawieraja m.in. opowies¢
o podrozy, jaka ich autor odbyl w saniach z Napoleonem w czasie odwrotu
spod Moskwy. Podobnie kontekst dla wspomnien Fredry stanowi¢ beda dla
Francuzow Mémoires historiques sur Napoléon ksi¢znej d’Abrantés, stanowiace
znakomite zrodto wiedzy o zyciu Napoleona, czy tez Emanuela Dieudonnégo,
ksiecia de Las Cases, Mémorial de Saint-Héléne w ktorym zapisane sa
zdarzenia z zycia Napoleona na zestaniu. W inny sposoéb — w zwiazku ze swa
zwiezloscia, ironig i swobodna kompozycja — Trzy po trzy moze zostad
przeciwstawione Pamigtnikom zza grobu, pochodzacemu ze zblizonego okresu
wspomnieniowemu arcydzielu Chateaubrianda.

Literacka krytyka we Francji nie zareagowala w znaczacy i odbiegajacy od
konwencji sposdéb na pojawienie sie francuskiej wersji wspomnien Fredry.
W prasie ukazalo si¢ kilka notatek i wzmianek'2. Ich autorzy zgodnie
podkreslaja wlasnie ten aspekt: epopej¢ napoleonska widzial i opowiedzial jej
uczestnik, cudzoziemiec, zolnierz, kto§ nie majacy zainteresowan historycz-
nych. Podkresla sie takze jakos¢ stylistyczng utworu, na ktora bez watpienia —
jak twierdza francuscy krytycy, powtarzajac stereotyp — mial wptyw fakt, ze
Fredro byl ,polskim Molierem”.

Podsumowujac omowione tu watki podkre$lmy, ze pojawienie si¢ we
francuskim obiegu literackim ttumaczenia polskiego utworu, ktory przypomina
o fragmencie wspolnej historii, nalezy uzna¢ za zjawisko szczegdlnie cenne;
zastuga ttumaczki Trzy po trzy, Elisabeth Destrée-Van Wilder, zar6wno dla
kultury francuskiej, jak i dla polskiej — nie ulega watpliwosci.

12 Np. D. Gennart, Un Jeune polonais dans les armées de Napoléon. ,La Libre Belgique”
1992, nr z 31 XII. — C. A, Fredro a tout vu. ,Lire” nr 206 (novembre 1992). — C. Ferry, Pologne:
une littérature de combat. ,Le Républicain Lorrain” 1993, nr z 14 Il. — ,Sans queue ni téte”.
,L’Argus de la Presse — Midi Libre” 1993, nr z 26 IV.

11 ~ Pamigtnik Literacki 1994, z 4



