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tywom recepcji komedii stanistawowskiej w XIX wieku. Ksiazka konczy si¢ refleksja: ,,Szkicowy
wizerunek komedii po 1795 roku pozwala zrozumiec jeszcze jedno: sit¢ oddzialywania stanista-
wowskiej tradycji gatunkowej. Wlasnie ona, w swej wielosci, bogactwie, roznorodnosci rozwigzan,
racjonalizmie i relatywizmie, stala si¢ jedyna nasza tradycja komediowa, do ktorej nastgpcy mogli
tworczo nawiazywac¢. Wbrew przekonaniu romantykow o zupelnej jej bezwartosci” (s. 393).

Wczesniej Ratajczakowa proponuje swoj kanon komedii stanistawowskiej, obejmujacy Syna
marnotrawnego, Swigtoszka, Fircyka w zalotach, Krola w kraju rozkoszy, Malzeristwo w rozwodzie,
Wet za wet, Powrdt posia, Krakowiakéw i gorali oraz Bigos hultajski. Skreslitabym Swigtoszka,
a uzupelnita list¢ o Sarmatyzm, Amfitriona i oczywiscie Henryka VI na lowach.

Na zakoriczenie musz¢ ze smutkiem powiedzie, ze zbyt wiele jest w tej ksiazce bledow, ktore
wymieni¢ tutaj niejako z obowiazku: na s. 14 w cytacie z ,Monitora” powinno by¢: ,rzecza
esencjalna”, a nie: ,esencjonalng”; s. 16 powinno by¢: ,Elzbieta Aleksandrowska”, a nie: ,,Zofia”;
ten sam blad w indeksie, prawidlowo na s. 398; s. 67 — zamiast Apologia teatru powinno by¢:
Apologie du thédtre, tak jest zapisane w planie ,Monitora”, ponadto nazwa ta jest wczes$nigjsza od
artykulow z lat 1765 i 1766; s. 181 — w tytule Teatr Polski powinno by¢: ,granych”, a nie:
»~grywanych”; s. 183 — Drozdowski nie tylko trudnil si¢ hazardem, ale byt przede wszystkim
urzgdnikiem kancelarii Rady Nieustajacej; s. 197 — Ksawery Dmochowski to Franciszek Ksawery
Dmochowski; s. 207 — przy Omylkach nocnych trzeba by dodaé, ze to najlepsza komedia angielska
w. XVIII, She Stoops to Conquer; przy Mezu podejrzliwym, ze to przerobka komedii Benjamina
Hoadleya; s. 208 — Malzenstwo przymuszone nie jest komedia Zablockiego; s. 211 — Skutek
nieroztropnosci, czyli czterech rywali to tytul mi nie znany; czy przypadkiem nie zablakat si¢ z innej
epoki? w XVIII w. pisano by raczej: ,,czyli czterej rywale”; s. 220 — cytat z Marmontela powinien
brzmie¢: ,,Ta mieszanina niewiedzy, naiwnosci, dowcipu, glupoty i wdzigku [...], wielkie dziecko
z przeblyskami inteligencji, ktorego gafy i niezrecznosci maja w sobie co$ przewrotnego”; s. 226
i 280 — podtytut Arlekina Mahometa brzmi: Drama S$mieszno-placzliwo-filozofo-sowizdrzalskie;
s. 240 — w cytacie z Godebskiego powinno by¢: ,Uczniow Taliji szereg niedlugi”; s. 259 —
Zabobonnik, Fircyk w zalotach i Dziewczyna sedzig: wszystkie te komedie wydane w r. 1781, a nie
tylko Dziewczyna sedzig; s. 260 — powinno by¢: Zdrajca ukarany (1786) z Lesage’a; s. 271 —
sposrod cytowanych komedii dwie sa operami: Soliman i Pigkna Arsena; s. 277 — §rodkowe wersy
cytatu z Sarmatyzmu to: ,,Ale tam niepoczciwe, zbozne, $wigtokradzkie, / Niech ci¢ wigc nie oburza
w przystowiach prostota”; s. 294 — powinno by¢ ,Ludwila” zamiast ,Ludwika”; s. 298 —
w cytacie z Pasterza szalonego powinno by¢: ,Na benefis glupiemu myslemy da¢ zdrowie”, a nie:
»Na benefis gtupiego myslimy da¢ zdrowie”; s. 300 — cytat Zablockiego nie pochodzi z Fircyka
w zalotach, lecz z Ody do Kniaznina, zamieszczonej przy Baliku gospodarskim; s. 414 — zamiast
»Wierzchowski Ryszard” powinno by¢ ,,Wierzbowski Ryszard”.

Ksigzka, w ktorej wymienia si¢ co najmniej kilkadziesiat tytutow, nie powinna ukazywac si¢
bez indeksu tytutow; ciagle poszukiwanie danej pozycji jest zmora czytelnika. Mam tez kilka uwag
do bibliografii: ksiazk¢ Leona Gallego przesunglabym z rozdzialu Komedia i polityka do
opracowarn ogo6lnych, zawiera ona bowiem niezmiernie duzo informacji, ktore sa juz dzisiaj nie do
zdobycia. Najchetniej skreslitabym prace Mariana Gawalewicza, bo nie ma juz zadnej wartosci,
natomiast uzupelnitabym bibliografi¢ do Zablockiego o trzy pozycje: Konstantego Puzyny
Zablocki i Slowacki (,,Dialog” 1960, nr 7), Wactawa Kubackiego Slowacki i Zablocki (,,Pamigtnik
Literacki” 1964, z. 1) oraz Grzegorza Sinki Od Amfitriona do Alkmeny (,Dialog” 1965, nr 3).

Janina Pawlowiczowa

Janusz Ryba, MOTYWY PODROZNICZE W TWORCZOSCI JANA POTOCKIEGO.
Wroclaw — Warszawa — Krakow 1993, Zaklad Narodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, ss. 180. ,Rozprawy Literackie”. [T.] 70. Komitet Redakcyjny: Michat
Gtowinski (przewodniczacy), Marek Gumkowski (sekretarz), Janina Abramowska,
Alina Kowalczykowa, Przemystawa Matuszewska, Aleksandra Okopien-Sta-
winska, Edward Piescikowski, Roman Taborski. Polska Akademia Nauk. Komitet
Nauk o Literaturze Polskie;j.

Pisanie o tworczosci Jana Potockiego nie jest zadaniem latwym. Dotychczas brak polskiej
biografii tego autora, stosunkowo niewiele opracowan monograficznych poswigcono tez jego
dzielom. Natomiast watkow interpretacyjnych, ktore mozna podejmowacd, jest mnostwo. Przypo-
mnijmy, ze kontekstem w rozwazaniach nad tworczoscig Potockiego bywaly m.in. i szeroko
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rozumiana fantastyka', i obrzedowo$é¢ wolnomularska?, i orientalizm. Tym bardziej jednak wybor
kontekstu interpretacyjnego musi by¢ szczegodlnie rozwazny. Wydaje sig, ze Janusz Ryba — autor
ksiazki Motywy podroznicze w tworczosci Jana Potockiego, dokonal trafnego wyboru. Kontekstem
w jego rozwazaniach jest przede wszystkim o$wieceniowe podrozowanie. Decyzje takiego
zarysowania tla warunkuje nie tylko narzucajace si¢ niejako naturalnie skojarzenie pomigdzy
motywem podrozy a podrézowaniem jako takim, ale i miejsce podrozy w biografii Potockiego,
a konkretnie — wplyw podrozy na osobowo$¢ Potockiego (nie tylko na osobowos¢ pisarska).

Zarysowujac tlo w rozdziale I (Podroze literackie w okresie Oswiecenia) interpretator odwotuje
si¢ do stosunkowo szerokiego obszaru tematycznego, po czym stopniowo przechodzi do coraz
wezszych kregdw zagadnien, by w koncu zblizy¢ si¢ do Jana Potockiego i jego podrdézniczego
curriculum vitae. W poczatkowym fragmencie, zatytulowanym Wojazerowie, zostaja zatem podjgte
zagadnienia ruchliwosci 6wczesnego spoleczenstwa — ruchliwosci nie ograniczonej do jednego
srodowiska, ale takiej, ktora ,,zarazeni” byli zarowno awanturnicy, jak i artysci czy arystokraci,
mezczyzni i kobiety, poszukiwacze wiedzy, przygod, wrazen estetycznych i lekarstwa na nude.
W tym ujeciu o$wieceniowa podroz stawala sie elementem stylu zycia, a ponadto ja sama rowniez
odbywano w pewnej stylistyce. Owa stylistyka zycia nierzadko przeradzala si¢ w literackie
stylizowanie, a konkretnie w opisy podrdzy: ,,Podroznicy przedoswieceniowi doé¢ rzadko utrwalali
swoje wedrowki na papierze. Natomiast oSwieceniowi turysci chetnie i czgsto siggali po pidro, aby
opisa¢ swoje wojaze. Zapisywanie w trakcie podrozy wrazen, mysli, spostrzezen nalezy uzna¢ za
wazny element o$wieceniowej sztuki wedrowania” (s. 18—19).

Te funkcjonujace w zywym obiegu czytelniczym dokumenty odbytych podrézy to istotny
kontekst badawczy dla tworczosci Potockiego. Janusz Ryba zarysowuje go w podrozdziale pt.
Relacje podréznicze. (Jest to o tyle wazne, ze Potocki pisywal rowniez relacje z podrozy.) Autor
dokonuje typologii relacji podrézniczych, szczegdlny nacisk kladac na sposob, w jaki przed-
stawiano obce kraje. (Glowna linia typologicznego podziatu przebiega mi¢dzy relacjami z podrozy
po Europie a dokumentami z wypraw egzotycznych.)

Ryba podkresla wplyw relacji podrozniczych na wzrost popularno$ci samego motywu,
kojarzonego przez czytelnikoOw z ciekawymi wiadomosciami, ktore wraz z nim pojawialy si¢
w tekscie. To z kolei stanowito impuls do pisania o wojazowaniu w tekstach innych niz
dokumentalne. Jak sadze, nie chodzi tu o prosty ciag przyczynowo-skutkowy, ale o jeden
z mechanizméw dzialajacych w ramach procesu literackiego. Podobnie jak w niektorych
przypadkach nie daje si¢ $cisle oddzieli¢ fikcji od niefikcji, a prawdy od jej interpretacji.

Zblizamy si¢ tu do kolejnego kregu interpretacyjnego, blizszego beletrystyce Potockiego — do
podrozy fabularnych (w podrozdziale zatytulowanym Podréze fabularne). Autor pisze: ,, T¢ sytuacje
popularnosci motywow podroézniczych, jaka zdobyly one dzigki relacjom podrozniczym, wykorzy-
stali pisarze Oswiecenia. Ksztaltowali kompozycj¢ dzieta na wzor relacji podrozniczych, kreowali
bohatera, ktory, jak wedrowcy w autentycznych opisach, docierat do egzotycznych krain” (s. 26).
W dalszym ciagu przedstawiona zostaje szczegolowa typologia fabut podrozniczych, zilustrowana
przyktadami konkretnych tekstow. Podzial dokonany jest ze wzgledu na kategori¢ mimetycznosci.
Mamy zatem podroze do krain realnych (z odmianami: realistyczna, satyryczno-krytyczna,
dydaktyczna; a wedlug innego kryterium podziatu: wspolczesna i historyczna), jak tez wyprawy do
krain fantastycznych. W przypadku tych ostatnich autor analizuje zabiegi artystyczne stuzace
ufantastycznieniu $wiata przedstawionego. Omawia tez kwestie schematu fabularnego, konstrukcji
Swiata przedstawionego oraz probleméw ewokowanych przez motyw podrozy (np. roztrzasanie
zagadnien moralnych, swiatopogladowych, spolecznych). Jednakze szczegélnie interesuje go to,
w jaki sposob motyw zwiazany byl z podglebiem epoki, jak odpowiadat jej zapotrzebowaniom i jak
byl przez nie ksztaltowany:

»Fabularny model podrdzy stwarzal mozliwo$¢ zaspokojenia szeregu sktonnosci i upodoban
oswieceniowych pisarzy. Nadawat si¢ Swietnie do celow dydaktycznych i polemicznych. Schemat
podrozy pozwalal w niewielkich rozmiarOw utworze poruszy¢ szereg roznych kwestii. Ta
wlasciwos¢ korespondowala z wszechstronnoscia zainteresowan ludzi Oswiecenia, z ich sklonno-

! Taka perspektywe przyjmuje np. Tz. Todorov (The Fantastic. A Structural Approach to
a Literary Genre. Translated from the French by R. Howard. With a foreword by R. Scholes.
Ithaca, New York, 1975, s. 27), gdy w swoich rozwazaniach na temat literatury fantastycznej pisze,
iz ksiazka, ktora rozpoczyna okres narracji fantastycznej, jest Rekopis znaleziony w Saragossie.

2 Zob. np. C. Nicolas, Tajemnica rodu Gomelezéw w ,,Rekopisie znalezionym w Saragossie”.
»Tworczo$¢” 1973, nr 6.
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scia do encyklopedyzmu i polihistoryzmu oraz z potrzeba wypowiadania si¢ na rézne tematy.
W tworzeniu podrozy fantastycznych znajdowata ujscie fascynacja egzotyka. Schemat podrozy
nadawal si¢ rowniez $wietnie do zamanifestowania krytycznej, sceptycznej postawy wobec
rzeczywistosci, postawy tak znamiennej dla czas6w Os$wiecenia.

W utworach opartych na motywie podrézy znalazly odbicie wszystkie najistotniejsze
problemy tego okresu. Utwory te stanowia [...] najbardziej reprezentatywny obraz mysli,
pragnien, zludzen i rozczarowan ludzi tej epoki” (s. 43—44).

Dla Janusza Ryby ,,podroz” to przede wszystkim motyw, to takze schemat fabularny, ktory
mozna zastosowa¢ do wyrazenia wielu tresci. Stad tez zasadnicza uwage skupia badacz na
dajacych si¢ zaobserwowac¢ w toku procesu historycznoliterackiego mechanizmach, ktorym
podlega funkcjonowanie motywu podrézy. Podkresla np. fakt, Zze czgste podejmowanie motywu
prowadzi do jego konwencjonalizacji, a ta z kolei inspiruje do szukania nowych rozwiazan, do
»artystycznych wynalazkow”, ktore staja si¢ zrodlem nowych schematéw fabularnych.

Motyw uwiklany jest w pozatekstowe konteksty — w tych wlasnie kontekstach autor
omawianej ksiazki szuka genezy mechanizmoéw rzadzacych literacka postacia ,,podrozy”. Taka
procedur¢ badawcza stosuje np. wtedy, gdy pisze o relacjach migdzy tworczoscia oswieceniowych
pisarzy a ich podrozami: ,,Wejscie autora w rol¢ podroznika mogto mu dostarczy¢ autopsyjnego
dowodu na przydatnos¢ postaci wedrowcow do celow literackich: mamy tutaj na mysli
uswiadomienie sobie przez pisarza atrakcyjnosci aktu podrézowania (poznawanie réznych
ustrojow, systemow filozoficznych, rozmowy, polemiki z mieszkancami zwiedzanych krajow) jako
literackiej formy wyrazania wlasnych pogladow” (s. 26). Z drugiej strony — motyw podrdzy,
zrodzony w toku podrézniczych doswiadczen, przeksztalcony poprzez zabiegi literackie (czy to
w relacji dokumentalnej, czy w formie fikcyjnej), oddzialuje z kolei na praktykg turystyczna. Jesli
czytelnik opisow podrozy zmienial si¢ w wojazera, znane mu teksty wptywaly na jego percepcje.

W tej aurze sprzyjajacej podrozy ksztaltowala si¢ osobowos¢ Jana Potockiego. Rozdzial
poswigcony jego biografii (O pasji podrozniczej Jana Potockiego) jest szczegélnie wazny, gdyz na
nim spoczywa ci¢zar uzasadnienia przyjetej przez autora linii interpretacyjne;.

»Nieustanne wyjazdy, ciagle odmienianic miejsc diuzszych pobytow wskazuja na wielka
namigtno$¢ Potockiego do podrozy. Czy mozna wigc twierdzié, ze byt on podréozomanem? Sadze,
ze tak. Intensywno$¢ wedrowania nie jest jednak jeszcze przekonywajacym dowodem na
podrozomani¢ autora Rekopisu... Sugeruje ja jednak, pozwala si¢ jej domys$laé. Mania, wedtug
definicji stownikowej, jest to trudny do opanowania, w krancowych przypadkach chorobliwy
pociag do jakich$ rzeczy lub czynnosci. Zatem najpewniejszych dowodow na podrézomani¢ autora
Rekopisu... dostarcza te zdarzenia z jego zycia, ktore swiadcza, ze ulegal on namigtnosci do
podroézy, ze wymykala si¢ ona spod jego kontroli” (s. 59). Ryba uwypukla ten rys osobowosci
Potockiego, gdyz, jego zdaniem, stanowi on o postaci, jaka ostatecznie przyjal motyw podroézy
w tworczosci tego pisarza. Interpretujac biografi¢ pisarza, badacz mowi o pozadaniu podrozy,
o namigtnosci do peregrynacji, o pragnieniu wyjechania w droge, o pasji, ktéora ma wladz¢ nad
czlowiekiem. Ta specyficzna namig¢tnosé ubezwlasnowolnia pisarza, by w koncu zrujnowa¢ mu
zycie; jest jak narkotyk, ktory mamiac wolnoscia i oferujac euforyczne doznania, w koncu zabija
narkomana. ,,Ten nadmierny pociag do przedmiotow lub czynnosci, cechujacy maniaka, obraca sig
przeciwko niemu. Pociag ten, z powodu przesady, staje si¢ sita niszczycielska, ktorej skutki sa dla
niego fatalne. Negatywne konsekwencje manii, odczuwane z uplywem lat w coraz wigkszym
stopniu przez maniaka, nie wplywaja na zmiang jego postawy” (s. 65). Potocki jest zatem
podrézomanem-maniakiem. ,Dla maniaka prawdziwa tragedia staje si¢ moment, w ktorym nie
moze on juz oddawac si¢ ulubionemu zajeciu. [...] Powstaje stan trwalego niedosytu. Wlaénie te
czynniki decyduja, ze zaniechanie ulubionej dzialalnosci czgsto staje si¢ dla maniaka katastrofa”
(s. 67). Liczne i roznorodne wojaze Potockiego (naukowe, turystyczne, dyplomatyczne) wykraczaja
poza standardy normalnosci. Ten rys jego osobowosci jest istotny z tego wzgledu, ze prowadzi do
pytania o sposob, w jaki w zyciu Potockiego istniala podroz, o przyczyny, z jakich o niej pisat,
i o cel, w jakim to robil. Autor formuluje tezg, ze z motywem podrozy, tak czgsto wykorzy-
stywanym przez Potockiego, wiaze si¢ podstawowa sfera znaczen jego utworow. Co wigcej,
Potocki nie tworzyl literackiej fikcji osnutej na tym motywie po to jedynie, by — jak liczni
oswieceniowi literaci — wypowiedzie¢ si¢ na temat czego$ innego (moralnosci, ustroju spolecz-
nego, obyczajow), ale by mowi¢ o samej podrozy, o jej miejscu w zyciu czlowieka, o jej wartosci.
»Potocki [...] nie tylko wykorzystal w swoich utworach nabyte w czasie podrozy wiadomosci
geograficzno-topograficzne i etnograficzne czy tez do§wiadczenia filozoficzne. Rozkosze, rozterki,
tragedie, ktorych zrodlem byla podrézomania, znalazly rowniez swoje odbicie w jego dzietach,
zwlaszcza w Rekopisie... (s. 72).
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Analiza motywoéw podrozy, jak deklaruje autor na wstgpie, dokonuje si¢ na drodze
interpretacji poszczegdlnych utworow. Rozwazana jest konstrukcja swiata przedstawionego ze
szczegoOlnym uwzglednieniem kreacji postaci podroznika i jego podrozy (wazne jest, kto wedruje,
dokad itp.). Istotna okazuje si¢ motywacja podjecia wedrowki — tu juz przechodzimy do sfery
sensOw; wszak chodzi o odpowiedz na pytania: co ludzie spodziewaja si¢ znalez¢ poza domem,
jakie mozliwosci stwarza wegdrowka, jakie potrzeby i tgsknoty ma zaspokoi¢? Autor odwoluje sig
do popularnych w XVIII w. schematow fabularnych (np. schemat podrozy dydaktycznej czy
alegorycznej), obiegowych watkow (czg¢sto chodzi o watki orientalne). Uwzglednia status on-
tologiczny podrozy w ramach $§wiata przedstawionego (np. podroz realna, alegoryczna) oraz sensy
kojarzone tradycyjnie z owym motywem. Porusza kwestie zaleznosci Potockiego od o$wiecenio-
wych konwengcji literackich i od tradycyjnej topiki (tu zwlaszcza topos zycia jako podrozy).
Zajmuje si¢ tez tym, jak w poszczegolnych tekstach zarysowywaly si¢ zagadnienia uznawane
w danej epoce za wazne. Czgsto pojawia si¢ pytanie, na ile Potocki wykracza poza konwencje
i poza tradycje i w jaki sposob ozywia motyw.

Celem analizy jest dotarcie do warstwy ideologicznej stojacej poza fabula. Poprzez kreacje
poszczegolnych postaci ujawniaja si¢ argumenty w pelnym antynomii mysleniu Potockiego
o Swiecie. Fikcja literacka tworzy przestrzen, w ktorej skonfrontowane sa postawy zyciowe
i przeciwstawne sobie $wiatopoglady. W ten sposob podj¢ta jest m.in. dyskusja z o$wieceniowymi
pogladami filozoficznymi (np. z mysla Helvétiusa czy Holbacha).

Ryba podkre§la wieloplanowo$¢ utworéw Potockiego oraz niejawno$¢ i ambiwalencje
ewokowanych przez nie sensow. Wiaze si¢ to z zagadnieniem zlozonej konstrukcji utworow
Potockiego, w ktorych czgstokro¢ sens ulega modyfikacji lub wrgcz przemianie z chwila, gdy
interpretator przechodzi od analizy immanentnych znaczen pewnej jednostki fabularnej do
ujmowania tejze jednostki w nieco szerszym kontekscie, w ramie, wewnatrz ktorej ja umieszczono.

Ujawnia si¢ to juz w pierwszym z rozpatrywanych tekstow — w Podrézy Fejruza (rozdz. 111:
Opowies¢ o fikcyjnej podrozy). Powiastka ta, wraz z pi¢cioma innymi, to integralna czgsé
epistolarnej relacji Potockiego z podrozy do Turcji i Egiptu. Wraz ze Snem Tomruta, Abdulem
i Zejlq i Hafezem znajduje si¢ ona w Liscie 6smym. Ryba zauwaza, Ze, rozpatrywane tacznie, utwory
te tworza tetralogie o szczg$ciu®. Tomrut wyglasza nauke o szczesciu hedonistycznym. Fejruz —
o ascetycznym. Abdul i Zejla oraz Hafez — powiastki realistyczne — petnia funkcj¢ obrazdéw
rzeczywistosci. Z tej perspektywy interpretator okresla literacki status i funkcje analizowanej
powiastki*. Oczywicie autor interpretacji poswigca sporo miejsca sensom immanentnie zawartym
w Podrozy Fejruza. Porusza zagadnienia stylistyki oraz imitowanych wzorcéw, ale niepordwnanie
wazniejsza jest dla niego catoSciowa wymowa utworu. Szczegdlnie interesujaca wydaje si¢ analiza
modyfikacji znaczenia motywu podrozy, a zwlaszcza sposobu, w jaki Fejruz nadaje swe)
pielgrzymce sens alegoryczny, by nast¢pnie ja tego sensu pozbawic. W powiastce tej opowiesc
bohatera o odbytej przez niego peregrynacji zmienia si¢ bowiem w podrdz alegoryczna, co w petni
ujawni si¢ dopiero w finale. Wieloplanowos¢ fabutly i kojarzaca si¢ z nig wielowarstwowosc¢ sensow
to zagadnienie, ktoremu badacz tworczosci Potockiego musi poswieci¢ szczegolnie wiele uwagi.
Ryba powraca do tej kwestii w kazdym z analizowanych przez siebie utworéw. Nieufnos¢ wobec
sensOw jawnych, ktora, jego zdaniem, zaszczepia czytelnikowi sam Potocki, stanowi swoista zasade
odczytywania znaczen wyrazanych w poszczegdlnych utworach.

Ze szczegblna sita ujawnia si¢ to w nastgpnym z analizowanych tekstow — w Podrozy Hafeza
(zob. rozdz. 1V: Malo budujgca podréz wiléczegi i uczonego). Jak zauwaza badacz, fabula tej
powiastki jest nosnikiem dwoéch warstw znaczen. Zawiera autonomiczne pod wzglgdem ideo-
logicznym odcinki, z ktérych kazdy ilustruje i udowadnia jaka$ tezg. Ponadto istnieje ukryty plan
znaczen, na ktory skladaja si¢ refleksje nad studiami naukowymi i wedrowka. Wynikaja one
z zestawienia dwoch postaw: Hafeza — znawcy abstrakcyjnej wiedzy ksiazkowej, i Bektasza —
derwisza, wloczegi, czerpiacego swa madros¢ z doznan w $wiecie realnym.

W analizie Podrozy Hafeza pojawia si¢ przyjety w ksiazce Ryby gtowny watek interpre-
tacyjny — zagadnienie autotematycznych ,,podrozy” Potockiego: ,,Ocena podrozy jest w powiast-
ce [...] ambiwalentna. Potocki zafascynowany byt wedrowka jako narzedziem poznawania
rzeczywistosci. Pociagata go mentalno$¢ uksztaltowana pod wplywem nieustannych wojazy.

3 Zob. tez J. Ryba, Jana Potockiego tetralogia o szczesciu. ,,Pamietnik Literacki” 1980, z. 2.

4, Petni ona funkcje ilustracji wschodniego stylu wysokiego. Jej budowa realizuje ten wariant
powiastki, ktorego wyznacznikiem jest kompozycja ramowa. Natomiast w tetralogicznym cyklu
powiastka ta, druga w kolejnosci, prezentuje nauk¢ o szczgsciu ascetycznym” (s. 78).



206 RECENZJE

Krytyka wlozona w usta derwisza dowodzi jednak, ze to zafascynowanie nie ostabito w Potockim
$swiadomosci mankamentow, ktore cechuja podroézowanie” (s. 111).

Zmiany optyki interpretacyjnej wymagala analiza Podrézy Kasandra do Indii — jednoaktowki
bedacej czgscia cyklu szesciu parad. Rozdzial poswigcony tej sztuce nosi tytul Podréz po krainie
groteski — groteskowy charakter $wiata przedstawionego stanowi bowiem glowny przedmiot
uwagi interpretatora. Ryba analizuje sposob kreacji groteskowej rzeczywistosci. Podejmuje tez
zagadnienie przyczyn, ktore sklonity Potockiego do odmalowania takiego obrazu swiata. Kontekst
badawczy stanowi o$wieceniowy orientalizm, stuzacy Potockiemu do zbudowania groteskowej
rzeczywistosci. (Jest to zabieg artystyczny niezwykle oryginalny na tle literatury o$wieceniowej.)

Interesujaca wydaje mi si¢ interpretacja innej sztuki Potockiego — Cyganow z Andaluzji
(rozdz. VI: Wiéczega jako czlowiek natury), utworu na ogodl uwazanego za nieudany (jakkolwiek nie
wiadomo, czy nie jest on rozmys$lng parodia lzawo-sielankowej stylistyki). Motyw podrozy
wystepuje tu wprawdzie epizodycznie (pojawia si¢ raczej motyw postoju), ale niezwykle znamienne
sa kreacje bohaterow — ludzi tradycyjnie kojarzonych z wedrownym stylem zycia. W kresleniu
rysunku Cyganéw — wyidealizowanego bohatera zbiorowego — autor idzie wbrew oswieceniowej
konwengcji, ktora widziala w tej grupie etnicznej zlodziei, oszustow i porywaczy dzieci. Jesli
oswieceniowym literatom potrzebny byl ,,dobry dzikus”, wykorzystywali inne, zwykle bardziej
egzotyczne nacje. Natomiast zafascynowany cyganskim nomadyzmem Potocki ukazuje wiocze-
gowska, wolna od trosk spolecznos¢, w ktorej panuje swoboda, ktora kieruje si¢ czystymi, prostymi
wartosciami, a zorganizowana jest doskonalej niz $wiat ludzi salonéw. Zdaniem Ryby poprze-
stawanie na okreslaniu Cyganow z Andaluzji jako sztuki operetkowej jest duzym uproszczeniem.
»Sztuka ta stanowi wazne ogniwo w refleksji Potockiego nad wedrowka i wedrowaniem, wpisanej
w jego utwory. Stanowi Srodkowa fazg tej refleksji. Poczatkowe jej ogniwo tworzy Podroz Hafeza,
koncowe zas — Rekopis znaleziony w Saragossie” (s. 130).

To ,ostatnie ogniwo” analizowane jest w rozdziale VII (Zywiol podrézniczy w ,.Rekopisie
znalezionym w Saragossie”). Rekopis... to tekst nie tylko najobszerniejszy pod wzgledem objgtosci
i zakresu tematycznego, ale i oferujacy niestychane bogactwo mozliwosci wyboru interpretacyjnych
perspektyw. W interpretacji Ryby perspektywa ta jest ,,podrdz jako absurdalna maskarada”. Taki
sposOb widzenia motywu podrozy mozliwy jest dopiero po zakonczeniu lektury lub tez przy
lekturze ponownej i tylko wtedy, gdy bierze si¢ pod uwage polskic tlumaczenie powiesci.
W odréznieniu od wersji francuskiej opatrzone jest ono zakonczeniem, majacym zasadniczy wplyw
na wymowe calosci utworu. Zakonczenie to niektorzy krytycy uznawali za nie harmonizujace
z caloscia, by¢ moze sklecone napredce przez zmgczonego juz swym dzielem autora lub tez wrgcz
dopisane przez wydawce. Wyrazajac poglad, ze absurdalnos¢ podrozy Alfonsa jest Swiadomym
zabiegiem autora (s. 152), Ryba ustosunkowuje si¢ negatywnie do tego typu sadow. Jego zdaniem:
»Zabieg ten posiada rowniez wydzwigk filozoficzny. Wyrazit si¢ w nim sceptycyzm Potockiego
wobec wiedzy i madrosci” (s. 153). Uznanie relatywizmu $wiatopogladowego Potockiego za
wskazowke stuzaca wyjasnieniu heterogenicznosci powiesciowego $wiata rzuca swiatlo na niejed-
noznaczno$¢ sensow ewokowanych przez dzielo. Nie pozwala tez na opatrzenie wszystkiego
etykietka ,parodystycznosci” lub ,fantastyki”. (Zwréci¢ tu trzeba uwage na to, ze opowiesci
wewnatrzramowe niejednokrotnie cechuja si¢ filozoficzna glebia.)

Sposrod rozwazanych w tej analizie kwestii na czolo wybija si¢ problematyka ,,autotematycz-
nosci podrézy”. Swiat przedstawiony w Rekopisie... jest swiatem ludzi ruchliwych, a zarazem
$wiatem ukazywanym w czasie wedrowki. Odczucie jego rozleglosci powstaje dzigki temu, ze
w szkatutkach kolejnych opowiesci otwieraja si¢ coraz to nowe horyzonty przestrzenne. Podroz
jest, jak sugeruje tytul rozdziatu, rzeczywiscie nieopanowanym zywiolem wiadajacym ludzmi,
a zarazem aura, ktora sprzyja snuciu opowiesci. Zywiol ten ma warto$¢ ambiwalentna, co
szczegoOlnie silnie widaé przy zestawieniu dwoch wedrujacych postaci: Naczelnika Cyganow
Avadora i Zyda Wiecznego Tulacza. Avadoro — wloczega z wyboru, naczelnik cygandw, w sposéb
maniakalny przywiazany do nomadycznego trybu zycia — postawa swa afirmuje wloczegowska
wolnosé. Zyd, ktéry ,,od siedemnastu wiekow ani razu nie usiadl, ani nie polozyt sig, nie odpoczat,
nie zasnal’®, jest uwieziony w swej peregrynacji, udreczony odbywaniem swej kary, samotny
w wedrowce poprzez czasy i przestrzenie. Postacie te, zdaniem badacza, sa wyrazicielami réznych
sadow o podrozomanii: pozytywnego i negatywnego.

Zaréwno w rozwazaniach dotyczacych Rekopisu..., jak i w omodwieniu innych utworéw

5 ). Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie. Tekst przygotowal i przypisami opatrzy!
L. Kukulski. T. 1. Warszawa 1976, s. 114.
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interpretator pozostaje blisko tekstu, ale nie poprzestaje na czysto filologicznych rozwazaniach.
Analiza techniki wielopoziomowego budowania sensow, ktora uwrazliwia na niejawnos$¢ nie-
ktorych znaczen, pozwala wyciaga¢ wnioski i ogolniejszej natury. Dotycza one np. gry, jaka
prowadzi Potocki z samym soba i z czytelnikiem, gry sprawiajacej, ze w czytelniku rodzi si¢
nieufno$¢ wobec wyrazanych explicite sadow. Rodzi to refleksje o ambiwalencji aksjologicznej
i wskazuje na relatywizm poznawczy pisarza.

Niezaprzeczalng zaleta pracy Janusza Ryby jest trafny wybor kontekstu, dzigki ktoremu
analizowany motyw wpisuje si¢g w tlo $wiatopogladowe epoki, a jednoczesnie ukazuje swe
powiazanie z tworcza osobowoscia pisarza. Zarysowujac ten kontekst autor daje jednoczesnie
klucz do interpretacji analizowanego przez siebie motywu i do wychwycenia znaczen, jakie ow
motyw uzyskuje w poszczegélnych utworach. Przy formalnej réznorodnosci beletrystyki Potoc-
kiego i ztozonosci sensow ewokowanych przez jego utwory zachowanie metodologicznej czystosci
analizy z pewnos$cia nie bylo zadaniem fatwym. Wprawdzie chwilami czytelnik ma uczucie
niedosytu — zwlaszcza w, przypadku analizy Rekopisu znalezionego w Saragossie, gdzie np.
fantastyka podrézy moglaby byé zinterpretowana nieco petniej. Jednakze w przypadku tej powiesci
dopetnienia i warianty interpretacyjne mozna by snu¢ w nieskonczonosc.

Konsekwentnie utrzymana przez badacza linia interpretacyjna pozwala wydoby¢ oryginal-
no$¢ postaci, jaka motyw podrozy przyjal w beletrystyce Potockiego. W sposob syntetyczny
oryginalno$¢ t¢ przedstawia Ryba w zakonczeniu swej pracy: ,Motywy podroznicze w literaturze
Oswiecenia byly wykorzystywane glownie [...] do wypowiadania si¢ autorOW na tematy
spoleczne, polityczne, do krytyki obyczajow i instytucji socjalnych. U Potockiego spotykamy si¢
z sytuacjg odmienna. Motywy podrozy stuzylty mu nie tylko do formutowania sadoéw » niepodroz-
niczych« — o 6wczesnej sytuacji spoleczno-politycznej panujacej w Europie, o procesie historycz-
nym. Wykorzystywatl je rowniez do snucia refleksji nad podrozowaniem” (s. 170).

Anna Wieczorkiewicz

Marek Bienczyk, CZARNY CZLOWIEK. KRASINSKI WOBEC SMIERCI. [Warszawa
1990]. Instytut Badan Literackich PAN, ss. 192.

Marek Bienczyk w tytule swojej ksiazki o Zygmuncie Krasinskim odwotuje si¢ do sym-
bolicznégo okreslenia ,,czarny czlowiek”, ktore pochodzi z legendy biograficznej o genezie
Requiem Mozarta. Owa legend¢ wspomina Krasinski w liscie do Delfiny Potockiej z 17 lutego
1842.

Wedtug Bienczyka istnienie w chorobie to stan permanentny u Krasinskiego, ujawniajacy
wstret do zycia. Choroba to alter ego tworcy, to ukryty w nim ,czlowiek wewnetrzny”, ,czarny
czlowiek”. Symboliczny tytul ksiazki Bienczyka wskazuje wigc na zasadnicza, dominujaca ceche
wyobrazni Krasinskiego.

Ksigzka, napisana w duchu krytyki tematycznej, sygnowanej nazwiskami Pouleta, Richarda
i Bachelarda, traktuje o wielkich problemach epoki romantyzmu — problemach egzystencji —
w tworczosci Krasinskiego, zwlaszcza w listach, ktore uwaza za intymny dziennik tanatyczne)
egzystencji. Wychodzac z zalozenia, ze doswiadczenie $mierci ma u autora Nie-Boskiej komedii
znaczenie fundamentalne i jest zasadniczym doswiadczeniem egzystencjalnym, Bienczyk analizuje
wyobraznie Krasinskiego, zdominowana przez tanatyczna uczuciowo$¢ oraz pesymistyczna wizjg
zycia, widzianego w kategoriach destrukcji, bolu i upadku. ’

Powolujac si¢ na utwory literackie oraz listy Bienczyk opisuje zadziwiajacy fenomen
egzystencji autora Irydiona, ktéory mozna okresli¢ jako przezywanie zycia na progu kleski,
bytowanie w $§mierci, na krawedzi unicestwienia.

Bienczyk zajmuje si¢ strona wyobrazniowo-egzystencjalna obecnosci $mierci w tworczosci
Krasinskiego, pomijajac konteksty historyczne i uwarunkowania biograficzne. Do$wiadczenie
$mierci rozpatruje w kategoriach indywidualnego przezycia i zmystowego doznania. Jednoczes$nie
zauwaza istnienie odwotan do uniwersalnych symboli i toposow.

Glownym tematem ksiazki jest zagadnienie filozofii pesymizmu, cierpienia i upadku, zawarte
w dzietach literackich oraz epistemologicznych tworcy Nie-Boskiej komedii. Bienczyk uwaza, ze
o oryginalnosci Krasinskiego w polskim romantyzmie w duzej mierze $wiadczy jego wyobraznia
tanatyczna, i zgodnie z tym zalozeniem bada te jej cechy, ktore z zadziwiajaca czestotliwoscig
narzucaja si¢ przy lekturze jego dziel — poczawszy od milodzienczych powieSci utrzymanych
w stylu frenetycznej ,literatury szalonej”, poprzez Agaj-Hana, Nie-Boskq komedig, Irydiona, listy.



