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PIOTR MICHALOWSKI

POETYKA WSPOLCZESNEJ FRASZKI

Ewolucja fraszki jako gatunku, ktorego narodziny wiaze si¢ z poczatkami
polskiej liryki®, w XX w. osiagneta juz prawdopodobnie stan ostateczny.
Roznice wzgledem pierwotnych modeli opisa¢ mozna jako rezultat podwojne;j
redukcji: funkcji i wiersza. Fraszkopisarstwo opanowaly humor i satyra,
usuwajac wypowiedz liryczna na waski margines. Mimo wciaz rozleglej
tematyki cel komunikatu poetyckiego zostal wigc wyraznie ograniczony.

Redukcja tekstu jest zjawiskiem tatwo zauwazalnym, jesli zestawiC wigk-
szo$¢ realizacji gatunku minionych wiekow z praktyka wspoiczesna. Historycz-
na zmienno$¢ kryterium diugosci utworu powoduje, ze 100-wersowe dzieta
Waclawa Potockiego blizsze sa XX-wiecznym poematom niz fraszkom. Rzad-
ko bowiem w obrebie tego gatunku powstaja utwory obszerniejsze niz
tetrastych, a rozmiarem dominujacym jest dystych — jako najmniejsza strofa
z mozliwych, w ktorej ramach toczy si¢ jeszcze gra o zwiezlo$¢. Maksymalna
kondensacja humoru, a wigc nieodtaczna lapidarno$¢ wypowiedzi i krétkose
dzieta sa glownym celem, a czesto jedynym przedmiotem troski wspolczesnego
fraszkopisa. W wielu sytuacjach ujawnia si¢ ideal zwiezlosci: Sztaudyngerowe
Ucinki to czasem tylko 2 jednosylabowce, celnie zrymowane slowa ulozone
w dwuwiersz, a zatem realizujace ekstremalnie obydwa kierunki redukcji
gatunku.

Zwiazek fraszki z poezja wspolczesna ulegt znacznemu rozluznieniu i u wigk-
szosci autorow pozostaje nieuchwytny. Jesli echa liryki pobrzmiewaja jeszcze
w tej formie, to gtdwnie na prawach stylizacji (przewaznie staropolskiej), jako
hotd skladany dalekim pierwowzorom i dowdd pamigci o genezie formy.
Fraszka po oderwaniu sie od swych korzeni znalazla si¢ w sytuacji paradoksal-
nej: utracita wspolnote nie tylko z jezykiem (jezykami) liryki, lecz takze z jej
tematyka. Rozumieli to rowniez ci tworcy, dla ktorych fraszkopisarstwo
stanowito margines tworczosci: Tuwim, gtownie liryk, i Lec, przede wszystkim
aforysta. W dorobku Sztaudyngera granice miedzy fraszka a poezja zacieraja
sie dzieki gatunkom posrednim: liryce Zzartobliwej i fraszce powaznej, chociaz
autorska klasyfikacja utworéw wydaje si¢ czasem dyskusyjna. Niemniej i ten
tworca przyjmuje za oczywisty wyrazny podzial rol: poety i fraszkopisarza.
Fraszka ,nie chce” uczestniczy¢ w wieloglosie wyznan lirycznych, oryginal-

! J. Pelc, Fraszka polska XVI wieku terenem ksztaltowania sig liryki nowozytnej. W zbiorze:
Studia z teorii i historii poezji. Seria 1. Wroctaw 1967.
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nos$¢ mysli jest dla niej celem drugorzednym; uznaje natomiast prymat kunsztu
wypowiedzi. Dlatego fraszkopisarstwo wykazuje silna potrzebg formy,
ktora, z jednej strony, zapewnia autonomi¢ gatunku, a z drugiej — w sposob
niepodwazalny zatrzymuje go w granicach mowy wigzanej.

Potrzeby tej nie moga zaspokoi¢ dzisiejsze wzorce wiersza wolnego, ktore
w skrajnie zwigzlym utworze bylyby zbyt stabo widoczne i niesprawdzalne.
Konieczny jest wybor takich wyznacznikow wiersza, ktore nie krgpuja eks-
presji, a moga by¢ wyzyskane dla wzmocnienia efektu humorystycznego.

Pierwszy z nich to delimitacja wierszowa, z reguly wykorzystywana dla
podkreslenia dwudzielnosci syntaktycznej lub logicznej wypowiedzi. Przewaz-
nie podzial na wersy nie wiaze si¢ z zadnym systemem numerycznym, chociaz
w wielu sytuacjach pojawiaja si¢ odwotania do regularnosci sylabiku, sylaboto-
niku lub toniku. W dystychu ekwiwalencja zgloskowa ma jednak znaczenie
drugorzedne i zazwyczaj jest efektem przypadkowym; znacznie czg¢$ciej miejsce
pauzy wyznaczaja: skladnia utworu, potrzeba ekspresji, konstrukcja sensu,
wreszcie pozycja rymu. Dlatego nierzadko rozmiar wersu bywa réznicowany,
niekiedy w sposob demonstracyjny. Precyzja wypowiedzi i celno$¢ dowcipu
wymagaja bowiem wyrazistych akcentow; a wiaze si¢ to ze zmiana intonacji
i tokiem zdania wyodrebniajacym wyrazy szczegoOlnie obciazone znaczeniem.
Stad czasem pojawia si¢ dysproporcja; po wersie dlugim nastgpuje bardzo
krotki:

Mysél ma do mozgow jeden pewny kanat:
Banal.
(Lec, O mdzgach, ZT?)

W wierszu fraszki na drugi plan odsuwa si¢ rowniez nieregularna in-
strumentacja dzwigkowa, pozostajaca jednym ze srodkow fakultatywnych,
ktory wszakze jesli juz zostanie uzyty, zwraca na siebie uwage wigksza niz
w utworze dluzszym. Musi bowiem by¢ dostrzezony jako efekt nieprzypad-
kowy i silnie powiazany ze znaczeniem?3,

Cigzar odpowiedzialnosci za przynalezno$¢ fraszki do utwordéw wierszo-
wanych przejmuje jednak inne elementy. Sa nimi: rym i tytul. Wyznaczaja one
pola, na ktorych tocza si¢ roOwnolegle dwie gry: o zwigzlos¢ i o humor.

Rym

Rola tego srodka we fraszce jest szczegolnie doniosta, co wida¢ wyraznie
w odniesieniu do tradycji.

Zjawisko rymu, cho¢ nie stanowi jedynej, a tym bardziej glownej, zasady
mowy wiazanej, laczy si¢ z wierszem polskim od poczatku jego istnienia.
Zalezno$¢ ta nie byla bezwarunkowa, ponadhistoryczna, ale utrwalita si¢
uzualnie — poprzez ciagle wspdiwystepowanie; wiersz bialy egzystowal jako
forma rzadka i raczej eksperymentalna na tle powszechnej praktyki rymo-

2 Skrot ZT oznacza, ze utwor opublikowany byl w tomie Z tysigca i jednej fraszki (1959).
O publikacji w tomie Fraszkobranie (1966) informuje skrot F. Wszystkie teksty S. J. Leca cytuje
z wyd.: Utwory wybrane. T. 2: Aforyzmy. — Fraszki. Wstep i wybdr J. Lukasiewicz. Krakow
1977.

3 Zob. L. Pszczotowska, Instrumentacja diwiekowa. Wroctaw 1977, s. 13, 44—56,
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wania. Podstawowa funkcja rymu jest sygnalizowanie konca odcinka wierszo-
wego — szczegdlnie wazne w najubozszym wzorcu wiersza, sylabizmie®.
Wyznaczal wigc pauze migdzy dwoma wersami, a takze stuzy!l za ich spojenie.
W przypadku wspolczesnej fraszki zaleznos¢ ta zostata odwrocona: dystych to
minimalny format umozliwiajacy pojawienie si¢ rymu, ktorego rola jest
zdecydowanie nadrzedna. Organizacja brzmieniowa laczy si¢ bowiem funkcjo-
nalnie z semantyka; obie warstwy wzajemnie si¢ dopelniaja i wzmacniaja.
Opozycja znaczen lub innego typu zwiazek bywa podkreslony rymem, ale
czesto wilasnie rym dopiero t¢ relacje ustanawia.

Wspolczesna fraszka wszechstronnie wykorzystuje zasob mozliwosci rymo-
wania nagromadzony przez dlugie dzieje polskiego wiersza. Dotyczy to
zarowno uwiklan w metryke, prozodig, skladni¢, kompozycje, wreszcie — w se-
mantyke tekstu, jak i wypracowanych przez stulecia metod rymowania®.
Fraszkopisarstwo korzysta dzi$ z wolnosci, jaka okreslilty zasady obowiazujace
w epokach wczesniejszych, natomiast nie przestrzega dawnych zakazow
ustanawianych przez licznych autorow ,gramatyk” i ,,poetyk”. Swobodne
czerpanie z rozleglego dziedzictwa ujawnia jednak pewne preferencje: wspot-
brzmienia oryginalne i zabawg¢ z rymem prowadzona poprzez humorystyczne
licencje, rymy ,,naciagniete”, ucigte i skladane. Pozadane sa ponadto wspol-
brzmienia mocne i zwracajace na siebie uwage; rym musi by¢ wyraznie
styszalny i niewatpliwy, zwlaszcza w utworze 2-wersowym.

Zwickszone zadania stawiane rymowi nie likwiduja oczywiscie jego funkcji
pierwotnej, wierszotworczej. Widaé to w sytuacjach, gdy nie odgrywa on innej
roli, a wynika wlasnie z ,przymusu” formy. Wymowny jest takze calkowity
brak fraszki ,,bialej”, bezrymowej. Dowodem na konieczno$¢ rymu sa ponadto
przypadki takiego uksztaltowania wypowiedzi, ktore powoduja wspomniana
juz destabilizacje formatu wersu. Wymoég umieszczenia rymu w klauzuli
narzuca wilasnie delimitacje daleka od przyblizonej nawet ekwiwalencji zgto-
skowej:

Gwiazdy

nie biora od astronoméw prawa jazdy.
(Lec, Przypatrujqc sie gwiazdom, ZT)

Poszukiwania wspotbrzmien prowadza tez do innych efektéw: dowcipu
stownego opartego na stylizacji archaicznej lub gwarowej, a takze celowego
naruszenia regul poprawnosci jezyka:

Nawet najczystszy sopran
umyt musi by¢ i opran.
(Lec, Nawet, ZT)

Byl w nim zywiol,
ale wywiol.
(Lec, #*x, F)

Prostszym chwytem ufatwiajacym rymowanie jest tradycyjna inwersja:

Nie poradzi tu zaden protokél surowy
Zadne ceremonialu rygory niezlomne:

4 Zob. L. Pszczotowska, Rym. Wroclaw 1972, s.13.
5 Ibidem.

8 — Pamietnik Literacki 1995, z 1
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Protokot serca glosi, ze w ten dzien kwietniowy
Dozwolony jest spacer samotny — w kraj wspomnien.
(Tuwim, Nie poradzi tu zaden protokdl surowy®)

Opisane zjawiska dowodza, ze rym stanowi nieprzekraczalng norme
gatunku. Sa to jednak przyklady realizacji minimum zadan tego S$rodka.
Apologia rymu, jaka podjat Baranczak w r. 1990 z pozycji tlumacza i trans-
latologa, stawiajac teze o sensotworczym potencjale tego pozornie ,,czysto
formalnego chwytu”’, znajduje bowiem potwierdzenie wlasnie w praktyce
fraszki, ktora obok piosenki pozostaje jednym z ,rezerwatow” poezji rymo-
wanej. Obok sytuacji $§wiadczacych o trudnosciach w odnajdywaniu rymu
zdarzaja si¢ 1 takie, ktore manifestuja nadmiar inwencji autora w zakresie
eufonii i sa ekspresja sprawnosci rymopisa. Oto w dystychu Leca pojawia si¢
element rozszerzajacy par¢ rymowa do trojki:

Najpi¢kniejszy kwiat lotosu
nie da sosu do bigosu.
(x*x, ZT)

W podobnym przypadku, gdy trafi si¢ rym wewnetrzny, inaczej post@pUJe
Sztaudynger eksponuje go w klauzuli, kosztem sensownej delimitacji wierszo-
wej i stosujac dos¢ osobliwa przerzutni¢. Powstaje rzadka forma fraszki —
3-wersowa, a wigec nieparzysta:

Pomatu si¢ zakochiwalem,
Odkochiwatem
Cwalem.

(Dwa tempa, Sz®)

Rym dla tego autora jest wigc juz wartoscia podstawowa, jesli nie
absolutna.

Wiele sytuacji rymowania wigza¢ mozna z funkcja mnemotechniczna —
zwlaszcza gdy fraszka przypomina ludowe przystowie lub maksyme:

Do banki z benzyna
Nie rzucaj, dziewczyno,
Plonacej zapalki.
Nie rzucaj, albowiem...
A zreszta, nie powiem...
Wiesz sama: w kawalki!
(Tuwim, inc. ,,Do banki z benzyna”)

Funkcja ta wchodzi w zakres problematyki folkloru; na gruncie poetyki
natomiast sprowadza si¢ do funkcji wierszotworczej, gdyz rym zachowuje
neutralno$¢ wobec znaczen, pozostajac jedynie brzmieniowym ornamentem.

Zwiazek fraszki z rymowanym przyslowiem ujawnia jednak takze styli-
styczna funkcje rymu, ktora w sposob istotny roznicuje te formy. Dawniej

¢ Cytaty z utworéw J. Tuwima pochodza z wyd.: Jarmark ryméw. Warszawa 1958. (Wyd. 1:
1934).

7 S. Baranczak, Maly, lecz maksymalistyczny material translatologiczny... ,Teksty Drugie”
1990, nr 3, s. 16.

8 Skrot Sz oznacza cykl Szumowiny w: J. Sztaudynger, Nie tylko ,,Pidrka”. Fraszki, wiersze,
bajki. Wybor A. Sztaudynger-Kaliszewicz. 16dz 1986 (z tego wydania pochodza wszystkie
cytaty z tworczodci Sztandygera). Inne ,dzialy” utworéw, odpowiadajace w wigkszosci cyklom
wyodrebnionym przez autora, niekiedy nazwane od tytulow tomikow, w ktérych teksty te
opublikowane byly po raz pierwszy, oznaczone sa skrotami: K = Krakowskie piorka, P = Piorka
z gor, U = Ucinki, R = Rozne, M = Milos¢ i malzenstwo, Z = Zycie, przemijanie.
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rym jako wyrazisty znak mowy wiazanej, ktora uchodzita za styl wyzszy od
prozy, nobilitowal utwor. Nadawal mysli autorytet poprzez skojarzenie
z kunsztem sformulowania; wzmacnial ja, a nawet prébowal urpawomocnic.
Zasada ta obowigzuje w folklorze, gdzie sita rymu wydaje si¢ tak wielka, ze
waloryzuje prawdziwos¢ przystowia. To, co ,,do rymu”, odczuwane jest jako
»sprawdzone” i ,potwierdzone”, a wigc wydaje si¢ prawda niepodwazalng,
cho¢by wsparta tylko autorytetem eufonii — jak bywa np. w przypadku
niektorych odnoszacych si¢ do pogody i por roku przystow (ich wiarygodnosc
fatwo mozna podwazy¢ obserwacja). Ta przestanka rymowania we fraszce
wygasa na rzecz efektu humorystycznego. Niekiedy nawet rym waloryzuje
wypowiedz odwrotnie niz w przystlowiach: jest sygnalem antyautorytetu,
»nieprawdziwosci”, znakiem konwencji 1 formy, w ktorej prawd juz sie nie
wyglasza. Wyobrazmy sobie podobna deklaracj¢ napisana proza:

Prawda w oczy kole,
A wigc klamstwo wole.
(Sztaudynger, Unik, R)

Takie przestanie proza byloby niemoralne albo niebezpieczne; tymczasem
wlasnie rym neutralizuje kontrowersyjna mysl 1 przewrotna moralistyke
wpisuje w cudzystow; stwarza alibi nawet wtedy, gdy fraszke zacytuje ktos
w rozmowie towarzyskiej z zatajeniem zrodia. Rym wskazuje na poetycka
funkcje komunikatu, ktora uwalnia od ewentualnych konsekwencji.

Ranga fraszkowego rymu wzrasta wowczas, gdy dochodzi do glosu jego
funkcja metapoetycka. Mozna powiedzieC, ze fraszka ,,$mieje sig” czgsto
z wlasnej poetyckosci, skupionej w tym jednym koniecznym elemencie.

Obok opisanych juz rozwiazan: dysproporcji formatu weséw, stylizacji
1 naruszen normy je¢zykowej, najbardziej spektakularnym chwytem jest celowo
wyjaskrawiona nieporadno$¢ rymowania, zawierajaca nierzadko caty tadunek
humoru. Czgstym zjawiskiem w obrebie dowcipu eufonicznego bywa transak-
centacja:

Jasne jest najstabsze $wiatlo,

jesli sama czern ma za tlo.
(Lec, O wzglednosci, ZT)

Podobny efekt wywoluja rymy egzotyczne:

Ach, z panskiej glowy bije swojska won!
Czysta, prawdziwa Eau de Pologne.
(Lec, *xx, ZT)

Rymy rzadkie i wyszukane zwykle nie pojawiaja si¢ przypadkowo: procz
funkcji instrumentacyjnej oraz wierszotworczej pelnig funkcje stylistyczna.
Zestawiaja wyrazy o pewnym napig¢ciu semantyki — podobnie jak w poezji
baroku i w wierszach Norwida, gdzie wspotbrzmieniami steruje sens®. Czasem
rym akcentuje kontrast przeciwstawnych znaczen. ,Swojska won” w ze-
stawieniu z wymyslona francusko brzmiaca nazwa perfum, parafrazujaca
znany wyrob ,Eau de Cologne”, kojarzy si¢ z zapachem raczej niewykwintnym.
W klauzuli spotykajg si¢ stowa o znaczeniach przeciwstawnych, ktére tworza
opozycyjna parg, a sens wiersza koncentruje si¢ wlasnie na tym kontrascie,

9 Zob. Pszczotowska, Rym, s. 205.
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wyeksponowanym zgodno$cia brzmien — na ,metaforycznej figurze rymo-
wej” 10 To wspolczesna realizacja barokowej zasady concors discordia”, ktora
powoluje do zycia jeden z optymalnych wzorcow dzisiejszej fraszki.

Sztuke sensotworczej organizacji rymu doprowadzit do perfekcji Sztau-
dynger. W jego bodaj najpopularniejszym cyklu Szumowiny znajdziemy wie-
lokrotnie uzyta pare rymowa ,cnota — ochota”, w roznych kontekstach
i formach fleksyjnych. Para ta pozostaje zrozumiala nawet w izolacji i po-
dobnie jak w przystowiu stanowi ,obrazowy skrot calego tekstu”!!. Rzecz
jasna, ma ona wydzwiek nie moralistyczny, ale satyryczny 1 wykorzystywana
jest wylacznie we fraszkach o tematyce erotycznej. Warto przytoczy¢ dwie
z nich.

Gwarancja cnoty
To brak ochoty.
(Gwarancja, Sz)

To wariant najprostszy i, by¢ moze, stanowiacy pierwowzor antytetycznego
przestania, w ktorym zawsze pierwszy element jest przedmiotem kpiny, a drugi
— zachety. W nieco innym odcieniu znaczeniowym zostato sformulowane
wyznanie:

Mam niewatpliwa ochote
Na twa watpliwa cnotg.
(Do jednej panny, Sz)

Symetria przeciwstawienia obeijJe cale wersy poprzez kontrastowy roz-
ktad cech przypisanych osobom i opozch przymiotnikow. Podobnie Jak
w cytowanym fragmencie, w dluzszej serii utworé6w powtarza si¢ niezmiennie
ustanowiona przez fraszkopisarza antyteza wartosci: pozytywnej ,ochoty”
i negatywnej ,cnoty”. Z pewnoscia zostala podsunigta przez rym, ktory
przypadkowo odkryt jakas subiektywna prawde¢ o rzeczywistoSci.

Gra znaczen skupiona w rymie osigga apogeum wtedy, gdy korzysta ze
zjawiska homonimii:

Jesli doprawdy ja pojal,
po ¢6z, doprawdy, ja pojat?
(Lec, *xx, ZT)

To przyklad oparty na polisemii do$¢ prostej, bo uzasadnionej etymologi-
cznie. Znacznie ciekawsze efekty powstaja poprzez wymyslnie skonstruowane
kalambury Bez poréwnania trudmejszym wynalazklem jest homonim w zna-
czeniu wezszym, utworzony przez rozne czg¢Sci mowy:

Z niejednego zna¢ oblicza,
Ze nie mysli, lecz oblicza.
(Sztaudynger, Kalkulatorzy, R)

Sztaudynger jako kalamburzysta podejmuje wszystkie mozliwe eksperymen-
ty w zakresie tej figury. Warto zanalizowac¢ kilka wazniejszych jego doswiad-
czen. Najczesciej sa to rymy skladane, a w kategoriach leksykalnych — homo-
fony:

10 Ibidem, s. 53.
'L Ibidem, s. 52.
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Kiedy przychodzi pani K.,
Wtedy wybucha panika.
(Na plotkarke, R)

Ubocznym skutkiem tego chwytu jest slaba, ale nieunikniona transakcenta-
cja. Obydwa naltozone na siebie dowcipy brzmieniowe zostaly osiagniete
w sposOb sztuczny, gdyz rymowanie skrotowcow (w tym przypadku akronimu)
nie wymaga wielkiej inwencji, jesli warto$¢ gloskowa tego elementu pary
wybrana zostaje dowolnie. A oto sytuacja bogatsza w figury i zarazem mniej
watpliwa, jesli chodzi o rym:

Najlepiej czuja tu si¢
Centusie i do-centusie.
(Centusie, K)

Za uboczny zart mozna uznaé uzycie tandetnego rymu z czastka skladowa
formy zwrotnej (tu si¢); glownym dowmpem jest neologlzm — deminutivum od
stowa ,,docent”. Dowcipem Jest wreszcie zbudowany na nim kalambur: ,.cen-
tu§ — do-centu$ (docent), spojony dodatkowym (trzecim) rymem wewnetrz-
nym. Takie zageszczenie srodkéw humorystycznych zaledwie w dwoch wersach
stanowi dla fraszkopisarza nie lada sukces; zwlaszcza gdy reprezentuja one tak
rozne poziomy humoru: satyryczno-opisowy (temat) metapoetycki (marny
rym jako aluzja do zobowiazan wobec gatunku) i metajczykowy (kalambur).

Przyjrzy]my su; teraz tej postaci kalamburu, jaka w pozycji rymu bywa
stosowana najczescie;j:

Zle wrézysz mi, jasminie,
Bo wrozysz mi: Ja$ minie...
(Sztaudynger, **x, Z)

Z popularnej kultury ludycznej znamy podobne gry stowne, np. zartobliwa
koniugacje czasownika ,jes¢”: ,,my jemy (myjemy), ty jesz (tyjesz), wy jecie
(wyjecie)”. Podobna polisemi¢ nasuwaja juz nieporozumienia w codziennej
komunikacji, spowodowane niespodziankami fleksji czy tylko leksyki. Dlatego
za najbardziej kunsztowne nalezy uznac efekty glebszej penetracji jezyka
w poszukiwaniu kalamburu.

SzczgScie mnie mija,
Bo wciaz ,mnie”, ,mi”, ja”.
(Samolubstwo, Z)

Podmiot i orzeczenie z pierwszego wersu w drugim spotykaja si¢ z deklina-
cja zaimka az w trzech przypadkach, cho¢ forma biernika (mnie) zostata
powtorzona; powstaje rym roznoakcentowy.

Inna gra znaczen polega na wyeksponowaniu homofonu, podkreslajacym
rozbiezno$¢ pisowni, a wigc brak homografii:

Krakowiaczek stare chucie
Przeciwstawia Nowej Hucie.
(Walka nowego ze starym, K)

Opozycja fonetyczna zrymowanych stow zanikla wraz z dzwiecznoscia
h(y) — co wyostrza konflikt, jakby prowokujac blad ortograficzny. Rzecz
Jjasna, nie chodzi tu wcale o ,,chucie” w znaczeniu zadz, popedow, kojarzacych
si¢ gtownie z seksem, ale o gusty; wypowiedz dotyczy tradycji Krakowa, ,,zrow-
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nowazone]” przez fatalng budowle socjalizmu, ktéra wyzwala do dzis zro-
zumiala nieche¢¢, nie tylko mieszkancow dawnej stolicy. To rzadki przykiad,
gdy pisownia homonimu réznicuje elementy pary rymowej; z reguly rozbiez-
no$¢ dotyczy jedynie rozczlonkowania wyrazow. Pelne homogramy powstaja
tylko wowczas, gdy zostaje wykorzystana ,,gotowa” polisemia leksykalna.
(Uwyrazniaja to zwlaszcza czasowniki, ukladajace si¢ w najbardziej produk-
tywne serie rymow gramatycznych). Kiedy homonim zostanie odkryty w struk-
turze skladniowej, nalezy do najsilniejszych efektow z repertuaru komizmu
brzmieniowego jako kalambur najbardziej wyrafinowany:

Na jaw wyszly mu trzy manka,
W cieniu — pigkna utrzymanka.
(Remanent, R)

Naturalng dla polszczyzny konsekwencja rymowania homonimicznego sa
rymy o poszerzonym obszarze wspoldzwigcznosci, niemozliwe do osiagnigcia
w innych sytuacjach — oczywiscie procz rymowania identycznego i gramatycz-
nego. Ostatni przyklad prezentuje juz rym niezwykle gleboki, cho¢ skladany,
bo az 3'/,-zgloskowy!

Powyzszy przeglad wazniejszych postaci i funkcji rymu ujawnil bogactwo
chwytow, zaprezentowanych tu od najprostszych po najbardziej skomplikowa-
ne, od drugoplanowych po silnie zaangazowane w sens utworu. Mozna
zaobserwowac, jak §rodek ten ,awansuje”: najpierw, jako element konieczny
dla formy, stosowany byl w sytuacji przymusu, obecnie za$ jest zrodiem
inspiracji i glownym atutem utworu.

Tytul

Tytul nie jest tak jak rym obligatoryjnym sktadnikiem opisywanej formy.
Wiele fraszek Leca tytuldow nie posiada, co moze by¢ wynikiem praktyki
pisarskiej autora, ktory zastynat glownie jako aforysta; u innych tworcow sa to
jednak przypadki odosobnione, co wskazuje na dominujaca w tym gatunku
konwencje tytulowania. Naglowek fraszki zastuguje na szczegoélng uwage ze
wzgledu na swe rozliczne funkcje.

Wisrdd innych gatunkow element ten na pozor niczym fraszki nie wyroznia;
konwencja naglowka panuje ponad formami, stylami, pradami, epokami
i odmianami pi$miennictwa. Definiowany jako ,integralna cze$¢ utworu”
zarowno stuzy identyfikacji, jak informuje o tresci dzieta, bedac wobec niego
,metawypowiedzia” 12,

Nie we wszystkich gatunkach zwyczaj tytulowania dziela obowiazuje
w jednakowym zakresie, np. aforyzm tytutu nie posiada z zasady, co wydaje si¢
umotywowane zarOWno jego proweniencja naukowa, jak i wzgledami prak-
tycznymi — utwor jest zbyt krotki, by wymagat streszczenia i zapowiedzi.
O stosowaniu nagltowka decyduja zreszta roézne wzgledy. Mozna przyjac, ze
tytul zazwyczaj spelnia trzy warunki ogolne:

1) adekwatnosci — gdy w sposob istotny nawiazuje do tresci oraz o niej
informuje;

12 D. Danek, Dzielo literackie jako ksigzka. O tytulach i spisach rzeczy w powiesci. Warszawa
1980, s. 9, 35, 76— 80.
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2) dyferencjacji — kiedy wyrdznia konkretny utwor sposrdd innych, co
wynika z jego funkcji identyfikacyjnej;

3) ekonomicznos$ci — gdy jest wzglednie krotki w zestawieniu z roz-
pigtoscia utworu, a na pewno jesli dlugosci dzieta nie przewyzsza.

Kazda z tych zasad bywa we fraszkopisarstwie naruszana, co dowodzi
presji konwencji nagldwka — czesto nie uzasadnionego funkcjonalnie. Przyj-
rzyjmy si¢ kilku sytuacjom.

CZYM
Czym nizsze stanowiska,
tym wyzej wisi miska.
(Lec, F)

Tytul, cho¢ niewyszukany, nie powtarza si¢ w zbiorze Fraszkobranie;
identyfikuje wiec utwor i wyklucza mozliwo$¢ pomyiki. Kilka fraszek Leca
posiada jednak powtarzajace si¢ naglowki, przewaznie rOwniez incipitowe, np.:
I, Nawet, Czasami. Fraszkopisarze nie dbaja o takie zréoznicowanie w oznacza-
niu utworow. Kochanowski napisal 3 fraszki Na lipe; u wspolczesnych
powtarzalnos¢ tytuldow jest wrecz nagminna, a wyjatek stanowi tworczosc
Tadeusza Fangrata, ktory fraszki dodatkowo numerowal w obrebie serii
zgromadzone] pod wspélnym naglowkiem tematycznym (Z pszczelarstwa,
Z kynologii, O milosci) lub gatunkowym (Piosenki, Powiedzenia).

Nagtowek Czym nie informuje jednak o tresci dzieta, cho¢ mozliwosci
adekwatnego tytulu z pewnoscia istnieja, np. uogoélnienie tematu: ,,Wladza
i profit”, dosadniej: ,,Stolek i koryto”, albo z chlodem logicznej abstrakcji:
,,Odwrotna proporcjonalnos¢”. Autor zdecydowal si¢ na rozwiazanie prostsze:
jednowyrazowy incipit, ktory nie powiadamia o temacie, ale identyfikuje
utwor, zachowujac zarazem zwigzto$¢. Niekiedy jednak fraszkopisarz nadaje
bardziej rozbudowany tytul incipitowy, ktory zarazem okresla temat:

MOWILO MILCZENIE
Mowito milczenie z milczeniem,
stuchalem tego z przerazeniem.

(Lec, F)

Tytuly incipitowe zdarzaja si¢ jednak w utworze tak krotkim, ze dazenie do
precyzyjniejszej charakterystyki tresci w tytule sprzeczne jest z najbardziej
tolerancyjnie pojmowana ekonomia wypowiedzi. Wiele tytutlow fraszek Sztau-
dyngera powtarza caly pierwszy wers.

SLABA POCIECHA
Staba pociecha
Aplauz echa. [R]

Rozwiazanie to spetnia wieloraka rolg. Moze by¢ manifestacja gry o zwigz-
tos¢ i aluzja do konwencji tytutowania; akcentuje tez dodatkowo klauzulg
wersu i tym samym dwudzielno$¢ utworu; jest wreszcie dziatlaniem retardacyj-
nym, przygotowujacym puente, ktora zwykle miesci si¢ w wersie drugim, a wigc
juz poza nagtowkiem.

Rzadsze sa inne sposoby powielania czg$ci utworu w tytule:

JESLI
Spokojnie moze zyé¢ nawet syn ciesli,
jesli...
(Lec, F)
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Zamiast incipitu wykorzystane zostalo ostatnie stowo, ktore podkresla
przemilczana, a latwa do odgadnigcia puentg: jesli nie jest Chrystusem.
Powtdrzenie partii tekstu moze wiec zawieraé klucz intepretacyjny. Nie wynika
wowczas z pewnoscia z bezwladnego podporzadkowania sie konwencji nazw
utworu, ale stanowi zaplanowana gre z czytelnikiem.

Drugim rodzajem jest tytut Scisle informacyjny, wierny wzorcom staro-
polskim. Wystepuje w dwoch odmianach: jako tematyczny, gdy powiadamia
o przedmiocie wypowiedzi (zwykle z uzyciem przyimkéw ,,0”, ,na”), oraz
adresowy, kiedy mowi o adresacie (zazwyczaj z zastosowaniem przyimka
»d0”).

Tytuly tematyczne pozostaja z reguly neutralne wobec przedmiotu: O ze-
brze, O parodyscie, O popularnosci pewnego pisarza, O grzechu i cnocie (Lec).
Tytuly adresowe natomiast czgsto wnosza informacje niezbedna do wlasciwego
odczytania sensu utworu. Przestanie Sztaudyngera

Innosé
To powinnos¢ [U]

— zostaje skierowane wylacznie ,do poety” — bo tak glosi naglowek
zawezajacy zakres imperatywu zawartego w tekscie. Spetnia wiec role podobna
do didaskaliow w dramacie.

Najczgsciej jednak wspolczesny fraszkopisarz formutuje tytuty informacyjne
w przypadku niezaleznym — zgodnie z dzisiejsza praktyka tytutowania innych
dziel, zreszta nie tylko literackich. Przyjrzyjmy si¢ teraz kilku sytuacjom,
w ktorych naglowek najpelniej realizuje funkcje informacyjna, zawierajac
konieczne wyjasnienie, ktore uzupelnia wypowiedz.

Caly nasz dowcip polega na tym:
Wmowié¢ pokrzywie, ze jest pigknym kwiatem.
(Sztaudynger, R)

Bez tytutu trudno byloby dociec, co jest przedmiotem tego twierdzenia,
jaka profesja czy sfera dzialanosci: czy chodzi o sile perswazji, a moze o role
poezji lub subiektywne poczucie pigkna, wreszcie — o konflikt pigkna
i prawdy. Domysly takie wyklucza naglowek: Psychoterapia.

Tytul informacyjny moze jednoznacznie eksponowaé temat wypowiedzi
— zjawisko, ktore w tekscie otrzymuje rozwiniecie lub egzemplifikacje; moze
tez podkresla¢ wystgpujace w utworze motywy. W obu sytuacjach jedynie
wspiera tres¢ i wydaje si¢ niekonieczny. Czasem jednak zawiera streszczenie
catego dzietka lub jest celniejszym jego ekwiwalentem. Wowczas ,,zbedny”
wydaje si¢ raczej tekst. Dwa kolejne przyklady zestawiaja motywy: potrzeby
wyzszej i fizjologii; pokarm cielesny porownuja ze strawa duchowa. Pierwszy
uwydatnia kontrast, drugi — nastgpstwo zjawisk; pierwszy dostownie, drugi
tylko w przenosni:

Straszne te nasze czasy,
Wiegcej w nich ksiazek nizeli kietbasy.

Powoli we s$nie trawi¢
To, co przezylem na jawie.
(Sztaudynger, R)
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Pierwszy tekst (raczej juz nieaktualny) to Skarga brzucha na przemoc ducha,
drugi — Przezuwanie przezy¢. W obu przypadkach nadorganizacja brzmienio-
wa tytulu pomnaza efekt humorystyczny. Rymowany nagtéwek, chwyt unika-
towy, wydaje si¢ nawet frasqu btyskotliwszg niz nastepujacy po nim dwu-
wiersz, a Przezuwanie przezyé — trafnq gra stow (oparta na paronomazp)
ktora uwydatnia zwiazek zjawisk i opisuje mechanizm marzenia sennego
(Freudowskie ,resztki dzienne”). Przyklady te ilustruja sytuacje, gdy tytut
zachowuje wprawdzie wobec tekstu pewna autonomig, ale jego ranga niepo-
miernie rosnie.

Realizuje on bowiem funkcje nie tylko informacyjna, ale i komentuja-
ca, co wida¢ najwyrazniej wowczas, gdy zostaje zestawiony z tekstem dysonan-
sowo, a kontrast miedzy tymi elementami organizuje zaskoczenie. Naglowek
czesto brzmi powaznie i sugeruje inna formeg piSmiennicza. Opinia krakowiakow
o Zygmuncie na kolumnie nie jest ekspertyza naukowa ani pismem urzegdowym.
Mimo skrajnego subiektywizmu zawartej w niej oceny warto ja przytoczyc:

Ze Krakéw miales w dupie,
Za karg stoisz na stupie.
(Sztaudynger, K)

Oficjalnie brzmigcy tytul poprzedza utwor spisany stylem zgota nieurzedo-
wym. W tworczosci Leca znalez¢ mozna rowniez wiele takich ,niestosownych”
naglowkow, choé efekt zaskoczenia wydaje si¢ mniejszy:

ZYCIE SEKSUALNE DZIKICH
Kurtuazja:
Raz on, raz ja.
(Lec, F)

Obok tytutéw wlasciwych rozprawom naukowym (Poprawka w regule
zachowania materii czy powyzsze ,,pozyczenie” tytulu ksiazki Malinowskiego),
rubryce w czasopiSmie (Z kulturalnej niwy) Lec przywoluje nie istniejace
pozycje bibliograficzne, by stworzy¢ lapidarny quasi-cytat:

ZE WSTEPU DO PODRECZNIKA PARAD
Sa zasady
od parady. [ZT]

Latwo zauwazy¢, ze w niektorych sytuacjach tytul jest dluzszy niz sam
utwor; napigcie migdzy trescia zapowiedziana w naglowku a zrealizowana
w tekscie wowczas jeszcze wzrasta. Gra z czytelnikiem wykorzystuje przy-
zwyczajenie do pewnych form piSmiennictwa; obejmuje tez dzieta istniejace,
a wiec wlaczony do niej jest takze autorytet literacki. Tytut odsyla do jakiegos
klasycznego dziela, przejmujac od niego nagtowek lub stosujac dobrze rozpo-
znawalny cytat:

PATRZAJ W SERCE
Wpada w kompleks nawet guano,

gdy si¢ na nim nie poznano.
(Lec, F)

Fraszkopisarz nie podejmuje powaznej polemiki z oryginalem, raczej go
parodiuje, ale najczesciej siega tylko po motyw do wyrazenia zupehnie
bezinteresownego Zartu, nie zwigzanego z pierwowzorem. Dysonans estetyczny
i moralny powstajacy w wyniku tych dzialan intertekstualnych zawsze jednak
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”»

jest pewnym gestem prowokacji, profanacji czy chocby ,,odbrazowienia
przywolanego autorytetu. Rym jednak — o czym juz byla mowa — rozbraja
wypowiedz z agresji i zwalnia z odpowiedzialnosci; kontrast stylistyczny staje
si¢ zrodlem humoru, ktéry moze byé oceniany roznie —~ w zaleznosci od
temperamentu odbiorcy i jego stosunku do tradycji.

Tytul zapowiada taki efekt przede wszystkim wtedy, gdy zawiera tresci zbyt
jednozmacznie pozytywne i powazne; nasuwa bowiem wowczas podejrzenie
odwrotnej wymowy tekstu. Jak zauwazyla Danuta Danek analizujac tytuly
XVIlI-wiecznych powiesci, moze by¢ ,wypowiedzia maska”, ktéra ,,wyjawia
skrywajac”!3. Przenoszac te¢ konkluzje w obszar fraszkopisarstwa mozna
stwierdzi¢, iz maska ta bywa zawsze mniej lub bardziej przezroczysta.
Wszechstronnie stosowal ten chwyt Sztaudynger:

Z ZYCIA ROSLINY
Najgorsze z upokorzen,
Kiedy nawala korzen. [Sz]

Botaniczna analogia stwarza dogodny pretekst dla dos$¢ rubasznej aluzji,
bliskiej konceptom staropolskim. Podwojne znaczenie wyrazu podsuwa tytut
celowo mylacy, ktory pozostaje szczelna maska, skrywajaca niecenzuralny
temat. Jego niewinno$¢ budzi jednak pewne podejrzenia, uzasadnione konteks-
tem: cykl Szumowiny zawiera glownie teksty bedace prowokacja obyczajowa.
Chwyt zastosowany w cytowanym utworze laczy obtude z jej wykpieniem:
wyjaskrawia zaréwno bezceremonialnos¢ pornografii ludowych anegdot, jak
i nieudolno$¢ prob jej zamaskowania.

Czwartym typem, jaki mozna wyr6zni¢ w praktyce fraszkopisarskiej, jest
tytut integralny, najpelniej realizujacy ujeta w definicji ceche tego elementu
dziela. Z powyzszych analiz wynika, ze dla fraszki integralnos¢ tytutu pozostaje
czgéciej wartoscia postulowana niz opisowa. Przyjrzyjmy sie teraz rzadszym
sytuacjom, gdzie nie budzi watpliwosci rola tytutu jako pierwszego wyodreb-
nionego odcinka tekstu.

POCALUJ
Prolog nieraz cialu
Milszy od finalu. [Sz]

ABY NIE PODPASC NIKOMU
Zrobitem sobie $lub,
Ze bedg trzymat dziob. [R]

SPOD PANTOFLA ZONY
Dowodzg¢ —
Ze dowodzg. [M]

Powyzsze przyklady z tworczosci Sztaudyngera ujawniaja zwiazek zaréwno
semantyczny, jak i sktadniowy. W pierwszym cytacie migdzy tytulem a tekstem
brakuje tylko spojnika ,,bo”, w drugim — zaledwie przecinka poprzedzajacego
zdanie nadrzgdne, a w trzecim laczno$¢ syntaktyczna nie wymaga juz zadnej
korekty. Zwrocmy teraz uwage na wartosc¢ semantyczng tytu}ow W przy-
kladzie pierwszym naglowek wyraza zachete, ktorej rozwinieciem jest uzasad-
nienie — zreszta zgodne z regutami ars amandi. W drugiej fraszce kompozycja

13 Ibidem, s. 49— 50.
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jest odwrotna: motywacj¢ zawiera juz tytul. Dla utworu trzeciego istotny jest
okolicznik miejsca, wykluczajacy, ze chodzi¢ moze np. o kapitana okretu, na
ktéorym wybucha bunt, albo tez o marionetkowego dyktatora, wyglaszajacego
przeméwienie noworoczne do narodu.

Jesli w tych przypadkach naglowek stanowi pierwszy wers utworu, to
dystychy rozrastaja si¢ w monostrofy 3-wersowe — utomne, bo nie zwiazane
rymowo, a zatem pozostawiajace tytul poza wierszem. Fraszka ,udaje” wiec
dzieto krotsze niz jest w istocie. Niekiedy jednak tytul zastepuje pierwszy wers
wchodzac w przestrzen rymowa wiersza. Lec jest autorem takich eksperymen-
tow, ktorych efektem sa pozorne monostychy (ze zbioru Fraszkobranie):

CEL ZYCIA?
Uniknaé zabicia.

DRAMAT POSTAW
Zwedz lub zostaw!

WSKAZOWKA DLA SATYRYKOW ASPIRANTOW
Odroézniajcie figury od figurantow!

Konstrukcje te roznia si¢ tylko formalnie od dystychow bez tytutu, jakie
znalezé mozna u tego autora; bardziej widoczna staje si¢ w nich dwudzielna
budowa, przypominajaca aforystyczne definicje, w ktorych zostaty wyodreb-
nione czlony: definiens i definiendum, co w stownikach odpowiada podzialowi
na hasto i artykul.

Tytul integralny zwraca na siebie uwage, gdy demonstracyjnie narusza
zwyczaje jezyka:

ALE 1 RZASA
Umie nas rzezba urzec

Nie tylko Burzec
(Sztaudynger, P)

Poprzez kolokwialna inwersje zdaniowa (rozpoczgcie od ,ale”) cigzar
wypowiedzi zostal przeniesiony do tytulu, ktory jest wazniejszy od reszty
tekstu: to on bowiem ujawnia wilasciwy przedmiot pochwaly, natomiast
»artysta Burzec”, figurujacy jako bohater fraszki (i to w pozycji rymowej), stuzy
jedynie za miar¢ porownania.

Sytuacje, w ktorych nagtowek peini rolg dodatkowego wersu, ujawniaja
paradoksalnie tylez komplikacje formy, co jej znaczne uproszczenie. Wskazuja
sposob pozwalajacy wypowiedz zrymowana, ale nie calkiem jasna, uzupetni¢
bez dodawania do dystychu trzeciego (nadliczbowego) rymu. Tytul nie podlega
obowiazkowi eufonii, co umozliwia wyzyskanie tego elementu w grze stow
i znaczen, w toczacej si¢ w ograniczonej do minimum przestrzeni wiersza
zabawie poetyckiej, ktora okresla poetyke wspotczesnej fraszki.



