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BOZENA WITOSZ

SZCZEGOL W OPISIE
ZAGROZENIE KOHERENCJI TEKSTU CZY JEGO NIEZBYWALNY ATRYBUT?

1

W dyskusjach nad opisem artystycznym jego aspekt szczegblowosci i kom-
pletnosci oraz zwigzana z tym pozycja detalu w tekscie staja w centrum uwagi
retorow, teoretykow llteratury i nierzadko samych tworcoOw. Rozpatrywanie
kwestii szczegotu, jego miejsca i roli w tekscie opisowym nalezy kazdorazowo
zwiaza¢ z poetyka gatunku literackiego, a zwlaszcza z zagadnieniami kom-
pozycji i spojnosci tekstu, kategoria odbiorcy i wyznaczonymi przez konstruk-
cje utworu strategiami nadawczo-odbiorczymi; nalezy uwzgledni¢ takze prefe-
rowane w danym okresie spoleczno-kulturowym zapatrywania estetyczne
i $wiatopogladowe.

Sledzac ewolucje opinii na temat struktury opisu 11terack1ego wyrozmc
mozna, najogolniej rzecz ujmujac, dwie koncepcje: pierwsza (nazwumy ja
klasyczna), Teprezentowana przez Boileau, Marmontela, Lukacsa i Valéry’ego
— odnosi sie do postulatu szczegotowosci tekstu deskryptywnego mech@tme
w nagromadzemu detali upatrujac redundancji wypowiedzi, grozqcej za-
kiéceniem jej kompozycji i czytelnosci; druga natomiast (nazwijmy ja wspol-
czesna), reprezentowana z jednej strony przez tworcow i teoretykéw powiesci
realistyczno-naturalistycznej, a z drugiej — przez pisarzy z kregu nouveau
roman, preferuje szczegdét w opisie literackim. Dla naturalistow konkret byt
srodkiem artystycznym pozostajacym na uslugach mimetycznej teorii
XIX-wiecznej powiesci, dla tworcow nouveau roman z kolei — S$rodkiem
manifestujacym kreacyjna funkcje literatury.

OczywiScie zaprezentowane wyzej dychotomiczne ujgcie stanowisk ma
charakter w duzej mierze uproszczony. Poglady dotyczace rozwazanej tu
kwestii nie byly formulowane w sposob kategoryczny, a ich ewolucja nie
przebiegala bezkonfliktowo.

2

W pismach starozytnych retorow szczegotowos$C descriptio nie rodzita
negatywnych konotacji. Drobiazgowe opisy miejsca, tak czgste w mowach
sadowych, byty zrecznym zabiegiem oratorskim, majacym zjedna¢ przychyl-
nos$¢ stuchaczy — wszak stuzyly przekonywaniu odbiorcy o wiarygodnosci
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moéwcey. Umiejetnos¢ przedstawienia przed oczyma stuchaczy rzeczy we wszyst-
kich szczegotach byta wysoko ceniona sztuka oratorska . Przypomnie¢ jednak
warto, ze wystgpowanie szczegdtu w tekscie oratora wynikato z silnie eks-
ponowanej funkcji konatywnej jego mowy, w ktorej detal stuzyt jako narzedzie
sztuki perswazji. O tym, czy odwolywanie si¢ do detalu budowalo ,,wierna
kopi¢” rzeczywistosci, czy jej konwencjonalny obraz, podlegly raczej estetycz-
nym gustom, decydowala intencja oratora. Zdarzalo si¢, ze orator w mowie
sadowej, opisujac miejsce, odwolywat si¢ do konwencji locus amoenus (miejsca
przyjemnego), aby mocniej wplynaé na uczucia stuchaczy. Przywolaé tu mozna
przyklad mowy Cycerona, ktory oskarzajac Werresa o akty grabiezy dokonane
na Sycylijczykach zbudowat opis Sycylii w konwencji locus amoenus, by wzmoc
ohyde czynow oskarzonego?.

3

Wysoka pozycja i przychylna ocena szczegotu w tekscie literackim podyk-
towane byly przyjeta koncepcja wypowiedzi poetyckiej: obrazowoscia, figura-
tywnoscia jezyka poezji nasladujacej rzeczywisto$¢ (teoria mimesis).

Zasada imitacji w poezji®, podporzadkowana poczatkowo regulom weryz-
mu, w czym zapewne zaznaczy! si¢ wplyw retoryki, waloryzowala szczegot
jako $rodek stuzacy unaocznieniu akcji. Wystarczy przypomnie¢ przychylna
ocen¢ opisOw w Iliadzie Homera, ktore, jak sadzit Demetriusz, zywo prze-
mawiaja do wyobrazni dlatego, iz poeta nie pominal Zadnego szczegélu,
a Dionizjusz, zwracajac uwage na rolg, jaka detal pelni w unaocznieniu
akcji, twierdzit, ze zbudowanie drobiazgowego opisu jest wyrazem talentu
tworcy*; w renesansie z kolei Trissino w swej Poetyce dodawal, iz nawet
przedstawienie rzeczy przykrych ogladamy z przyjemnoscia, gdy jest doktadnie
odtworzone®.

Mimesis probowano uwolni¢ spod rygoréw weryzmu, budujac, w oparciu
o koncepcje Arystotelesa, teori¢ mozliwosci, odtwarzania tego, co moze lub
powinno istnie¢. Ta teoria nie wymagatla juz od poezji wiernego odtworzenia,
ale jedynie ogdlnego podobienstwa®.

Pod wptywem tak rozumianej mimesis pojawia si¢ w poetykach XVI w. (np.
u Francastra, Daniella, Tassa) postulat odejscia od szczegbélu. W miejsce
wiernego kopiowania zalecatlo si¢ selekcjonowanie opisywanych przedmiotow,
podyktowane dazeniem do przedstawienia rzeczywistosci idealnej, dosko-

1 Zob. Kwintylian, Ksztalcenie méwcy. Przelozyl i opracowat M. Brozek. Wroctaw 1951,
BN II 62.

2 Przyktad mowy Werresa przytaczam za: J. Ziomek, Retoryka opisowa. Wroctaw 1990,
s. 303.

3 Zob. B. Otwinowska, Imitacja. W zbiorze: Problemy literatury staropolskiej. Seria 2.
Wroctaw 1973,

4 Trzy stylistyki greckie. Arystoteles — Demetriusz — Dionizjusz. Przetozyt i opracowat
W. Madyda. Wroctaw 1953, s. 142, 232—-234. BN 1II 75.

5 G. G. Trissino, Poetyka. Przelozyt J. Slaski. W antologii: Poetyka okresu renesansu.
Wybor, wstep i opracowanie E. Sarnowska-Temeriusz. Przypisy J. Mankowski, E. Sar-
nowska-Temeriusz. Wroctaw 1982. BN II 205.

6 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejow poetyki. (Od starozytnosci do korca
XVII w.). Warszawa 1985, s. 439 n.
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nalej’. Opisujac wilasciwosci rzeczy przedstawianej poeta kierowac si¢ miat
odtad nie tylko zasada prawdopodobienstwa, ale takze wdzigkiem, réznorod-
noscia i rzadkoscia cech.

Opisy postaci literackich, ktorych wiele przykladow pozostawila nam
literatura staropolska, cho¢ obfituja w liczne szczegoly, dalekie sa od ujgcia
realistycznego. Zgodnie z Cycerofiskim schematem portretu — kanoniczna
forma opisu postaci obejmowata kolejno: wlosy, czoto, brwi, przedziat migdzy
brwiami, oczy, policzki, nos, zeby, brodg, dalej siggano do tulowia, kreslac
obraz szyi, karku, plecow, ramion, rak, piersi, talii, brzucha, konczac zas dzieto
rysunkiem nog i stop®. Opis postaci kobiecej (mezczyzna raczej nie zajmowal
uwagi poety®) nie stuzy! identyfikacji konkretnej osoby, ale mial za zadanie

przekazaé czytelnikowi informacje o jej niepospolitej urodzie'°. Spojrzmy na

barokowe opisy kobiety pidra Jana Andrzeja Morsztyna'!:

Wczora u gladkiej dziewczyny
Na wierzchu bialej pierzyny
Widzialem serc naszych meke:
Biala i sniegowa reke,

Szyj¢ mleczna, usta krwawe;
Zioty wlos, oko taskawe: [s. 95]

Zes w swej twardosci niezmienna,
Nie dziw, bos wszytka kamienna:
I usta masz rubinowe,

I rzgdy zgbow pertowe,

I ciato alabastrowe. [s. 18]

Nie kazda gwiazda takie §wiatlo toczy,
Jaki blask twoje wydawaja oczy;

Witosy nad zloto sa sidla zdradliwe,

W ktore nam lowisz, panno, serca chciwe;
Z karmazynowym za$ koralem usty
Zroéwnasz, ktore nas wabia do rozpusty;
Piersi bez mleka, ale rowne mlecznym
Nabiatom, rowne i lilijom slicznym;
Alabastrowa czolo jest tablica,

Na ktorej szczgscia mego tajemnica;

Reka tak gladka i ulana w mierze, [s. 65]

Pickniejszej reki oko nie widziato

Ani $wiat rodzil, co by si¢ rownato

Z jej plci $licznoscia. Snieg nie jest tak biaty,

Wosk nie tak pigkny, chociaz jest wspanialy. [s. 270]

7 Ibidem, s. 439.

8 Zob. T. Michalowska, Miedzy poezjq a wymowq. Konwencje i tradycje staropolskiej
prozy nowelistycznej. Wroctaw 1970.

® Zob. T. Chrzanowski, Cialo sarmackie. ,Teksty” 1977, nr 2, s. 54 n.

10 Zob. J. Abramowska, Topos i niektére miejsca wspdlne badarn literackich. ,,Pamigtnik
Literacki” 1982, z. 1/2.

11 Cytowane przeze mnie fragmenty wierszy pochodza z: J. A. Morsztyn, Utwory zebrane.
Opracowal L. Kukulski. Warszawa 1971. O poezji Morsztyna i semantyce barw w jego
tworczosci zob. tez Chrzanowski, op. cit, s. 54. Wigcej o tym pisala D. Ostaszewska:
Aktualizacja leksemu ,oczy” w twirczosci Jana Andrzeja Morsztyna. ,,Prace Naukowe Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach”. Nr 238. Jezyk Artystyczny, t. 1 (1978); Jezyk poetycki Jana
Andrzeja Morsztyna. Z zagadniert semantyki. Wroctaw 1993, s. 41 —67.
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Zaprezentowane tu przykiady opisow wygladu postaci, mimo iz szczegolo-
wo wymieniaja te czeSci ciala kobiety, ktore, moca konwencji, podlegaja
deskrypcji, to nie dookreslaja rysow ni ksztaltow. Opis odwoluje si¢ czgsto do

konwencjonalnej kolorystyki: wlosy — =zlote; usta — rubinowe, krwawe,
koralowe; oczy — pelne blasku, jak gwiazdy; czolo — alabastrowe; zeby —
pertowe; reka — biala, Sniegowa, gladka; szyja — mleczna; ciato, ple¢ —
alabastrowe; piersi — biale jak mleko, jak ,lilije”.

Topos pigkna urody kobiecej ksztaltowal sie w zaleznosci od przyjetej
w sztuce konwencji piekna; jak zwraca uwage Teresa Michalowska, do
portretu kobiety XII w. przeniknely elementy typowo gotyckie: posta¢ dziew-
czeca wydluzyla sig, stopy zmalaly i nabraly lekkosci'2.

4

Problem miejsca detalu w opisie wraca w dyskusjach nad jezykiem poezji
w XVIII wieku. Przypomnijmy w skrocie sprawy wielokrotnie juz omawiane.
Gtowna zasada doktryny klasycznej bylo nasladowanie natury, jednakze
nasladowanie dalekie od wiernego kopiowania. Zadaniem poety bylo raczej
porzadkowanie i ,szminkowanie” natury. Poetyka klasycystyczna zalecala
w opisie: zasade selekcji, czyli wynajdywania tego, co stanowi esencj¢
przedmiotu, skupienia uwagi na cechach charakterystycznych, eliminacji za$
przypadkowych; opisywania tego, co pigkne i wznioste. Zadaniem poetyckich
deskrypcji bylo wniesienie porzadku w nietad natury. Wrazenie
harmonii w poetyckich obrazach uzyskiwalo si¢ respektujac rygory kom-
pozycyjne, ktore nakazywaly skupi¢ zainteresowania na czlowieku, a tlo
umiesci¢ na drugim planie; w opisie przedmiotu za$ wydoby¢ cech¢ dominuja-
ca. Autor opisu winien respektowac prawa czytelnika, ktory, jak zaktadano,
oczekiwal tekstu jasnego i pouczajacego!3.

W tak sformulowanej $wiadomosci poetyckiej silna pozycja szczegdtu nie
znajdowala swego uzasadnienia. Teoretycy jezyka poetyckiego dostrzegali
w detalu wiele zagrozen. Wyliczmy najwazniejsze z nich:

A. Szczegél uniemozliwia porozumienie z czytelnikiem, nuzy bowiem
i zniechgca czytajacego. Zrozumienie drobiazgowego opisu wymagaloby od
czytelnika zdwojenia uwagi, a takich wysitkOw poeta nie mial prawa od
odbiorcy oczekiwac, wszak lektura partii opisowych miala sprawia¢ przyjem-
nos¢!'*. Euzebiusz Stowacki twierdzit:

12 Michatowska, op. cit, s. 109.

13 Zob. m.in. Ph. Van Thieghem, Gléwne doktryny literackie we Francji. Od Plejady
do surrealizmu. Przelozyty M. Wodzynska i E. Maszewska. Warszawa 1971, s. 147. —
T. Kostkiewiczowa: Horyzonty wyobrazni. Warszawa 1984; Klasycyzm. Haslo w: Slownik

literatury polskiego Oswiecenia. Wroctaw 1991. — P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski.
Warszawa 1984. — B. Otwinowska, Nasladowanie. Hasto w: Slownik literatury polskiego
OSswiecenia.

14 H. Blair, Iecons de rhétorique et de belles-lettres, lecon XX XIII. W: Poésie didactique,
descriptions poétiques, traduction frangaise. T. 4. Paris 1797, s. 14—15. — N. Boileau, LArt
poétique. Paris 1966, s. 24, 47—48. Za: Ph. Hamon, La Description littéraire. Anthologie de textes
théoriques et critiques. Paris 1991, s. 73—75, 27—29.
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Zbyteczne rozmnozenie szczegbélow jest wada wszelkiego opisania. Mnostwo rzeczy
drobnych lub niestosownych rozdziela uwagg i wprowadza zamieszanie, w ktorym nikna
wazniejsze.

1 dale;j:

we wszelkim opisaniu mniej powinni$my ubiegad si¢ za mndstwem szczegotow i drobniejszych
okolicznosci, jako raczej za wyszukaniem i wyborem tych, ktore istotg i charakter obrazu
stanowia '3,

A wtérowal mu jeszcze kilkadziesiat lat pozniej Piotr Chmielowski:

Blednym jest mniemanie, jakoby sama obfito$¢ ryséw byla zaleta opisu: obfitos¢ i wielka
szczegotowos$¢ potrzebne sa w urzgdowym opisie komornika, ale nie u autora. Wybor wla-
$nie cech najbardziej znamiennych, najlepiej dajacych pozna¢ przedmiot czy zjawisko, oraz
uwydatnienie cech takie, azeby ono wywotalo przed oczy duszy czytelnika obraz zywy owego
przedmiotu czy zjawiska: to przymioty prawdziwie artystycznego opisu'S.

B. Tekst peten dtugich i szczegétowych opisow nie jest w stanie przekazaé
czytelnikowi syntetycznej informacji, famie prawa czytelniczej percepcji. Louis
J. Marie Daubenton w encyklopedycznej definicji deskrypcji negatywnie
ocenial przyklad szczegblowego opisu maszyny, pozwalal on bowiem, zdaniem
autora, dostrzec jej czesci, uniemozliwial jednak widzenie ich wzajemnych
odniesien oraz caloéci urzadzenial’.

Niemozno§¢ natychmiastowego ogarnigcia peini obrazu, wynikajaca
z ograniczen linearnej natury tekstu pisanego, przemawialta, zdaniem teorety-
kow literatury od czasu pojawienia si¢ rozprawy Lessinga '8, za odejsciem od
postulatu wiernego przedstawiania (co powinno by¢ domeng sztuk plastycz-
nych) i ugruntowata niechetny stosunek do drobiazgowych deskrypcji literac-
kich'°. Nieche¢ do ,,niepoetycznego malowania” manifestuja niektorzy krytycy
w wypowiedziach oceniajacych opisowo$¢ w Panu Tadeuszu:

Przez nieszcze$liwe zestawienie tych tak pigknie ujetych przedmiotéw jako obok siebie
lezacych nie moze czytelnik obja¢ calosci. Wyobraznia jego widzi kapuste, bob, stonecz-
nik i wiele innych szczegolow, ale nie widzi ogrodu, na czym jedynie zaleze¢ powinno
poecie 2°.

15 E. Stowacki, Prawidla wymowy i poezji. Wilno 1826, s. 109—110.

16 P, Chmielowski, Stylistyka polska wraz z naukq kompozycji pisarskiej. Warszawa 1903,
s. 195.

17 L.-J. M. Daubenton, Description. Hasto w: L’Encyclopédie ou dictionnaire raisonné. T. 3.
New York, s. 878. Za: Hamon, op. cit., s. 43—45.

18 G. E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji. Opracowata J. Mau-
vin-Biatostocka. Przelozyt H. Zymon-Degbicki. Wroctaw 1962. Rozprawg Lessinga omawia
S. Wystouch (Od Lessinga do Przybosia. Teoria i kompozycja opisu. ,,Pamigtnik Literacki” 1991,
z. 4, s. 13).

19 W trudno$ciach wynikajacych z niemozno$ci wpisania symultanicznosci w linearno$¢
tekstu upatruje wielu badaczy i twdércéw wspolczesnych konieczno$¢ stosowania regul hierar-
chizacji, eliminacji i porzadkowania jako niezbywalnie wyznaczajacych strukturg tekstu opisowe-.
go. Zob. m.in. J. Ricardou, Pour une théorie du nouveau roman. Paris 1971. — J. Gracq, En
lisant, en écrivant. Paris 1980, s. 13—15,22 23, 851 87—88. O tym, jak wspolczesni autorzy staraja
si¢ przekraczac rygory spowodowane linearng natura tekstu, pisze, zwracajac uwagg na tendencjg do
mnozenia nazw wlasnych w opisach rekwizytow w powiesciach Kusniewicza: B. Witosz, Kilka
uwag o opisie we wspdlczesnej powiesci (na przykladzie prozy Andrzeja Kusniewicza). ,Prace
Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach”. Nr 1178. Prace Jezykoznawcze, t. 19 (1991).

20 H. Biegeleisen, ,Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza. Studium estetyczno-literackie.
Warszawa 1884, s. 113. Cyt. za: Wystouch, op. cit., s. 10.

9 — Pamigtnik Literacki 1995, z. 1
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C. Przywiazywanie wagi do szczegotu grozi mowieniem o rzeczach zwyk-
tych, znanych czytelnikowi, gdy tymczasem ,,niepoetyczne malowanie” w poezji
winno by¢ zastapione wdzigkiem i niezwykloscia, opisywanie rzeczy codzien-
nych buduje zawsze zle opisy?!.

D. Wprowadzenie do opisu zbyt wielu szczegdtow i elementow drugo-
planowych powoduje nadmierne rozrastanie si¢ wypowiedzi deskryptywnej??,
ktéra powinna by¢ podporzadkowana opowiadanej historii?3, by nie zwalniac¢
tempa narracji:

Opis za$, chcac si¢ zatrzymac przy kazdym zewng¢trznym momencie, czepia si¢ miej-
sca i tamuje tok opowiadania malowaniem jednej chwili albo jednego miejsca i sytuacji?*.

Z krytycznymi wypowiedziami upatrujagcymi w szczegéle nadmiar tekstu
koresponduje metatekstowa uwaga narratora znanej powiesci:

Tu opisuje autor szczegolowo dom Don Diega, malujac nam wszystko, co znajduje
si¢ w domu zamoznego ziemianina, ale ttumacz tej historii pominat milczeniem, jak si¢ zdaje,
te i inne podobne szczegdly, jako nie majace zwiazku z whasciwym tokiem powiesci, ktorej
sita raczej na prawdzie si¢ zasadza anizeli na zimnych opisach?®.

Motyw niecheci do szczegdtu jako zagrozenia spdojnosci utworu przewija si¢
zwlaszcza w dyskusjach nad gatunkiem poezji opisowej. Poemat opisowy
przywrocit w wypowiedziach teoretykow rozwazania nad mimetycznoscia
literatury i detalem jako jej instrumentem.

Deskrypcje w poezji opisowej krytykuje si¢ za ,décrire pour décrire” —
wskazujac na brak motywacji pojawienia si¢ opisu, monotoni¢ 2, nieporzadek
w przedstawianiu, ekspansj¢ drobiazgowosci?’ i terminologizacje jezyka poe-
zji?8. Wprawdzie range szczegdblu w poemacie opisowym sankcjonuja nie-
ktorzy krytycy, prowadzac analogie z naukami Scistymi, zwlaszcza z fizyka,
ktorej przedstawiciele, jak podkreslano, nie zajmuja si¢ universum, ale badaja
fragmenty rzeczywistosci. Jednakze i w opiniach przychylnych gatunkowi
zaleca sie umiar w opisach, albowiem, jak gloszono, ch¢¢ opisania wszystkiego
czyni z poety botanika. Wedlug Josepha Michauda poeci w swym dazeniu do

21 Blair, op. cit., s. 14—15. — B. Gibert, La Rhétorique ou les régles de I'éloquence. Paris
1749, s. 508 — 509.

22 O opisie jako tekscie w swej istocie nie koniczacym sig, ktérego ramy delimitacyjne nie
zaleza od stopnia ztozonosci opisywanego przedmiotu, ale raczej od zasobu stow, jakimi dysponuje
autor opisu, lub od regul gatunku, jaki wybral, méwili C. Simon (Legon de choses. Paris 1975,
s. 9—10) oraz Ph. Hamon (A4 propos de ,Générique” de ,Legon de choses”. ,L’Esprit créateur”
1987, nr 4).

23 Na podporzadkowanie opisu opowiadane;j historii zwracano uwage w w. XVIII, niekonie-
cznie myslac o opisie literackim. Zob. G.-L. de Buffon, Histoire naturelle; discours de la maniére
d’étudier et de traiter I'histoire naturelle. W: Oeuvres philosophiques. Paris 1954.

24 Biegeleisen, op. cit., s. 113.

25 M. de Cervantes Saavedra, Przemysiny szlachcic Don Kichote z Manczy. Przetozyli
A.Z.CzernyiZ Czerny. T. 2. Warszawa 1955, s. 135. Cyt. za: D. Danek, O polemice literac-
kiej w powiesci. Warszawa 1972.

26 Description. Hasto w: P. Larousse, Grand Dictionnaire Universel du XI1X¢ siécle. T. 5.
Paris 1870. — J. F. Marmontel, Eléments de littérature. T. 2. Paris 1820, s. 115—116.

27 K. Brodzinski, Pisma. T. 6. Poznan 1873, s. 228.

28 Le Pére Mestre, Principes de littérature, style composition poétique, histoire littéraire des
genres. Cz. 3. Paris et Lyon 1885, s. 120 n. — A. Witkowska, Poemat opisowy. Hasto w: Slownik
literatury polskiego Oswiecenia, s. 416.
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scistosci i tak dalecy sa od prawdy: angazujac swa wiedz¢ encyklopedyczna,
opisuja czesto to, czego nie mozna zobaczyC. Czytelnik nie oczekuje od poezji
doktadnych opisow gor, lasow i kwiatow, gdyz je zna, odbiorca tekstu
literackiego zwraca uwage na oryginalno$é i niepowtarzalnosé¢ wypowiedzi?®.
W walce o naturalno$¢ i prostote jezyka poezji XVIII w. — w dyskusjach
nad opisem — szczegdt oceniano takze pozytywnie, jako ten skladnik opisu,
ktory ma sugerowaé czytelnikowi realny obraz rzeczywistosci, rOwnoczesnie
ganiono stylistyczne zabiegi majace na celu ozywienie, uwznioslenie deskrypcji
literackich przez wprowadzenie do tekstu elementéw cudownosci®.

5

Podstawowa dyrektywa poetyk klasycystycznych — dyrektywa selekcji —
umozliwiajaca ogarniecie natury w jej syntetycznym ksztalcie, zalecajaca
przedstawienie jej wyretuszowanego obrazu, zostaje wyparta przez estetyke
realistyczno-naturalistyczng. Postulat ,,kopiowania natury” intronizowatl szcze-
got, ktory stal si¢ najwyrazistszym wyznacznikiem ,flamandzkiego malowa-
nia”3!. Antoine Albalat pisal: ,Da¢ iluzje zycia dzieki zmystowemu obrazowi
i materialnemu szczegdtowi, oto cel opisu”32.

Kult detalu we francuskiej teorii realizmu>3, poprzedzony sentymentalnym
1 romantycznym zamitowaniem do konkretu, zwiazany byl z wiara, ze mozna,
przeciwnie niz sadzili klasycysci, osiagna¢ wyobrazenie catosci droga enumera-
Cji jej czgsci.

Antyklasycystyczna poetyka XIX-wiecznej powiesci nie tylko przywracata
range szczegotowi, ale tez nadawata mu inny charakter. Przedmioty miaty mie¢
ksztalty, rozmiary, barwy, wzajemne usytuowanie, dostowne, odmetaforyzowa-
ne nazwy (wystarczy przypomnie¢ topograficzne opisy i karier¢ autentycznej
toponomastyki w powiesci realistycznej)3*.

29 J. Michaud, Le Printemps d’un proscrit. Paris 1814, s. 9—10.

30 B. de Fontenelle, Sur la poésie en général. Paris 1752. Za: Van Thieghem, op. cit.,
s. 108.

31 O zasadach ,flamandzkiego malowania” w literaturze polskiej XIX w. pisze J. Bachoérz
(Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w okresie miedzypowstaniowym
1831 —1863. Gdansk 1972, s. 151 —161). Zob. tez A. Bartoszewicz, Opis — jedna z pod-
stawowych kategorii stylistycznych powiesci. W: O glownych terminach i pojeciach w polskiej krytyce
literackiej w pierwszej polowie XI1X wieku. Warszawa 1973. — J. Stawinski, Opis. Hasto w:
Slownik literatury polskiej XIX wieku. Wroctaw 1991.

32 A. Albalat, L'Art d'écrire enseigné en vingt legons. Paris 1899.

33 Pisze o tym m.in. H. Markiewicz (Realizm — nautralizm — typowosé. W: Glowne
problemy wiedzy o litetaturze. Krakow 1976).

34 Zob. m.in. J. Bachorz: Realizm bez ,chmurnej jazdy”. Studia o powiesciach Jozefa
Korzeniowskiego. Warszawa 1979, s. 213 —266; Oswajanie miasta. ,,Przeglad Humanistyczny” 1992,
nr 6. — G. Blin, Stendhal i problemy powiesci. Przetozyla Z. Jaremko-Pytowska. Warszawa
1972. — L. B. Grzeniewski, Warszawa w ,,Lalce” Bolesiawa Prusa. Warszawa 1965. — A. Mar-
tuszewska: Nazewnictwo w polskiej powiesci pozytywistycznej o tematyce wspdlczesnej. ,Pamigt-
nik Literacki” 1973, z. 4; Poetyka polskiej powiesci dojrzalego realizmu (1876 —1895 ). Wroclaw
1977. — H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej.
Przetozyt Z. Zabicki. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3. Interesujace uwagi na temat opiséw, ich
struktury, semantyki i roli w narracji Pani Bovary przedstawil R. Barthes (L'Effet de réel.
,Communication” 1968, nr 11. Przedruk w: R. Barthes, L. Barsani, Ph. Hamon, M. Riffa-
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Szczegdtowos¢ poematu opisowego, zdominowana przez antropocentryzm
estetyczny, daleka jest przeciez od materialnej konkretnosci. W krotkim
fragmencie poematu Kajetana Kozmiana:

Na zielonym pagoérku chata moja stoi,
U stop jego krynica migkka trawe poi;
Czysta rzeka przez groble §luza si¢ przeciska
1 waskim nurtem waskie odwilza pastwiska®®

— elementy pejzazu: chata, pagérek trawa, rzeka, grobla, okre$lane sa nie
przez wskazanie na przynalezne wymlenlonym obiektom wiasciwosci (wyraze-
nia: ,,21elony pagorek”, ,,waski nurt”, maja charakter konwenCJonalny) ale
raczej przez wskazanie ich cech utylltarnych (,migkka trawa”, ,,czysta rzeka”).
Prezentacja swiata roslin i zwierzat odwotuje si¢ czgsto do metafory ludzkiego
ciala, a stosunki w $wiecie fauny i flory przyrownuje si¢ do uczuc, jakie rzadza
$wiatem ludzi. Z kolei dbalos¢ o uwznioslenie stylu pozbawia szczegodt pigtna
rodzajowosci, nadajac mu charakter maksymalnie uogélniony3¢:

Masz w kraju wlasnym wzory. Obacz cielce $niezne,
Co wypasaja btonia Dniestrowi pobrzezne

Lub w nieprzejrzanych stepach brodza przez pastwiska;
Jarzmo im w czwartym roku pigtna nie wyciska.

Stad bujnych rogéw tuki podnosza do gory,

Jakby pokrewne byly z zubry albo tury.

Na ich czele powaznie idzie wodz wspaniatly,
Toczac si¢ jak ogromny oblom siwej skaly,
Gesty kedzior pochmurne czolo mu zakrywa?’

XIX-wieczny realizm, zrywajac z dominacja antropocentryzmu, waloryzuje
w opisie przedmiot, zrownujac go z czlowiekiem. Rekwizyt, bioracy udziat
w realizacji decorum, autonomizuje si¢. Kariera materialnego konkretu wynikata
z przekonania, ze wewngtrzne zycie cziowieka przejawia sie na zewnatrz:
w jego ubiorze, fizjonomii, sposobie mieszkania. Studiowanie cztowieka ,,od
zewnatrz” stalo si¢ w poetyce realizmu podstawowa powinnos$cig pisarza,
a praktyka literacka programowe deklaracje obserwacji zewnetrznych, $rodo-
wiskowych przejawdw zycia potwierdza zamitlowaniem do drobiazgowych
opisOw wnetrz, ulic, miast, ubiorow, wygladow twarzy, nie tylko w powiesci, ale
i w popularnych w okresie przedrealistycznym obrazkach i fizjonomiach 38,

tere, J. Watt, Littérature et réalité. Paris 1982). Analizujac opis Rouen w powiesci i porow-
nujac go z czterema wersjami tego tekstu, Barthes wysuwa teze, ze liczne poprawki Flauberta nie
wynikaja z dazenia do prawdy w obrazowaniu rzeczywistosci, ale raczej z pracy nad ostatecznym
estetycznym ksztaltem opisu. Funkcja estetyczna i jej rygory powstrzymuja napor szczegdtow,
ograniczaja pokus¢ nominacji.

3% K. Kozmian, Ziemianstwo. Postowie napisali M. Kaczmarek i K. Pecold. Wroclaw
1981, s. 74.

36 Zob. T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej poematu opisowego. (. Sofiéwka”
i . Ziemianstwo polskie”). W zbiorze: Styl i kompozycja. Wroctaw 1965. — Witkowska, op. cit.,
s. 418—421. — A. Nasitowska, Poezja opisowa Stanislawa Trembeckiego. Wroclaw 1990.

37 Kozmian, op. cit., s. 69.

8 O karierze fizionomiki w XIX-wiecznych opisach zob. J. Bachérz: Karta z dziejow
zdrowego rozsqdku, czyli o fizjonomice w literaturze. ,, Teksty” 1976, nr 2; Anatomia romansowej
heroiny. Jw., 1977, nr 2. O opisach wnetrz zob. E. Paczoska, ,Lalka” — balkony i wnetrza.
W zbiorze: , Lalka” i inne. Studia w stulecie polskiej powiesci realistycznej. Warszawa 1992. —
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Doktryna naturalistyczna, wprowadzajac do literatury metody nauk przy-
rodniczych, wyznaczyla pisarzowi role protokolanta i obserwatora. Emile Zola
w Powiesci eksperymentalnej pisal:

Tak jak niegdy$§ mowiono o powiesciopisarzu: on ma wyobraznie — domagam sie, by
dzi§ méwiono: on ma zmyst rzeczywistosci. Pochwata bedzie wigksza i bardziej trafna. Dar
spostrzegania jest mniej powszechny niz dar tworzenia3®

Kanon jgzyka naukowego, do ktorego odwolywali si¢ pisarze naturalisci
nadajac artystyczny ksztalt swym obserwacjom zycia, w sposOb oczywisty
sankcjonowal wystgpowanie detalu w opisie literackim.

Szczegdl, uzyty w walce z klasycystyczna koncepcja literatury, stawatl sig
takze $rodkiem wykorzystywanym w dazeniach do odnowy gatunku powiesci.
Balzac, majac Swiadomo$¢, ze w powiesci ,,wszelkie mozliwe kombinacje
zostaly wyczerpane, [...] wszystkie sytuacje ograne”, odnowienie gatunku
widzi we wprowadzeniu realistycznych szczegotow. ,,Autor wierzy uparcie, ze

wylacznie szczegoly stanowiC beda odtad o wartosci utwordOw niewlasciwie
nazywanych romansami”*°,

Szczegol w powiesciowe) ,estetyce zwierciadla” nie tylko wzmacnia¢ miat
wiarygodnos§¢ powiesci, ale takze jej sugestywnos¢. Stendhal uwazat np., ze
tylko szczegdt moze wzruszaé, i w tym upatrywal przewage powiesci nad
historig **

W toczonych we Francji dyskusjach nad realizmem postulatowi drobiaz-
gowego, ,,dagerotypicznego” odtwarzania rzeczywistosci przeciwstawiano po-
stulat wyboru jej sktadnikow i uwydatnienia cech istotnych, traktujac detal
jako przyczyng rozdrobnienia i zachwiania przejrzystej struktury wypowiedzi;
domagano si¢ roOwniez od twoércOw umiejgtnosci interpretacji, transformacji
i syntezy*?. W cytowanym przez Henryka Markiewicza fragmencie uwag Otto
Ludwiga wyraznie pobrzmiewa nurt estetyki klasycystycznej: ,,Poezja opiera
si¢ na nasladowaniu, ale nasladuje tylko to, co istotne, odrzuca to, co
przypadkowe”, a prawda poetycka to ,stale uszczegodlnianie tego, co ogolne,
i uogdlnianie tego, co szczegdlne 3.

Praktyka literacka oraz liczne w owym czasie metatekstowe wypowiedzi
przedstawicieli nowego nurtu prozy dowodza braku jednomyslnosci opinii
dotyczacych roli szczegotu w tekscie literackim. Wystarczy skonfrontowaé
postulaty Zoli, ktory gtowny akcent kladl na wierne, protokolarne odtwarzanie
rzeczywistosci, z wypowiedzia Guy de Maupassanta, w ktorej pisarz pokresla
role wyboru, subiektywizacji obrazu i tworczej strukturalizacji detali.

P. Imbert, La Structure de la description réaliste dans la littérature européenne. ,Semiotica” 1983,
nr 1/2. — J. Y. Dangelzer, La Description du milieu dans le roman frangais de Balzac a Zola. Paris
1938. — Ph. Hamon, Exposition. Littérature et architecture au XIX¢ siécle. Paris 1989. —
B. Vannier, L'Inscription du corps. Pour une sémiotique du portrait balzacien. Paris 1972. —
C.Gothot-Mersch, La Description des visages dans ,,Madame Bovary”. ,Littérature” 1974, nr 15.

3% Cyt. za: Van Tieghem, op. cit.,, s. 247.

40 Cyt.: jw., s. 233.

41 Zob. Blin, op. cit., s. 82—98.

42 Niechetny stosunek do nadmiernej szczegolowosci przejawiaja m.in.: D. Diderot, Lettre
sur les sourds et muets a l'usage de ceux qui entendent et qui parlent. W: Quevres complétes. T. 2.
Paris 1968, s. 549—550. — Albalat, op. cit., s. 225—226. Postulat uwydatnienia cech istotnych
w opisie zglaszal H. Taine. Zob. J. Detko, Antoni Sygietynski. Estetyk i krytyk. Warszawa 1971.

43 Cyt. za: Markiewicz, op. cit.,, s. 264—269.
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Realista, jesli jest artysta, bedzie si¢ staral ukazaé nie banalna fotografi¢ zycia, lecz jego
wizje bardziej calkowita, bardziej przejmujaca i bardziej przekonywajaca niz samo zycie.
[...] Pisa¢ prawde — to dawac calkowite ztudzenie prawdy, kierujac si¢ zwykla logika faktow,
nie za$ niewolniczo je przepisywa¢ w calym chaosie ich nastepstwa**

W Polsce ograniczenia bezhierarchicznej szczegétowosci domagaja sig

i pisarze, i krytycy. Kraszewski uznajac szczegétowos¢ jako niezbywalna ceche
powiesci:

W najprostszym znaczeniu romans i powieS¢ sa obrazem jakiejkolwiek epoki $wiata,

zycia, widzianej nie wielkim, skupiajacym okiem historyka, ale drobnostkowa, flamandzka,
mikroskopowa zrzenica.

— pozytywnie oceniajac pisarstwo Balzaka:

W istocie, jaki humor, jaka trafno$¢ w najdrobniejszych postrzezeniach, jaka flamandzka
cierpliwos¢ w malowaniu tego pisarza, ten tylko pojmie, kto czytal

— czy Zoli:

Cala ksigzka (nosi) pietno obserwacji doskonalej fenomenow zycia czysto materialnego
[...]. Historia choroby dziecka mogiby kazdy lekarz wciagna¢ do swych notatek. Czytelnik,
wziety na tortury, nie moze si¢ oprze¢ jednak podziwieniu dla talentu rzeczywistego,
wielkiego, nielitosciwego w analizie, niezmordowanego w miniaturowaniu szczegotow.

— dostrzega jednocze$nie koniecznos¢ ,idealizacji” odtwarzanej rzeczywi-
stosci, w zbytniej ,drobnostkowosci”, w ,przesadzie szczegotow trywial-
nych” dopatrujac si¢ specyficznego falszu:

Wierno$¢ dagerotypu wszakze jest zarowno wada, jak niedoktadnos¢, bo prawda sztuki
roézna jest od prawdy natury, cho¢ nie rzecza, to iloscia. Rozmiar utworu sztuki, zamykajac
go w ciasnych szrankach, nie dozwala pochwyci¢ wszystkiego, ale tylko wybrane, wybitne,
konieczne*®

Antoni Syg1etynsk1 przyjmowat za Hlppolyte em Taine’em, Ze intuicyjne,
catosciowe poznanie artysty jest tym, co rozni literatur¢ od nauki. Zola, wedlug
Sygietynskiego, przywiazujac zbyt wielka wage do szczegoiow, lamie calo-
§ciowa wizje rzeczywistosci*®

Eliza Orzeszkowa i Bolestaw Prus traktuja powies¢ nie tylko w kategoriach
»zwierciadla”, ale i ,czarodziejskiego oka”. Powies¢, wedtug wybitnych pol-
skich realistow, ma zarowno odtwarzac, jak i tworzy¢ ,,migedzy zjawiskami tad
i porzadek”*’.

Poetyka powiesci tendencyjnej — skierowana przeciw literaturze ,,opiso-
wej” — zakladata przewage idei nad obserwacja, a tym samym odejscie od
plastycznosci w przedstawianiu $wiata.

W sformulowanej pOzZniej zasadzie typowosci szczegél, podobnie jak
w poetyce klasycystyczne], mial by¢ poddany selekcp Pisarz realistyczny
jednak, odmiennie niz czynili to jego XVIII-wieczni poprzednicy, dokonywat

4% Przedmowa G. de Maupassanta do powieci Pierre et Jean. Cyt. jw., s. 228.

45 Wszystkie cytowane wypowiedzi J. I. Kraszewskiego zaczerpnglam z opracowania
S. Burkota Kraszewski o powieSciopisarzach i powiesci. Zbiér wypowiedzi teoretycznych i krytycz-
nych (Warszawa 1962, s. 29, 43, 209, 116—117).

46 Detko, op. cit., s. 136.

47T E. Orzeszkowa, O powiesciach T. T. Jeza. W zbiorze: Polska krytyka literacka
(1800—1918). T. 3. Warszawa 1959, s. 125.
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wyboru nie w celu idealizacji natury, ale jej modelowania, pomieszczenia
w jednym zgeszczonym obrazie reprezentacji tego, co istotne w réznorodnosci.
Kilkadziesiat lat p6zniej Gyorgy Lukacs poddal ostrej krytyce postawe
obserwatora, jaka przybiera narrator powiesci Zoli. Prezentacja uniemozliwia
selekcje, obserwator gubi si¢ w mnogosci szczeg6tow, gdyz terazniejszosC i brak
dystansu nie pozwalaja mu widzie¢ tego, co najwazniejsze. Lukacs powtarza
opinie, ktore juz wczesniej w literaturoznawczej teorii zostaly sformutowane:
opis odwraca hierarchi¢ waznosci, prowadzac do: a) usamodzielniania si¢
szczegolow, co powoduje rozbicie kompozycji — postac juz nie jest najwazniej-
sza w utworze, przestaje by¢ spoiwem narracji; b) dysharmonii jezyka
— wyszukany styl opisow i ,nijaki” jezyk postaci literackich; ¢) monotonii
tekstu — drobiazgowy opis pozbawia powies¢ dramatycznego napigcia i, co
najwazniejsze, przeksztalca rzeczywistos¢ w ,martwa naturg”:

Kazda rzecz sama przez si¢ ma nieskonczenie wiele wlasciwosci. Jezeli pisarz opisujacy
przedmiot swojej obserwacji zmierza do pokazania rzeczy w calej jej pelni, to albo nie ma
zadnej zasady wyboru i podejmuje trud syzyfowy, by odda¢ w slowach nieskonczona wielosé
cecl;, albo tez wybiera cechy malownicze, najprzydatniejsze do opisu i najbardziej zewngtrz-
ne“s.

6

Na randze szczegotu buduja swoja teori¢ powiesci przedstawiciele nouveau
roman*®. Zwrot w kierunku zasady drobiazgowej opisowosci w powiesci
francuskiej lat sze$¢dziesiatych dokonuje sie¢ w okresie, kiedy reguly opisu
realistyczno-naturalistycznego zostaly zanegowane wcze$niej przez poetyki
impresjonistyczna i symboliczna °°. Opis w nowej powiesci, catkowicie uwol-
niony od pehlienia funkcji estetycznych i ideowych, staje si¢ miejscem
szczegOtowej eksploracji asocjacji znaczeniowych wyrazow, miejscem ,.kolek-
cjonowania” stownika.

Szczegblnie w powiesciach Robbe-Grilleta drobiazg jest instrumentem
stuzacym w walce z konwencja powiesci realistycznej. Rozbudowany, szczegé-
towy opis ma wyzwoli¢ deskrypcje z roli podrzednej, stuzebnej wobec opowia-
dania, a takze zwrOci¢ na siebie uwage czytelnika i w konsekwencji uniemoz-
liwi¢ mu fascynacj¢ samym tylko procesem opowiadania zdarzen. Robbe-
-Grillet zaproponowal nowy sposob przedstawiania przedmiotu, tak by
zdecydowanie zerwac z tendencja do przypisywania materialnemu konkretowi
okreSlonych znaczen, glownie metaforycznych. Roland Barthes uwaza, ze

48 G. Lukacs, Opowiadanie czy opis? Przetozyta B. Rachwatowa. ,Przeglad Humanistycz-
ny” 1959, z. 4/5.

4% O narracji w nouveau roman i opisie jako jej gtownym skladniku zob. m.in. Ricardou: op.
cit., s. 91 n.; Nouveau problémes du roman. Paris 1978, — M. Glowinski, Porzqdek — chaos —
znaczenie. Szkice o powiesci wspolczesnej. Warszawa 1968, s. 35—90. — G. Genette, Frontiéres du
récit. W: Figures II. Paris 1964. — Nouveau roman: hier, aujourd’hui. T. 1—2. Paris 1972.

50 Zob. W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wroclaw
1982. — M. Glowinski, Powiesé¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej. Wroctaw 1968.
— P. Hultberg, Styl wczesnej prozy fabularnej Wactawa Berenta. Przetozyt 1. Sieradzki.
Wroctaw 1969. — A. Berton, Le Manifeste du surréalisme. Paris 1924. — E. Isbsch, Historical
Changes of the Function of Spatial Description in Literary Texts. ,,Poetics Today” t. 3/4 (1982). —
M. Raimond, La Crise du roman. Paris 1968.
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szczegotowy opis przedmiotu w utworach francuskiego pisarza stawia raz
jeszcze problem rekwizytu w tekscie literackim®!. W literaturze tradycyjnej
rekwizyt nie mial swego wlasnego, niezaleznego miejsca. Poetyka klasyczna
wyznaczyla mu role w ramach decorum, w poetyce romantycznej — przedmiot
byl znakiem stanu ducha podmiotu przezywajacego w realistycznej — znakiem
kondycji spolecznej bohatera. W nowej powiesci rekwizyt oderwany od
zaleznosci od czlowieka ma by¢ opisywany dla siebie samego. Przyjeta
konwencja szczegbtowego opisu, podporzadkowanego w sposob kategoryczny
zasadzie optycznej percepcji, odwoluje si¢ najczesciej do geometrycznych
ksztaltow rzeczy. Jedli spojrzeé na jeden tylko krotki fragment tekstu Zaluzji:

Ponadto ta parcela nie jest juz prostokatna, jak sasiednia— lezaca wyzej, ale ma ksztalt
trapezu, poniewaz rzeczka, ktora stanowi jej dolny kraniec, nie ptynie prostopadle do dwoch
pozostalych bokow trapezu, stykajacych si¢ z nia w jej dolnym i gérnym nurcie. Prawy bok
(to znaczy ten ucigty gérnym nurtem) liczy tylko trzynascie bananowcow, zamiast dwudziestu
trzech.

I wreszcie ten dolny kraniec nie biegnie wzdtuz linii prostej, podobnie jak rzeczka, do
ktorej przylega: jej maly skret zweza dzialke w polowie wysokosci. Przez to srodkowy sze-
reg, ktory powinien liczy¢ osiemnascie drzew, gdybySmy mieli prawdziwy trapez, ma ich tylko
szesnascie °2

— latwo zauwazy¢ dominacj¢ okreslen werbalizujacych odniesienia sytuacyj-
no-przestrzenne: parcela (sasiednia) lezaca wyzej; dolny kraniec rzeczki; dolny
i gorny nurt rzeczki; prawy bok dzialki; polowa wysokosci dziatki; srodkowy
szereg drzew; i odwolywanie si¢ w opisie do geometrycznych ujec¢ ksztattow
rzeczy: parcela nie jest juz prostokatna, ma ksztalt trapezu; rzeczka nie plynie
prostopadle; linia prosta; oraz prawie catkowita eliminacje tych atrybutow
przedmiotu, ktore byly glownymi komponentami deskryptywnego tekstu
w powieSci realistycznej: przedmioty mialy swe ksztalty, barwy, wymiary, ale
tez zapachy, wlasnosci dotykowe, byly nosicielami wspomnien, mialy wiele
znaczen>?

Drobiazgowo$¢ opisu Robbe-Grilleta jest wigc zasadniczo odmienna od
kompletnosci opisu realistycznego. Staranno$¢ w przedstawianiu przedmiotu
(tu np. podanie doktadnej liczby drzew rosnacych w dwu wybranych szeregach)
nie stluzy unaocznieniu opisywanej rzeczy, jest wrecz zaprzeczeniem tezy
traktujacej opis w kategoriach ,malowania” przedmiotu. Nagromadzenie
aktualizatorow przestrzennych zwraca uwage na sam tekst opisu. Uwydat-
nienie skladnikow stuzacych jego strukturalizacji przeksztalca opis rzeczy
w metaopis >4

51 R. Barthes, Nie ma szkoly Robbe-Grilleta. Ostatnie slowo o Robbe-Grillecie. W: Mit i znak.
Eseje. Wybor i stowo wstgpne J. Blonski. Przelozyla A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970.
52 A, Robbe-Grillet, Zaluzja. Przelozyta M. Zenowicz. Warszawa 1975, s. 23.

33 Wystarczy przypomnie¢ opis buduaru Izabeli Leckiej i symbolike zgromadzonych tam
rekwizytow.

4 Aktualizatory przestrzenne nie sa oczywiscie obligatoryjnym komponentem spdjnos-
ciowym tekstu opisowego. We wspolczesnej prozie mozna znalez¢ takze opisy o innej spojnos-
ciowej konstrukcji; np. w opisach C. Simona, ktorych strategi¢ mozna sprowadzié, przeciwnie niz
u Robbe-Grilleta, do checi dotarcia w glab rzeczy, miejsce wyznacznikoéw usytuowania przestrzen-
nego zajmuja wyrazenia metatekstowe: ,raczej”, ,jeszcze”, ,lepiej”, ,nie tylko... ale”, ,prawie
tak... lecz”, ukazujace wysilek znalezienia ostatecznego znaczenia przedmiotu i jednoczesnie cheé
zwrocenia uwagi czytelnika na sam znak jezykowy, na mozliwosci ewokacyjne stow. Zob. A. B.
Duncan, La Description dans ,Legon de choses” de Claude Simon. ,Littérature” 1980, nr 38.
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Szczegbtowosé wspolczesnego opisu literackiego przywodzi na mysl inny
gatunek wypowiedzi — definicje®>. Jest wyrazem tesknoty za nowym sposo-
bem literackiego przedstawiania, ktore laczyloby niezawodnos$¢ i zwiezlose
definicji z wrazliwoscia na sensoryczny aspekt rzeczy, cechujaca dotychczasowy
opis w literaturze. Proba budowania na nowo definicji-opisow najzwyklej-
szych przedmiotow przez uruchomienie intelektualnych operacji hierarchizacji
i klasyfikowania zmierza do odpowiedzi na stawiane przez wspolczesnych
tworcow pytania dotyczace istoty definicji w stownikach, tak ,zalo$nie”
pozbawionych konkretu oraz charakteru literackich opisow — badZ niekom-
pletnych, badz zbyt drobiazgowych, a w sumie komponowanych w sposéb
arbitralny >¢

7

Miejsce i rola szczegdtu w tekscie jest jednym z niewielu zagadnien (obok
np. relacji opis —opowiadanie, tekst opisowy — tekst poetycki), wokot ktorych
skupiaja si¢ dyskusje nad deskrypcjami literackimi. Detal, jako skladnik
strukturalny opisu, poddawany byt zwykle takim ocenom, jakimi obdarzano
tekst opisowy; nobilitacja materialnego konkretu nastgpowala wowczas, gdy
poetyka gatunku powierzyla opisowi szczegolne funkcje (estetyczne, ideowe,
strukturalne); gdy do opisu odnoszono si¢ niechetnie, wyznaczajac mu rolg
drugoplanowa — szczegdt stawal si¢ w tekscie niepotrzebnym drobiazgiem (,,le
détail inutile”). Jednakze i wowczas gdy, jak np. w poetyce powiesci realistycz-
nej, odwolanie si¢ do materialnego konkretu uznano za wyznacznik opisu
artystycznego, postulowano ograniczanie nadmiernej drobiazgowosci.

Relatywizm w traktowaniu roli detalu w opisie widoczny jest takze
w ujeciach wspolczesnych narratologow. W szczegole dostrzega sie glowny
instrument ekspansji tekstu opisowego. Wobec tego restryktywne podejscie do
drobiazgowosci uznaje si¢ za sposdb powstrzymujacy tendencje do nadmier-
nego rozrastania si¢ wypowiedzi. Z drugiej za$ strony — to wilasnie ,ekspan-
sywna” natura szczegélu umozliwia generowanie tekstu opisowego.

5% Podobienstwo opisu i definicji sugerowali juz klasyczni retorycy. Zob. o tym m.in.
Ph. Hamon, Introduction a l'analyse du descrptif. Paris 1981. — A. Miernowski, Opis figurq
mimesis? O oratorskiej teorii dyskursu. W zbiorze: Mimesis w literaturze, kulturze i sztuce. Warszawa
1992. O opisie jako ,gorszej” definicji zob. tez hasto w XVIII-wiecznej encyklopedii: ,Descrip-
tion — définition imparfaite et peu exacte, dans laquelle on tdche de faire connaitre une chose par
quelques propriétés et circonstances particuliéres, suffisantes pour en donner une idée et la faire
distinguer des autres” (Encyclopédie méthodique. T. 1. Paris et Liége 1782, s. 593).

¢ F. Ponge, My Creative Methode. W: Le Grand Recueil. Méthodes. Paris 1961, s. 11 n.
Fragmenty przettumaczone na j¢zyk polski w: F. Ponge, Utwory wybrane. Wybor, przektad
i wstep J. Trznadel. Warszawa 1969, s. 67—71.



