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zawiera skodyfikowane i zgola ziemskie reguly postgpowania. Bojg¢ si¢, Ze te sprawy nie
zostaly wyraznie rozgraniczone.

W Mistyce dnia powszedniego Anna Sobolewska odwaznie i cieckawie taczy rozmaite
inspiracje, watki Wschodu i Zachodu, buddyzm, chrzescijanstwo i judaizm. Pokazuje
epifanijne do§wiadczenia, mistyczna inicjacj¢ i tajemnice tarota. Przekonuje, ze mozna
w ich kontekscie co$ nowego powiedzie¢ o literaturze.

Seweryna Wyslouch

Bogustaw Bakuta, CZLOWIEK JAKO DZIELO SZTUKI. Z PROBLEMOW
METAREFLEKSJI ARTYSTYCZNEJ. Poznan (1994). Wydawnictwo WiS,
ss. 192 +errata na luznej kartce.

Glownym przedmiotem analiz i dyskusji zawartych w szkicach wydanych pod
zbiorowym tytulem Czlowiek jako dzielo sztuki jest istniejacy w roznych sposobach
ekspresji artystycznej od poczatku ich historii, a w ,dzisiejszych czasach” szczegOlnie
wyraznie si¢ rysujacy, poziom meta-. Pierwszym wielkim przejawem tego poziomu
w literaturze, uwazanym przez Carlosa Fuentesa i cytujacego go autora ksiazki za
punkt zwrotny w dziejach tworczoscei, jest Don Kichot Cervantesa. Istota ,kichotycz-
no$ci” to ujawniona w utworze jako jego istotne przestanie §wiadomos$¢ brakow
i ograniczen tworczosci i tworcy, poczucie koniecznosci komentarzy, odniesien do
innych utworéw, uaktywnianie siatki powigzan z cala istniejaca kultura, zrozumienie
utopijnosci zalozen realizmu (w szerokim tego stowa znaczeniu). ,»Kichotycznosé«
sztuki, incydentalna w poprzednich stuleciach, dzi$ przybrala ksztalt lawiny i nadaje
specyficzny wyraz calej wspotczesnej kulturze” — pisze Bogustaw Bakula (s. 5). Na tym
wladnie polega kryzys sztuki, ktora zrezygnowala z mimetycznosci oraz z wiary w idee
postepu, a zatem i w sens ruchow awangardowych. Na tym samym polega specyficzna
sita tej sztuki.

Szkice Bogustawa Bakuty skupiaja si¢ na kilku obszarach wspolczesnej tworczosci
artystycznej (kino, teatr, plastyka, poezja, powies¢), w ktorych istnienie i dzialanie
poziomu meta- jest wyraziste, chociaz wcale niekoniecznie ptodne. Kazdy ze szkicow
stanowi zamknieta i samodzielna calosc, ale, wedtug stow autora, tacza si¢ one w cykl
poprzez wspolnot¢ pewnych watkow myslowych. ,,Pierwszy — pisze Bakula — dotyczy
utopii estetycznej, niezmiernie waznej w refleksji bohemy, potem awangardy, a dzi$
kompromitowanej, porzucanej, lecz nadal obecnej w mysleniu sztuki o sobie
samej” (s. 6). Drugi watek to osoba artysty, zarazem podmiot i przedmiot dzieta sztuki,
rownoczesnie osrodek uwagi i jego zewngtrzny obserwator. Kolejny watek, laczacy si¢
z poprzednimi, to rozdarcie artysty migdzy koniecznos$cig i potrzeba tworzenia utopii
estetycznych a $wiadomoscia ich niemozliwosci. Czwarty wreszcie watek, najszerzej
sformutowany i w istocie pokrywajacy si¢ z tematem calej ksiazki, dotyczy zagadnien
metasztuki 1 metajezyka kultury. Opiera si¢ na obserwacji, ze nie udaje si¢
juz (1) artystom tworzy¢ dziet, ktére odnosza si¢ wprost do rzeczywistosci, ze ,,operacje
medialne” zagluszaja ,sztuk¢ pojmowana jako sfera sacrum” (s. 7).

Bakula stawia tezg, ze pomimo, czy tez wbrew, powszechnosci srodkdw przekazu
sztuki koncza si¢ czasy uniwersalizmu tworczosci artystycznej. Uznajac poziom meta-
za centralny, sztuka wspolczesna przyjmuje kierunek do wewnatrz. Wartos¢ dzieta
sztuki, a takze, co przeciez bardzo istotne, przyjemno$¢ i zabawa wynikajaca z ob-
cowania z nim oceniona moze byC jedynie przez specjaliste, ktory jest wystarczajaco
kompetentny, by odczytac dialog z rzeczywistoscia sztuki zawarty w dziele. Paradoksal-
ne jest, ze takie same zabiegi jak te, ktore w rezultacie przynosza zamykanie si¢ dziet
sztuki (dystansowanie si¢ do istniejacych kanonow i obalanie mitow przez dyskusje
z nimi i budowanie mitdw konkurencyjnych), stuzyé maja, zdaniem autora ksiazki,
odnowieniu kontaktu z odbiorca, przyblizeniu, a nie oddaleniu si¢ od publicznosci. Ten
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paradoks to objaw kryzysu, ktory jest, ale go nie ma, dowdd na skalarnos¢ i nieostrosc¢
wartosci 1 kategorii ocen. Waga 1 znaczenie ,kichotyczno$ci” obserwowanej we
wspolczesnej sztuce odbiera badaczowi pewno$¢ sadu dotyczacego natury, zrodet
i kierunkow rozwoju samego zjawiska. Ksiazka Czlowiek jako dzielo sztuki jest,
w zamierzeniu autora, proba rozwazenia i weryfikacji pewnych dotyczacych poziomu
meta- tez oraz przedyskutowania towarzyszacych im watpliwoSci.

Rozdzial pierwszy: Sztuka po awangardzie, rozpoczyna si¢ znamiennie, bo wlasnie
od proby dyskusji pojecia kryzysu w sztuce. Niejednoznaczno$¢ tego pojecia prezen-
towana jest z perspektywy historycznej: w zaleznosci od punktu widzenia okres kryzysu
moze by¢ uznany za okres rozkwitu i odwrotnie. Dobry przyktad stanowi tu Przetom
Wiekow: czas schytku i upadku pewnej formacji kulturowej, a przeciez czas ogromnych
artystycznych dokonan. Analizowana jest tez niejednoznaczno$¢ kryzysu dzisiejszej
sztuki: mamy wszak do czynienia nie z brakiem, ale wrgcz z nadmiarem dziel oraz
z ciaglym doskonaleniem metodologii i narzedzi interpretacyjnych. Poczucie kryzysu
wynika¢ moze ze struktury obecnej kultury. Bakula, parafrazujac formule Witkacego,
nazywa ja ,kultura-workiem”, ktorej regula jest ,calkowity pluralizm i wolnos¢
srodkow wypowiedzi” (s. 11). Tak wlasnie zdaje si¢ autor rozumie¢ postmodernizm,
ktéry nazywa tez ,poawangardowa epoka w sztuce” (s. 13). Rownoczesnie Bakuta chce
traktowa¢ postmodernizm jako ,kategori¢ poza uktadem periodyzacyjnym” i ,element
krytyczny wewnatrz modernizmu” (s. 13). Wizja procesu historycznoliterackiego nie jest
tu chyba przemyslana do konca.

Stowo ,,postmodernizm” dziata wigc w ksigzce raczej na zasadzie ,,terminu-worka”
niz na zasadzie Scislego pojecia. Wywodzac wrzucone do tego ,worka” tendencje
w sztuce od Cervantesa, Bakula zaciera granice terminu ,postmodernizm” tworzac
pojecie postmodernistycznie niejednoznaczne. Jego gtownymi sktadnikami s tu auto-
tematyzm polaczony z intertekstualnoscia jako podstawa poetyki tworczosci, meta-
refleksja (nieustanne odkrywanie regul wypowiedzi jako regula wypowiedzi) oraz
nieufno$¢ wobec systemow wiedzy traktowanych jako ostateczne odpowiedzi (koniec
wielkich narracji).

Dzisiejszy stan catkowitej wolnosci (zasada Feyerabenda ,anything goes™) oraz
dominacja kierunkow auto- i meta- w sztuce zapowiada, zdaniem autora ksiazki,
okreslona przyszlo$¢ artystyczna. Te¢ przyszto$é, i to juz nieodlegla, zdominowa¢ ma
wirtualna rzeczywistos¢ (,,virtual reality”), dzieto umystu tworczego sprz¢zonego z kom-
puterem. ,,To sztuka tworzona przez jednego i dla jednego — artyste, widza, kon-
sumenta, uczestnika. [...] By¢ moze spelnia si¢ marzenia ubiegtowiecznych filozofow
o $wiecie przeniknigtym estetyka, Swiecie-dziele artysty, spelni si¢ sztuczny raj bedacy
zarazem potencjalnoscia wszelkich mozliwych jego uzasadnien” — czytamy (s. 19).
W takim ustawieniu postmodernizm jawi si¢ jako epoka przejscia. Paradoks obecnosci
i nieobecnosci kryzysu zyskuje w ten sposob kolejne wyjasnienie.

Nastepnym, po kryzysie, zagadnieniem wynikajacym z sytuacji sztuki po awangar-
dzie jest dla autora Czlowieka jako dziela sztuki kwestia eksperymentu w sztuce.
Kategoria eksperymentu laczona jest na ogoét z nauka oraz awangardyzmem. Migdzy
tymi dwoma biegunami znajduje si¢ obszar dla eksperymentu postmodernistycznego.
Obszar ten zdaje si¢ by¢ zabezpieczony: chroni go programowe odrzucenie wielkich
narracji i systemo6w globalnych wyjasnieni z jednej, a niewiara w utopie i niech¢é do
tworzenia nowych wspaniatych §wiatow z drugiej strony. Bakula nie ustawia jedno-
znacznie stosunku nauki do sztuki. W krotkim rozdzialiku pisze, ze $wiadomo$é
artysty uprawiajacego autorefleksj¢ pozwala zarowno na zblizenie, jak i na oddalenie si¢
tych dwu dziedzin. Na koniec pociesza: ,Istnieja jednakze plaszczyzny wspolnych
doswiadczen” (s. 23). Eksperyment, podobnie, nie moze by¢ wiazany tylko i wylacznie
z ruchami awangardowymi w sztuce. Powie$¢ autorefleksyjna jest wszak jego udanym
przykiadem. Paradoks eksperymentu w sztuce polega na tym, Ze zakonczony sukcesem,
czyli powtarzalny, staje si¢ kanonem, a wigc traci swoje znaczenie. Bakula pisze:
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»Eksperyment prawdziwie udany jest zjawiskiem indywidualnym i nieepidemicznym.
Pojawia si¢ rownie rzadko jak wybitne dzieta” (s. 29).

Pierwszy rozdzial omawianej ksiazki zakonczony jest czescia, ktora daje — oparta
na rozwazaniach Lyotarda i Popovi€a — definicj¢ wyjasniajaca termin ,,metasztuka”,
uzywany dotychczas troche intuicyjnie. Pisze Bakutla: ,,Czym jest zatem metasztuka?
Aktywnoscia, ktorej cel, poza przekazywaniem »zwyktych« informacji symbolicznych,
polega na transmisji réznego rodzaju pogladow, dotyczacych np. wartosci sztuki, jej
funkcji w spoleczenstwie, przeznaczenia, kontekstow. Metadzieta sa obiektami seman-
tycznie dwupoziomowymi [...]. Metasztuka obiektem swoich zainteresowan czyni sama
sztuke, proces tworczy” (s. 33). Metasztuka staje si¢ koniecznoscia po odrzuceniu
metanarracji (tzn. wielkich narracji — jak widaé, zjawisk meta- jest wiele, i to catkowicie
sobie przeciwstawnych!). Kolejny sposrod licznych paradokséw polega na tym, ze
stanowiac jedyne wyjscie, jest metasztuka w istocie zamykaniem si¢ w gabinecie luster:
dzieto staje si¢ lustrem odbijajacym lustra. Putapka ta zmusza do zdania sobie sprawy,
ze nie da si¢ opisac rzeczywistosci: przeciwnie, to rzeczywisto$C jest napisana, tak jak
1 wszystkie metafikcje (nie jest wszak mozliwa fikcja czysta). Metaartystyczna otoczka
dzieta rosnie i ro$nie. Odkrywana jest w niej historia powstawania dziela, jego szkielet,
Jjego koncepcje. Zawiera ona tez dyskusje¢ z historia wlasnej dziedziny sztuki, gatunku
i tak dale;j.

Po tej dawce teoretycznych rozwazan ,czlowiek jako dzielo sztuki” jest nam
osobiscie zaprezentowany w roznych swoich wcieleniach i przebraniach. Rozdziat drugi,
Metaobrazy, jest proba ,,przedstawienia i analizy zjawiska sytuujacego si¢ na przecigciu
réznych rodzajow aktywnosci tworczej, poddanego wplywom rozmaitych tradycji,
zjawiska w swej istocie metaartystycznego i interdyscyplinarnego” (s. 40). Zjawiskiem
tym jest osoba artysty kreujacego siebie jako wiasne dzieto. Dandys stanowi najwyraz-
niejszy chyba przykiad polaczenia w jedno podmiotu i przedmiotu czynnosci tworczych.
Rownie spektakularny jest antydandys — kreacja siebie jako parodii czlowieka-dzieta
sztuki. Bakula przywoluje tu postaé¢ Alfreda Jarry’ego. Zycie autora Kréla Ubu
zamieniane bylo przezen w zycie bohatera jego dramatu, a przy tym stanowito poziom
meta- dla dzialan artystycznych dandysa ,serio”. Poziomy dzieta sztuki rosna na sobie
nawzajem, powstaje, jak pisze Bakula, homo duplex.

Centralna pozycj¢ osoby tworcy oraz watek jej rozdarcia migdzy przeciwnosciami
sledzi Bakula na szeregu innych przykladow. Kreacja sasiaduje tu i przenika sig¢
z destrukcja. Zamierzone glowne dzielo Salvadora Dali to zycie Salvadora Dali jako
dzieta sztuki. Ben Vautier wystawia siebie samego jako rzezb¢ w londynskiej galerii
(cena: 250 funtow). Hermann Nitsch w aktach samoagresji widzi mozliwo$¢ pojednania
sztuki zawartej w czlowieku i $wiata. Yves Klein, pod wplywem wizji Artauda,
proponuje ludozerstwo artystyczne. Czlowiek staje si¢ juz nie tylko dzielem sztuki
(Ksigga), ale i pokarmem — tylko tak mozna si¢ upewnic o jego rzeczywistym istnieniu.
Cena za t¢ pewnos¢ jest jednak $mier¢ — a wigc przeciwienstwo istnienia. Do tej granicy
dotarli Artaud eksperymentujacy na Heinzu Cibulce oraz Schwartzkloger i Mischima
popelniajacy rytualne harakiri jako dzielo sztuki.

Wobec nieuchronnego konca, do ktoérego prowadzita taka droga kreacji, pisze
Bakula, czlowiek-dzielo przeniost si¢ w sfer¢ pozazmystowa: ,,TAM — trwala niewy-
czerpywalna, niepojeta i nieprzekazywalna pelnia. Tutaj — mieliSmy jedynie jej $lad”
(s- 49). Ideologia taka, majaca swa granic¢ duzo blizej, miata by¢ odpowiedzia na kryzys
kultury XX w. albo ucieczka z tego potwornego $wiata. Stad sztuka narkotyczna. Stad
tez — wedlug zasady, ze cesarzowi co cesarskie — ,GoOwno artysty w puszkach”
ofiarowane $wiatu przez Pierre’a Manzoniego.

We wszystkich modelach tworzenia cztowieka jako dziela sztuki widzi Bogustaw
Bakula realizacje dazen humanistycznych: probg przywrocenia sztuce mozliwosci
komunikowania sensow transcendentalnych, doprowadzenia do odnowienia wigzow
i wielkiego dialogu calej sfery kulturowej oraz do ,zhumanizowania sztuki” (s. 52),
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przywrocenia wlasciwego miejsca osobie ludzkiej, ktora w XX w. zostata zdegradowana
do poziomu niewaznego szczegOtu w wielkiej machinie.

Watek skazania na posrednio$¢ poznania popiera autor ksiazki przykladami
z dziedziny sztuk plastycznych. Tu pojecie awangardy, z nakazem absolutnej oryginal-
nosci 1 utopijna koncepcja sztuki, miesza si¢ zadziwiajaco z pojgciem ariergardy, dla
ktorej nasladownictwo jest sposobem istnienia. ,Art about Art” (tytul wystawy
z 1978 r. w nowojorskim muzeum) dziata wlasnie na poziomie meta- poprzez obnazanie
regul budowy obrazu, przez nawiazywanie dialogu miedzy dzielami na zasadzie
postugiwania si¢ cytatem, parodia, pastiszem. Bohaterem takich dzialan artystycznych
nie jest nie istniejaca przeciez poza dzielem sztuki rzeczywisto$é, ale same dziela
1 otaczajaca je tradycja. Na relacjach, jakie powstaja pomigdzy oryginalem a replika
(chociaz konsekwencja myslenia nakazywalaby rezygnacje z tego rodzaju pojec!), opiera
si¢ mechanizm tworzenia tradycji: mitow, schematow odbiorczych, ponownego war-
toSciowania i nieskonczonej interpretacji, tzn. odczytywania dziel w zmieniajacych si¢
kontekstach i konsytuacjach.

Takiemu wiasnie celowi stuza podane przez Bakule przyklady multyplikacji obra-
zu, jak Thirty Are Better Than One Andyego Warhola, The Greatest Homosexual
Larry’ego Riversa i inne. Podobnie rzecz ma si¢ z technika obrazu w obrazie. Bakula
przywotuje tu przyklad tworczosci Roberta Rauschenberga. W obrazie Persimmon,
stanowiacym replik¢ Rubensowskiej Wenus, Rauschenberg pozostawia tylko figure
bogini i jej odbita w lustrze twarz. ,,Reszta jest spowita w mgle rozmaitych, napieraja-
cych na Wenus gadgetow. Chaos rzeczy przypadkowych i nieistotnych, stosy talerzy,
strzgpy reklam, fragmenty zasmieconych ulic” — pisze Bakutla (s. 62). Zderzenie ramy
1 zawartosci jest symbolem zderzenia, jakie nastepuje w kazdym akcie interpretacyjnego
odbioru sztuki. Poziom meta- ksztaltowany jest zawsze przez sytuacje dialogu. Dzieto
sztuki staje si¢ rownoczesnie zapisem dokonanych juz odczytan i projektem odczytan
mozliwych. Nie wydaje si¢ stuszna wyciagnigta z analiz palimpsestowych dziet sztuki
konkluzja autora, ktéry sugeruje widzenie ich poprzez anegdote czy biografie artysty.
Problem jest powazniejszy. Dziela takie sa oczywiScie zapisem konkretnej sytuacji
przezycia sztuki 1 rozmyslania nad jej wartoscia we wspoOlczesnym S$wiecie. Jednak
traktowanie ich wylacznie w kategoriach biograficznych, a nie hermeneutycznych
odbiera im sens jako dzielom sztuki budujacym strategie odbioru i przeksztalcajacym
tradycje.

Watki autorefleksyjne $ledzi Bakula takze w historii najnowszego kina, ktore
nazywa kinem egocentrycznym. W arcydzietach Felliniego, Godarda, Antonioniego
1 Wajdy autor odczytuje tendencj¢ kina do odchodzenia od plaskiego zaangazowania
w rzeczywisto§¢ ku refleksji intelektualnej nad mozliwoécia analizy tej rzeczywistosci
i jej opanowania za pomoca narz¢dzi filmowych. Bohaterem znowu staje si¢ artysta
(rezyser), ktory marzac o dziele absolutnym przekonuje si¢ o jego niemozliwosci, a przy
okazji prezentuje sztuke filmowa od kuchni. Wielkie sceny, ktore ,zwyklego” widza
w ,zwyklym” filmie porywaja w $wiat iluzji, tu skontrastowane sg z demaskujacymi t¢
iluzj¢ zblizeniami i wyjasnieniami.

Zblizema i powigkszenia (Antonioni) sa eksperymentem odkrywajacym prawdg
o dostgpie do prawdy. Tak jak w sztuce performeréw dotarcie do pewnego poziomu
rowna si¢ zagladzie sztuki i artysty, tak zbyt duze powigkszenie nie daje dokladnego
obrazu $wiata, ale nieprzydatny i niezrozumialy obraz fragmentu. Znowu okazuje sig, ze
jestesmy skazani na taka rzeczywisto$¢, jaka proponuja dziela sztuki. Swiat poza
poziomem meta- nie daje si¢ ujaé. Proby zrobienia wielkiego dzieta o $wiecie koncza sig
fiaskiem, wigc to, co pozostaje, to parodia i intertekstuainos¢. Korzysta .z tego
rozwiazania Woody Allen ze swoim $miechem o dwu dnach, ale i tworcy wspolczesnej
komedii absurdu — istnych orgii parodystycznych.

Warsztat poezji to tytul trzeciego rozdziatu Czlowieka jako dziela sztuki. Jest on
rownie odwazny ze wzgledu na mozliwosci ujgcia tematu, co ograniczony ze wzgledu
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na konieczno$¢ dokonania wyborow. Autor wymienia kilka zaledwie sposobow ujecia
kwestii meta- w poezji: Przybosia (wiersz to proba zamachu na pelni¢ $wiata), Mitosza
(metapoezja skupiona na pamigci kultury, dokonujaca rewizji postawy moralnej
w $wiecie), Rozewicza (badanie mozliwosci istnienia kultury duchowej we wspotczesnej
cywilizacji) i Bialoszewskiego (pisanie jako akt autoironii i konkretyzacji materii
znajdujacej si¢ ,,pod jezykiem”). Zawezenie pola zainteresowania autora, wykluczajace
chociazby poezje Szymborskiej i Baranczaka, poprowadzone jest jeszcze dalej: zasad-
nicza czeg$¢ szkicu poswigca autor tylko powojennemu Przybosiowi i Herbertowi. Na
potrzeby tego szkicu podaje Bakutla definicj¢ autotematyzmu w poezji. Sa to ,te utwory,
ktore w sposOb jawny obiektem swojej prezentacji czynia wiersz oraz gdzie wystepuja,
€0 najmniej, nazwy czynnosci tworczych wzglednie ich zmetaforyzowane odpowiedniki”
(s. 97). Taka definicja, autor sam zastrzega si¢, ze jest ona uproszczona, takze ogranicza
pole analizy. W jego ramach znalez¢ sig moze tylko autorefleksja wyrazona explicite
lub pod przejrzysta symbolika. Tego rodzaju postawa nie obiecuje zbyt wnikliwych
analiz.

Na przykiadzie kilku fragmentéw wierszy odpowiadajacych na pytanie, jak
powstaje wiersz, oraz na podstawie eseistycznej i poetyckiej publicystyki Przybosia
przedstawia Bakula metarefleksj¢ liryczna poety. Nie jest ona ,rezultatem wylacznie
potrzeby pielegnowania wiasnego stowa albo wyrazem narcyzmu tak rozpowszech-
nionego w poezji najnowszej pod pozorami mowienia o szerszych kwestiach, takich jak
tworzenie, wartosci kultury uniwersalnej etc. Wydaje sig, iz plynie ona z nadrzednej
zasady utozsamienia ze soba egzystencji i tworczosci tak, iz sztuka staje si¢ nieustanna
refleksja o zyciu, zycie za$ zmusza ja, aby rOwnie uwaznie przygladata si¢ sobie” (s. 106).
Przybosiowska metarefleksja zdaje sig, w tym ujeciu, zjawiskiem wyjatkowym i nieprzy-
stajacym do tropionych w poprzednich (a i kolejnych!) rozdziatach watkow meta- i ich
konsekwencji dla teorii i praktyki sztuki. Taka autorefleksja jest dowodem na
epistemologiczny optymizm jej autora i awangardowa wiar¢ w utopie estetyczne.
Przybo$ dziala w tym zawiklanym postmodernistycznym metaswiecie na zasadzie
kontrastu — a moze chwili oddechu dla czytelnikow zmeczonych kolejnymi poktadami
auto- i meta-.

Nie bardzo wyraznie rysuja si¢ takze w szkicu o Zbigniewie Herbercie watki
przedstawione na poczatku ksiazki jako nadrzedne. Utopie Herberta stanowia pole-
miczna w stosunku do zawartej w Uciekinierze z Utopii Baranczaka interpretacje
postaci Pana Cogito. Herbert/Pan Cogito jest antyutopista — i w swoich pogladach na
rzeczywisto$¢ spoleczna i polityczna, i w swojej wizji kultury. Jednak ta postawa
podszyta jest swiadomoscia, ze bez utopii zy¢ si¢ nie da. Wedlug Bakuly Herbert/Pan
Cogito chce nam uswiadomic, ze ,zawsze bedziemy wydani na tup zludzen, niemozli-
wych do spetnienia nadziei, ze kierowa¢ nami beda tyrani albo oszusci, i Ze z tej tragedii
pomylek i morza cierpienia wylania¢ sie bedzie jedyny mozliwy ksztalt historii, sztuki,
format czlowieka” (s. 118). To przeswiadczenie, pelne emocjonalnego zaangazowania
i dalekie od zimnego antyutopizmu, nazwane jest w szkicu ,tajemnicza metautopia,
ktora tylko on sam [Herbert/Pan Cogito] potrafi przemierzac i zglgbia¢ bez potrzeby
wyjasniania jej komukolwiek” (s. 118).

Do zagadnien czlowieka jako dzieta sztuki powraca autor w ostatnim rozdziale
ksiazki, zatytutowanym Powiesci o powiesciach, ktdrego pierwsza czg$¢ poswigcona jest
noweli Stefana Grabinskiego Dziedzina. Nawiazujaca do romantycznej tradycji metem-
psychicznej Dziedzina opowiada o tworczym eksperymencie, ktory wyznacza granice
sztuki 1 mozliwosci artysty. Wewnetrzny nakaz tworzenia skonfrontowany z catko-
wita obojetnoscia i niezrozumieniem ze strony $wiata popycha bohatera noweli do
dziatanh pozamimetycznych, do materializacji wytworéw umyshu i podswiadomosci.
Wrzesmian wierzy, Ze jego urojenia znajda materialne spetnienie. On sam, jego
psychika, bedzie dzietem sztuki. Nadzieje Wrzesmiana zostaja spelnione z nie oczekiwa-
nym jednak przezen skutkiem. Twory jego mozgu staja si¢ grozne dla swojego stworcy.
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W postaci wampirOw i upioréw niszcza go, tym samym zabijajac podstawe wilasnej
egzystencji.

Wykreowanie czlowieka-dzieta sztuki takze w sferze psychicznej napotyka wigc
granice, ktora jest nieprzekraczalna dla czlowieka-zywej istoty. Natura pokazuje tu
swoja wyzszo$¢ nad kultura, czlowiek nad poeta. Natura u Grabinskiego kpi sobie
z poety sama tworzac w starej beczce ze sple$niata woda potwornego homunkulusa...
Tajemnica kreacji pozostaje nieodgadniona dla artysty. Autorefleksyjna nowela Grabin-
skiego pokazuje dramat tworczego umystu, ktéry dociera do granic wlasnych, a wias-
ciwie wszelkich mozliwosci.

O niemoznosci pisania polaczonej z tworcza koniecznoscia moéwi Bakula w zaty-
tutlowanej Tworzenie jako przymus analizie trzech polskich powiesci z lat sze$c-
dziesigtych i siedemdziesiatych: Gor nad czarnym morzem Wilhelma Macha, Glegbokich
zrodel Wandy Karczewskiej i Grupy pigciu Bernarda Sztajnerta. Pomimo znacznych
roéznic w ujeciu interesujacego go watku autor dostrzega w nich pewne generalne rysy
wspOlne. Jest to obraz pisarza-Syzyfa (niemozliwy, jak twierdzi Bakuta, w postmoder-
nizmie) podejmujacego wysitek tworczy nawet wobec beznadziei spustoszonego $wiata.
Bakuta $ledzi w tych powiesciach ,,»obraz warsztatu« niejako zatrzymanego w ruchu”
(s. 135) — z powodow poznawczych, psychologicznych i socjologicznych. Pewna tak czy
inaczej sprecyzowana utopia estetyczna po raz kolejny okazuje si¢ nieosiggalna. Jak
wszystkie ogniwa przedstawianego w ksiazce watku meta- i ten zdaje si¢ paradoksalny:
pisarze pisza o wlasnej niemocy tworczej. Powiesci przecza swojemu istnieniu.

Mimo tego, a nawet na przekor temu, powieSci zyja i czuja si¢ Swietnie. Na
przyktadach XX-wiecznych dokonan fikcji Bogustaw Bakula pokazuje, jak realizowane
sa pomysty meta-, znane, przypomnijmy, od czaséw Cervantesa. Pierwszym z nich jest
posta¢ literacka z pogranicza $wiata fikcji i $wiata realnego powiesci. ,,Zwyklej” postaci,
ktora zyje w powiesci tak jak jej tworca w swoim $wiecie, nowoczesna fikcja prze-
ciwstawia postaci o bardziej skomplikowanym losie. Bywaja one niesamodzielne
1 catkowicie uzaleznione od kaprysow swojego stworcy (Kwiaty polskie Tuwima, Mgla
Unamuna) albo, przeciwnie, zbyt emancypowane, rzadzace pisarzem (Szesé postaci
scenicznych w poszukiwaniu autora Pirandella, Przeobrazenie Parnickiego). Granice
migdzy fikcja a rzeczywistoscia przekraczane sa wielokrotnie, a tym samym podana jest
w watpliwo$¢ zasadno$¢ ich istnienia oraz realno$¢ obu $wiatow.

Drugi postmodernistyczno-postcervantesowski pomyst to konstrukcja powiesci
wielonarracyjnej. Sa to przypadki wzajemnego przeplatania si¢ opowiesci i jej ramy, co
ciagnie za soba rézne odmiany gatunkowe i rézne strategie narracyjne. Bakuta widzi
trzy glowne typy relacji narrator —opowiadanie: staly narrator i zmienne opowiadanie
(Z dnia na dzier Goetla), zmienny narrator i stale opowiadanie (Gdry nad czarnym
morzem Macha) oraz zmienny narrator i zmienne opowiadanie (Miazga Andrzejew-
skiego). W roznym stopniu we wszystkich tych typach relacji zywiot fabularny moze
dominowa¢ nad autokreacja autora.

Dzieto jako Biblioteka czy Katalog gromadzacy wiedz¢ lub literatur¢ $wiata to
trzeci watek ,kichotyczny” analizowany przez autora Czlowieka jako dziela sztuki.
Sprawozdanie z lektur piszacego stac si¢ moze w ramach takiego pomystu pretekstem
do metarefleksji nad literatura albo nad procesem twoérczym w ogodle. Na rdzne spo-
soby uruchamiane sa w takich utworach intertekstualne strategie, az do poziomu
bricolage’u, czgsto rowniez demaskowanego i komentowanego.

Do swiata powiesci wkracza wigc (na powrot?) autor, ktory prowadzi gre ze
swoja tworczoscia. Bakula pokazuje maski, pod jakimi ukrywa si¢ owa metapostaé.
Po pierwsze, jest to korekcjoner, poprawiacz i cenzor dzialajacy w $wiecie przed-
stawionym. Dalej mamy redaktora, ktory ,przygotowuje do druku” czyj$ tekst. Jest
1 kronikarz relacjonujacy prawdziwa histori¢ oraz scenarzysta, ktory ujawnia mecha-
nizmy dzialania kultury masowej, mieszajacej roézne rodzaje czynnosci tworczych
i sposobéw przekazu.
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Rozwazania nad specyficznymi cechami tworczosci ,.kichotycznej” konczy Bakula
analiza powiesci Parnickiego Przeobrazenie, w ktorej postac ze $wiata realnego zostaje
porwana do $wiata fikcji. Postaci fikcyjne, niezadowolone ze swoich loséw, prowadza
drobiazgowe dochodzenie w sprawie swojego autora. Bakula przekonujaco pokazuje,
jak w retorycznym gaszczu powiesci zawarte sa refleksje nad koncepcja funkcjonowania
kultury i rola jej pamigci. Metaliteratura, ktorej celem jest poznanie mechanizméw
rzadzacych powstawaniem tekstu (kultury), staje si¢ najistotniejszym zadaniem tworcy.
Bohaterem (przedmiotem) takiej literatury jest autor (podmiot), a gléwnym ,wyda-
rzeniem” interpretacja, czyli stawanie si¢ rzeczywistosci w akcie jej poznawania
1 aktualizowania historii.

Interesujaca ksiazka Bogustawa Bakuly zawiera przemyslenia dotyczace bardzo
istotnego, jak sie zdaje, i ciekawego obszaru wspoiczesnej sztuki. Nie zglaszajac
pretensji do bycia cato$ciowym ujgciem czy tez synteza nurtu meta- w tworczosci w. XX,
wskazuje na jego istnienie w wielu dziedzinach. Najcenniejsze wydaja si¢ analizy
interpretacyjne, przede wszystkim te poswigcone wspolczesnej prozie. Istotne jest
skupienie si¢ autora na tekstach polskich, czgsto niestusznie zaniedbanych i1 zapo-
mnianych. W ten sposob Bogustaw Bakula przyczynia si¢ do zniszczenia mitu o braku
polskiej literatury postmodernistycznej oraz wychodzi poza kanoniczny juz zestaw
kilku zawsze cytowanych i omawianych autorow i tytutow.

Magdalena Heydel

Anna Pajdziaska, FRAZEOLOGIZMY JAKO TWORZYWO WSPOL-
CZESNEJ POEZIJI. (Recenzent: Jadwiga Puzynina). Lublin 1993. Agencja Wydaw-
niczo-Handlowa Antoni Dudek, ss. 248. ,Literatura — Lingwistyka”. Nr 1. (Komitet
Redakcyjny: Stefan Nieznanowski, Jerzy Swiech, Ryszard Tokarski).
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej.

Problem frazeologizméw stanowi wazny element opisu stylu artystycznego i cha-
rakterystyki poszczegdlnych poetyk, zwlaszcza tych uksztaltowanych w ostatnim
polwieczu. Potwierdzaja to manifesty literackie, glosy krytykow, interpretacje utworoéw
poetyckich. Do tej pory jednak problem ten podejmowano w sposéb czastkowy i nader
ogolnikowy, nie wnikano glebiej w mechanizmy je¢zykowe determinujace ksztalt i sens
uzy¢ frazeologizméw w poezji. Brak tez bylo systematycznego ogladu roéznych za-
stosowan frazeologizmow, co uniemozliwialo wlasciwa oceng ich funkcji w tworczosci
poszczegdlnych autorow.

Luke te wypelnia rozprawa Anny Pajdzinskiej. Zadania, jakie podj¢ta autorka,
wymagaly szerokich kompetencji jezykoznawczych i dobrego rozeznania w zakresie
poetyki. Oba te warunki zostaly spetnione w sposob wielce satysfakcjonujacy. Kierunek
poszukiwan i stosowane procedury analityczne sytuuja rozprawe Pajdzinskiej na
pograniczu jezykoznawstwa i lingwistycznie zorientowanej poetyki. Autorka bada
uwarunkowania jezykowe poetyckich uzy¢ i przeksztalcen frazeologizmoéw, pyta o sens
tych wyrazen w kontekscie utworu poetyckiego, o ich funkcje w tekscie. Idzie tez dalej,
wskazujac na zwiazek pewnych uksztattowan jezykowych z poetyka danego autora lub
kierunku artystycznego. Ujawnia przy tym dobra znajomo$¢ wspolczesnej poezji, duza
wrazliwo$¢ na stowo poetyckie i ogromna wnikliwo$§¢ w docieraniu do zlozonych,
roznorako uwiklanych sensow.

Rozprawa skomponowana jest w sposob klarowny. Sklada sie¢ z dwoch czgscei.
W pierwszej dominuje ujecie lingwistyczne, druga, niejako komplementarna, nachylona
jest bardziej w strone poetyki, przy czym opiera si¢ na systematyce uzyc¢ frazeologizméw
przedstawionej w czedci pierwszej. Pajdzinska uprzedza: ,,JJako lingwista koncentruje si¢
na mechanizmach i operacjach jezykowych, ograniczajac analizg — o ile jest to mozli-



