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Za wstep. (Ogolniki)

Tak si¢ zdarzylo, ze w polu romantycznego zainteresowania Dantem
znalezli si¢ tworcy najwigksi: Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Norwid. Ich
spotkanie z Boskq Komedig nalezy nie tylko do historii, lecz takze do
Bachtinowskiego Wielkiego Czasu Arcydziel. Zdala si¢ jednak przygotowac je

sama historia — ,czas $redniej miary”.
Tak jak Dantowy Wergili, ktory — mowi poeta — zdawat sig ostabiony od
przewleklego milczenia — braku komunikacji (Pieklo, I, w. 63)!, Boska

Komedia przez dlugi czas nie znajdowala w Polsce wigkszej poczytnosci.
Prawdziwy przelom w recepcji przypada dopiero na wiek XIX. Jej popularnosé
(zwlaszcza popularno$¢ Piekla) wzrosta najbardziej po roku 1830, gdy na
skutek konwulsyj historii kultura polska weszla w dantejski ,,ciemny las [selva
oscura]”, a elita narodu, znalazlszy si¢ na wygnaniu, dostrzegla w zyciu
Dantego swoisty archetyp losu.

Wspoélna plaszczyzng porozumienia romantykow polskich z Dantem byly,
podnosza badacze?, polski katolicyzm (czy — szerzej i ostrozniej — religij-
no$¢), tradycja polityczna, doswiadczenie wygnania — ,,obywatelskiej $mierci”,
a procz tego wizyjno$¢ oraz kult mitosci absolutnej, prowadzacej ku gwiazdom.
Dante fascynowal jako zaangazowany w losy swej spolecznosci obywatel
i tragiczny banita, a zarazem piewca milosnego objawienia. Jego emanujaca
z przedstawien ikonograficznych, niemal ,bajroniska” aura ponurego wieszcza
o oczach z ,podziemnym ogniem” nie mogla nie by¢ przyjazna romantycznemu
zawlaszczeniu.

W centrum inspiracji owoczesnych byla Boska Komedia, zwlaszcza jej czesS¢
pierwsza — Pieklo, nie tyle jednak jako repertuar mocnych, ,,dantejskich” scen,

! Cytaty z Boskiej Komedii wedtug wydania: Dante Alighieri, La Divina Commedia.
Commento di P. Gallardo. Torino 1991. Cytaty polskie w tlumaczeniu E. Por¢bowicza
wedlug: Dante Alighieri, Boska Komedia. Wstep M. Brahmer. Warszawa 1990.

2 M. Brahmer, Dante, le grand émigré, et le romantisme polonais. Chapel Hill 1959. —
W. Preisner, Dante i jego dziela w Polsce. Bibliografia krytyczna z historycznym wstepem. Torun
1957. — K. Morawski, Dante w Polsze. W zbiorze: Dante i slawianie. (Shornik statiej). Moskwa
1963. — Z. Szmydtowa, Dante a romantyzm polski. W: Poeci i poetyka. Warszawa 1964.

3 — Pamigtnik Literacki 1996, z. 3
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ile jako element wielkiej metafory romantycznej: wedrowki przez pieklo na
ziemi. Ale czytano tez Komedie jako swoista calo$¢. Jej trojdzielna kompozycja
stawala si¢ niekiedy nieomal ,sposobem na wszystko”, symbolem Boskiego
ladu.

W owe] plaszczyznie porozumienia byly jednakze szczeliny. Jesli Boska
Komedia — jako obraz $wiata stworzonego przez Boga — byla arcydzielem
harmonii i integracji, to cykliczne i fragmentaryczne dziela romantyzmu,
najpetniej wida¢ to w Dziadach, mogly owego tadu jedynie daremnie taknac.
Lad romantyczny — powiada Zofia Stefanowska — byl tadem ograniczonym,
nie obejmujacym caloéci universum, wigc ostatecznie nie-tadem?. To, co dla
sredniowiecza bylo prawda calego czlowieka, serca, lecz takze rozumu, a nawet
owczesnej nauki, w romantyzmie stalo si¢ tylko potprawda oblakane) Karusi.
Doznanie schizmy miedzy rozumem a sercem, o ktorym pisze Czestaw Mitosz 4,
zaklocito lub — ostrozniej — skomplikowato odbior sredniowiecznego arcy-
dziela®. Nie tylko w polskiej kulturze.

Na takim horyzoncie trzeba by wykresli¢ dantejska Sciezk¢ Norwida,
krytycznego i krnabrnego spadkobiercy dantejskiego romantyzmu, poety,
ktory sytuowal si¢ wsrod wielkich, nazywanych przezen poufale ,,republikanc-
kimi dziadami”.

Nie wiemy dokladnie, jak i kiedy na nia wszedt; Juliusz Wiktor Gomulicki
sadzi, iz jeszcze w czasach warszawskich, w pracowni Minasowicza, jednak
pierwsze wzmianki Norwida o Komedii przypadaja na pobyt we Florencji (od
listopada 1843 do stycznia 1845). Wtedy czytatl Dantego tak, jak sadzil, ze
nalezy czyta¢ w ogodle poetow — w jego stronach domowych, kontemplujac
slady i pamiatki jego tam obecnosci. Wtedy powstaly pierwsze, kilkuwersowe
probki przekladow z Komedii i tam miala uchwytny poczatek ta dantejska
inspiracja Norwida, ktora — poglebiona pdzniej w podrozy wioskiej i w do-
swiadczeniu wygnania — zrodzila wiersz To rzecz ludzka!..., tlumaczenie
fragmentow Czyséca i Piekla, a w dalszej perspektywie Vade-mecum. Mozna
sadzi¢, iz uwazna lektura jego przektadow z Dantego rzuci pewne swiatlo na
Norwidowskie opus magnum. Poszukiwanie dantejskosci Vade-mecum rozpocz-
niemy zatem od interpretacji przekladow i lektury najwazniejszych dantejskich
wzmianek Norwida.

Swiat — rzezba Swiatla, czyli ,,Prolog w Niebie”

Juz widok sam anioléw krzepi,
Cho¢ im nie znany bytu rdzen.
(Goethe, Faust, ttum. F. Konopka)

Wbrew spodziewaniom wynikajacym z obserwacji ,,zapieklenia” roman-
tycznego — fascynacji przede wszystkim Pieklem, Norwidowska rozmowa

3 Z Stefanowska, O dantejskosci trzeciej czesci ,,Dziadéw”. W: Préba zdrowego rozumu.
Warszawa 1976, s. 70.

4 Cz. Milosz, Ziemia Ulro. Przedmowa J. Sadzik. Krakow 1994, passim.

5 Dla przykiadu: Mickiewicz ttumaczy Dantowe il ben dello inteletto” jako ,wiekuiste
swiatlo”. W glebszym sensie chodzi o to samo — o prawdg, z tym Ze o ile byla ona u Dantego
jeszcze ,dobrem rozumu”, o tyle u Mickiewicza, ktory egzorcyzmowal rozum z duszy, mogla by¢
juz tylko dobrem wiary.
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z Boskq Komediq Dantego rozpoczyna si¢ bynajmniej nie od Piekla, ale .
przeciwnie — od Raju. Sladem jej rozpoczecia jest wyimek z piesni I Raju
tlumaczony przez Norwida i przydany jako motto wierszowi To rzecz
ludzka!... Pochodzi on — wedle $§wiadectwa samego poety — z przetomu maja
i czerwca 1844, z Pompei, czyli z podrozy wloskiej.

Z punktu widzenia chronologii romantycznego ,,dantyzmu” (termin Stani-
stawa Vincenza) byly to czas i miejsce nader znaczace. Warto przypomniec, ze
najwazniejsze dantejskie dziela romantyzmu byly w tym czasie pokryte
dopiero kilkuletnim kurzem. By nie wspomina¢ o przektadach, w tym
o Mickiewiczowskim Ugolinie (1829), ujrzaly juz $wiatto dzienne III czes$¢
Dziadow (1832), Nie-Boska komedia (1835), Anhelli (1838) i Poema Piasta
Dantyszka (1839), a zatem zostaly wydane wszystkie, z wyjatkiem calosci
Niedokonczonego poematu Krasinskiego (1860), utwory romantyczne, ktore —
powiada Juliusz Kleiner — oparte byly na pomysle przeniesienia czasoprze-
strzeni Boskiej Komedii w terazniejszo$C ziemska, czyli jej sekularyzacji,
»przenoéni” zaswiata w ten $wiat®. Wszystkie one z calego Dantowego
zaswiata wybieraly ,podswiat”, czyli pieklo, umieszczajac je przy tym na
Ziemi’. Wizja ziemskiego czy$éca miala si¢ znalez¢ dopiero w Niedonczonym
poemacie.

Obraz nie bylby jednak kompletny, gdyby nie wspomnieé, iz w tym
samym roku 1843, w ktéorym miody Norwid bawil we Florencji, w Paryzu
ujrzat $wiatlo dzienne dantejski Przedswit, ktory — zarowno w lekturze
wspolczesnych, jak w odczytaniu Norwida — byl wizja ziemskiego raju.
W uproszczeniu rzecz ujmujac, Krasinski zdawal si¢ wyciagaC ostateczne
wnioski z dantejskiej metafory romantyzmu. Jezeli Dantowe pieklo i czySciec®
zstapily w ziemska histori¢, to zstapi tam wkrotce i raj. Taka wlasnie,
mesjanistyczna i millenarystyczna wykladnia Boskiej Komedii — jako scena-
riusza ludzkich dziejow i zapowiedzi synarchii, regnum sacrum na Ziemi —
byla w wieku XIX bardzo zywa. I to nie tylko w dzietach dantologii tak
swoistej, jak prace Rossetiego i Aroux, z ktorych kpit w Podrézy do Ziemi
Swietej Juliusz Stowacki.

Swoja droga w roku 1848 Norwid wydrwi rozwiazanie Krasinskiego
przejmujacym wierszem Epos-nasza, w ktorym ironia zmieni Beatricze w Dul-
cynee, a mistyczno-erotyczne anabazy Przedswitu zostana nazwane z przeka-
sem ,lataniem po paradyzie” (PW 1, 60)°. Zapytajmy jednakze, jaka funkcje
maja Norwidowskie nawiazania do Raju we wczesniejszym o cztery lata
wierszu To rzecz ludzka!... To pytanie jest o tyle zasadne, o ile nie
odpowiedzieli na nie wczesniejsi badacze problemu, ograniczajacy si¢ do

6 ). Kleiner, Przemiana koncepcji dantejskiej w Polsce. ,,Prad” 1921, nr 6/7.

7 Warto w tym miejscu przypomnieé, iz podobne zjawisko Morawski (op. cit.) zaobser-
wowal w owczesnych przekladach, wsrod ktoérych po powstaniu z 1830 r. przewazaly przektady
z Piekla.

8 Por. Sen z Niedokornczonego poematu.

® Zob. tez K. Trybus, Epopeja w tworczosci Cypriana Norwida. Wroctaw 1993, s. 58. —
Skrot PW odsyla do: C. Norwid, Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstgpem i uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1—11. Warszawa 1971 —1976. Pierwsza liczba po
skrocie wskazuje tom, nastgpna — stronice.
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rejestracji ,wptywu” %, podczas gdy otwiera ono nie najgorsza perspektywe na

catoksztalt ,problematyki niebianskiej” u Norwida.

Mozna zacza¢ od banalnej konstatacji: Ten opatrzony mottem z Raju
wiersz jest bardzo smutny. Mowi o znikomosci i kruchosci ludzkiego bytu,
ujrzanego z obojej perspektywy: sub specie coeli, niejako z wysokosci niebians-
kiego motta, oraz — jak moéowi Norwid — ,z wysokosci dziejow™; w teatrze
$wigtym z Komedii i w teatrze Swieckim z Pompei. Juz na pierwszy rzut oka
wida¢, iz nie jest to — w przeciwienstwie do Przedswitu — zadna ,poezja
niewymownego { poesia dell’ineffabile]” czy poezja ekstazy mistycznej. Poczat-
kowo kontemplacji podlega nie tyle harmonia coeli, ile — powiada Norwid ze
wspolczujaca ironia — ,zlepki” rzeczy czlowieczej.

Cho¢ — z drugiej strony — wiersz jest tak skomponowany, ze zaczyna si¢
i konczy nie w teatrze pompejanskim, lecz na wyzynach nieba. Otwiera go
motto z Raju, a konczy kryptocytat z tej samej jego piesni 1. Bo Norwidow-
skie: ,,Byt — a wielkie bytow morze” (PW 1, 64) to przeciez doslowny
przektad Dantejskiego ,JJo gran mar dell’essere” — ‘wielkiego morza bycia’
(Par., I, w. 113). Co wigcej, pierwszy i ostatni fragment — motto i cytat
z Dantego — niejako sie ze soba ,rymuja”, spinajac wiersz obrazowa
i refleksyjna klamra. Jezeli motto méwi o niebianskim §wietle odciskajacym
si¢ jak piecze¢ w wosku $wiata, czyli o zstgpujacym, ksztaltujacym ziemig
ruchu niebianskich promieni, to fragment ostatni odwrotnie: o wstgpujacym
ruchu mysli, ktora — wykapana ,w wielkim morzu bytéw” — wraca ze
swoich ,blotnych drég” do Boga.

Ta religijna cyrkulacja to motyw u Norwida stale si¢ pojawiajacy. W opa-
trzonym, jako cze§¢ Modlitewnika, mottem z Dantowej Canzony XI1X poema-
ciku Monolog bedzie to ciagly obieg modlitw i mitosci, gdzie indziej zastugi
i taski, zawsze — komunikacja miedzy czlowiekiem a Bogiem. Norwid —
dotyczy to calej jego tworczosci, lecz jest widoczne juz w tym wierszu — ani nie
przeklada i nie zsuwa Bozego raju na ziemig, ani nie unosi czlowieka w, jak
mowi, ,,obled drog mlecznych”, nie lata po ,paradyzie”. Niebo stanowi u niego
jedynie ,pionowy horyzont”, jest widziane przez czlowieka z jego pozycji
stojacej (Niebo i ziemia) i wedrownej jako ,tono”, w ktorym si¢ trwa i ktore
,dusze porywa” tylko, ,,dopokad” si¢ idzie (Pielgrzym, PW 2, 28). Norwidowski
homo religiosus to jedynie ,bezskrzydlaty” cztowiek, ktory stoi i ktory stojac ,,0
wielekroé¢ wigcej niebios oglada, / Nizeli ziemi...” (Niebo i ziemia,
PW 2, 86).

Motyw raju i ekstazy — by nie siega¢ do tekstow zbyt czasowo odleg-
lych — pojawia si¢ takze w listach z tego okresu. Najwyrazniej moze w liscie
do Antoniego Celinskiego z grudnia 1845:

Za dlugo bylem sam na $wiecie, za wiele mialem przeciwnosci — i nazbyt wiele razy
przymuszony bylem Boga prosi¢ o przyjazniejsza rzeczywisto$¢, azebym tej ostatniej dumnie
bytu odmawial, przekonany, ze tylko wsrod ekstazy promieniem mozna by¢ porwanym i
o stygmata si¢ uczepi¢, nad mniej zdolnymi braémi i ziemia cierpien zawisnawszy.
[PW 8, 18]

10 Zob. Z. Szmydtowa, Norwid wobec wloskiego odrodzenia. W: W kregu renesansu
i romantyzmu. Wstgp Z. Libera. Warszawa 1979.
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Jakkolwiek by byl duchowym niebem ol$niony, nigdy nim nie by} oslepiony
tak, by zamkneto mu ono oczy na ,ziemi¢ cierpien”. Zwlaszcza ze — jak pisze
w bardziej przylegtym czasowo wierszu Do mego brata Ludwika:

Na wielka ucztg do gornego sklepu,
Malo jest, kto by wszedl jak Elias prorok; [PW 1, 68]

— niebo jest dla tuziemca niezwykle trudno dostgpne.
Jak jednak Norwid tlumaczy, a zarazem jak rozumie fragment z Raju
Dantego? Oto stowa oryginatu z pie$ni I (w. 37—42):
Surge ai mortali per diverse foci
La lucerna del mondo; ma da quella
Che quattro cerchi giugne con tre croci,
Con miglior corso e con migliore stella
Esce congiunta, e la mondana cera
Piu a suo modo tempera e suggella.

Norwid nie uzywajac rymoéw, wigc — zdawaloby si¢ — wierniej, przektada
tak:
Nad $miertelnymi przez rozliczne ujscia
Swiatowa jasno$¢ wznosi sig: lecz Oowdzie,
Gdzie cztery kola w trzy si¢ krzyze lacza,
Whikajac, hojniej rozsypuje promien,
I miazge Swiata, coraz czyniagc mieksza,
Urabia wedle przyzwoitszych ksztaitow... [PW 3, 658]

Ttumaczenie ,diverse foci”’, dostownie: ‘rozne ogniska’, jako ,ujscia”
zawdzigcza Norwid przekladowi francuskiemu Artauda de Montor (,,des issues
diverses”)!!, ktorym — nie znajac biegle wloskiego — wydatnie sobie pomagat.
Nie zmienia to jednak tak bardzo sensu oryginalu, aby si¢ w tym dopatrywaé
razacego odstepstwa. Podobnie z przekladem ,la lucerna” — doslownie:
‘lampa’, Norwidowska ,,jasnos$¢” blizsza jest wersji francuskiej (,,la lumiére™) niz
oryginatowi.

Nie dowolnoscia, lecz raczej wyrazniej dialogiem z tekstem oryginatu jest
natomiast przeklad wersow 4 i 5: ,,Con miglior corso e con migliore stella | Esce
congiunta [la lucerna del mondo]”, czyli dostownie: ,Z lepszym biegiem
i z lepsza [tj. szczesliwsza — A. K.] gwiazda / Laczy si¢ [lampa Swiata, tj.
stonce — A. K.]”.

Trzeba dopowiedzie¢ za komentatorami Boskiej Komedii, ze literalnie
chodzi tu o to, iz stonice w roznych porach roku ukazuje si¢ ,,$miertelnym”
w roznych miejscach horyzontu. A w miejscu, gdzie cztery kota (zodiak, rownik
niebieski, ekliptyka i kolur) tworza trzy krzyze, tj. w marcu, znajduje si¢
w znaku Barana, czyli przylacza si¢ do ,lepszej gwiazdy”. Przez to jego wplyw
na caly (w rozumieniu sredniowiecznym) kosmos jest — jak ttumaczy w przypi-
sie Artaud de Montor — wigkszy i pomySlniejszy (,plus heureuse”)'?.

11 Wszystkie cytaty francuskie wedlug wydania: La Divine Comédie de Dante Alighieri.
Traduite en frangais par M. le chevalier Artaud de Montor. Paris 1930.

12 Caly ten fragment w jego przekladzie brzmi tak: ,,La lumiére du monde s’éléve sur les mortels
par des issues diverses; mais, quand elle sort par l'issue ou quatre cercles se réunissent d trois croix,
elle ordonne et dispense sa vertu dans l'univers avec une influence plus heureuse; elle faconne et dispose
mieux a sa maniére la cire mondaine” (s. 290—291).
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Tu jednak Norwid, dotad tak skwapliwie zmierzajacy tropem tlumacza
francuskiego, wyraznie od niego odchodzii — o czym §wiadczy jego przypis —
czyni to bardzo §wiadomie:

roznie strofe t¢ tlumacza, a ja rozumiem, iz [Dante] trzy krzyze i to $wiatlo na :iemig

dziatajace nie z astronomicznych tylko przyczyn (jak komentator Artaud chce rozumiec),

lecz w religijnym uzyt stylu; [PW 1, 61]

Norwid potwierdza t¢ interpretacje swoim przekladem ktory — w migjsce
wloskiego ,,lepszego biegu oraz lepsze) gwiazdy” i francusknego ,,szcz¢sllw_zego
wplywu” — mowi jedynie o ,hojniejszym rozsypywaniu promieni”, czyli
zamienia astrologi¢ i myslenie magiczne na mysSlenie religijne, kategon@
determinujacego wszystko wplywu — na kategori¢ hojnosci, wiasciwej darowi
Boga.

Ta interpretacja nie jest jednak wbrew pozorom sprzeczna z sama Boskg
Komediq, przeciwnie — jest wierniejsza jej duchowi nizeli przeklad dostowny.
Wiosenny, dobry wplyw stonca na wszystko mozna bowiem odczytac jako
coroczne przypomnienie sakralnego aktu stworzenia §wiata i1 jego odkupienia
przez Chrystusa, bo — jak wierzono — oba wydarzenia (czyli Boze dary) miaty
miejsce wlasnie wiosna, pora w historii §wiata pierwsza.

Norwid podpowiada nam, aby te dwie tercyny odczytywac lacznie z teks-
tem poprzedzajacym, w ktorym — co gorszy francuskiego tlumacza (,la
bizarrerie du poéte”) — nastepuje (w ,,le Paradis des chrétiens”!) inwokacja do
Apollina, po niej za$ stowa krzatajacego si¢ dokota wilasnej stawy autora i, jak
pisze Vincenz, ,,nadzieja dla poezji”: ,,Poca favilla gran fiamma seconda” — ,,po
malej iskrze przyjdzie plomien wielki”!3, czyli, jak do dzi$ czytaja to komen-
tatorzy, po ,,malej iskrze” Komedii przyjdzie ,,wielki plomien” dziet doskonal-
szych poetow.

Norwid natomiast spostrzega, iz:

iskra (poca favilla), o ktorej wpierw [Dante] wspomina, z ktorej swiatlo to wywodzi, nastgpna

strof¢ zaczynajac, najwyrazniej w przenos$ni jest uzyta. [PW 1, 61]

A zatem, mozna przypuszczaé, pojmuje ja bardziej religijnie. Bo jezeli z tej
iskry wywodzi¢ — jak chce i thumaczy — sama ,,jasnosc¢ $wiata”, to trzeba by ja
rozumie¢ jako atrybut Stwoércy, nie Dantego poety, ktory jedynie powtarza
przedwieczny gest kreacyjny Najwigkszego Artysty. Vincenzowa ,nadzieja dla
poezji” stalaby si¢ w takim odczytaniu nadziejq religijna, nadziejg ,re-krea-
cji” — odnowienia skalanego przez zto kosmosu. Apollo przestatby dziwi¢ —
bog stonecznego $wiatla i artystow jest w Raju, Swietlistym i arcydzielnym, jak
najbardziej na miejscu.

Nowatorstwo i glgbia Norwidowskiego ttumaczenia Komedii sa zadziwiaja-
ce. Zwlaszcza przeklad dwoch ostatnich wierszy, w ktorym ‘Swiatowy
wosk” (,,mondana cera”) oddany zostal jako ,miazga” (produkt miazdzenia,
ugniatania, nie — pracowitosci pszczol, wigc blizej gliny niz wosku). Dantejski
wosk stonce oryginatu ,ksztaltuje” (dostownie: “hartuje’, ‘ltagodzi® — ,tem-
pera”) i odciska w nim pieczg¢ (,,suggela”), natomiast Norwidowa miazge
,Swiatowa jasno$¢ [...] urabia wedle przyzwoitszych ksztattow...” — jako

13 S, Vincenz, Czym moze byé dla nas Dante. W: Z perspektywy podrozy. Krakow 1980,
s. 171.
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rzezbiarz ksztatt w glinie. Swiat staje si¢ zatem w rozumieniu Norwida rzezba
swiatlta, Bog — Najwiekszym Rzezbiarzem.

Norwidowskie tlumaczenie nabiera jednak ogromnego dramatyzmu w kon-
tekscie tragedii pompejanskie), jako motto do wiersza pisanego ,w miescie
cieniow”, dla ktorego mieszkancow ,la lucerna del mondo” zgasta pod chmura
popiotu, ,gran fiamma” wybuchla jak wulkan, a Boza rzezba stala sie
»zdrzewieniem” zywych. Mozna by tu dopatrzy¢ sie nawet swoistej ironii,
»skrzypnigcia wstecz” dluta Swiatla w ludzkich dziejach, ,zlepkach” rzeczy
czlowiecze;.

,»T0 nie jest zadne dobre tlumaczenie”

Dwa lata pézniej, w 1846 roku, 25-letni Norwid znalazl sie w berlinskim
wigzieniu. Odtad — mimo Zze banicja przyszta pozniej — zwykl liczy¢ lata
»esilio”, a zatem bliskosci z Dantem, ktorego wygnancza biografia stala si¢ dla
niego swoistym modelem losu. Pobyt w wigzieniu berlinskim stanowit znacza-
ca, ,dantejska” cezurg¢ w jego zyciu, jakie$§ jego ,nel mezzo” — jak tlumaczy:
»potudnie”.

Po epizodzie niebianskim nadszedt dlan, w odwrotnej niz dla Dan-
tego-Pielgrzyma kolejnosci, czas drogi przez Czysciec i Pieklo. Jak $wiadczy
list do Cezarego Platera z 1 IX 1846, Norwid mial zamiar przettumaczy¢ cala
Boskq Komedie. Piszac wtedy o ,dawnej [swojej] pracy, tysiac razy rzucanej
i tysiac razy przepraszanej, to jest ttumaczeniu Danta calego wedlug edycji
Costa” (PW 8, 41), zdaje si¢ sugerowacd, iz ta robota translatorska sigga
czaséw dawniejszych niz jego pobyt w wigzieniu (w lipcu) czy nawet pobyt
w Berlinie (1845—1846), by¢ moze jeszcze czasow wloskich.

Chronologia ttumaczenia poszczegélnych fragmentow nie jest jasna, wiemy
tylko, ze piesn VIII Czyséca ttumaczyt jeszcze w wigzieniu, $cislej, w wigziennej
klinice, dokad pozwolono mu — jak twierdzi — wzia¢ tylko jedna ksiazke,
gdyby wigc wierzy¢ listowi z lat o wiele pdzniejszych, nie mial pomocy
w stowniku ani francuskim przekladzie'*. Nie wiadomo takze, czy zachowane
fragmenty sa jedynymi, ktére Norwid w owym czasie przettumaczyt. Mozna by
jednak pyta¢, czemu — skoro przektada¢ chcial calos¢ — wybral te, a nie inne.

Gdyby zamiar si¢ powiodl, byloby to jedno z pierwszych polskich cato-
Sciowych tlumaczen Boskiej Komedii, z jakich$ przyczyn jednak Norwid —
moze nie tych tylko, iz, jak moéwi, ,,duch odpoczynac¢ woli” — od niego odstapit.
By¢ moze to, ze ttumaczyt Czysciec (piesni VIII i XXVIII) i piesni wstepne,

' Wyglada na to, ze tlumaczac pieti VIII Czyséca mial jednak komentarz francuski pod
rgka. Ciekawe, ze przekladajac wersy:
Ben discerneva in lor la testa bionda,
Ma nelle facce l'occhio si smarria,
Come virtu ch’'a troppo si confonda
(Purg., VIII, w. 34—36)

— zrobil ten sam blad w tlumaczeniu co Artaud de Montor. Zaréwno tlumacz francuski, jak
Norwid mowia o utrudniajacej patrzenie — nie wystgpujacej w oryginale — ,wieloéci obiektow”
(,,multiplicité des objets”), u Norwida: ,,obfitosci” (cieni, a nie aniotdow). Jesli nie jest to zatem
przypadkowa zbieznos¢, Norwid korzystal w wiezieniu z wiecej niz jednej ksiazki.
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dziejace si¢ nie tyle w piekle, ile wciaz jeszcze na ziemi (Pieklo, 1) i na
»,metafizycznej Ziemi Niczyjej”, czyli w limbach (Piekfo, II 1 III), bylo
podyktowane odrzuceniem poetyki ekstazy ,,w gore i w dot” 1 — gdzie$ miedzy
wierszami — romantyzmu ,zaslubin nieba 1 piekla”, pragnieniem pozostania
»tutaj”. Bo przeciez Czysciec Komedii to tylko gora na wyspie, a limby —
ziemia niczyja, strefa pograniczna, daja si¢ odczyta¢ jako swoiste ,tutaj”.
Na podobnym pomysle — Komedii dziejacej sig¢ ,tutaj”, nie tyle jednak
w ziemskim piekle, ile na gorszej od piekla ziemskiej Ziemi, w ,czwartym
tomie [...] Danta” — opiera si¢ pozniejszy, z roku 1850, poemat Norwida
Ziemia.

W piesni III Piekla Norwid pominal ten fragment (w. 1—30), ktorego
przeklad Mickiewicz wlaczyl do Ugolina. Jak $wiadczy notka Norwida na
marginesie ttumaczenia (PW 3, 780), byl to zabieg calkowicie $wiadomy —
chodzito o ,,il miglior fabbro”. Mozna by to okresla¢ jako wyraz uznania dla
tlumaczenia poprzednika, ,,podkreslenie wagi kontynuacji i dopelnienia prze-
ktadu”!?, tak jak wlaczenie przez Porgbowicza do jego tlumaczenia translacji
Mickiewicza. Norwidowy unik bylby — w Swietle tej interpretacji — podob-
nym do holdowniczej aneksji Porgbowicza, unizonym uklonem. Mozna
jednakze w tym samym dostrzec co$ przeciwnego: polemik¢ Norwida z wybo-
rem Mickiewicza i pewne przewartosciowanie. By¢ moze pominat ten fragment,
bo go juz nie ciekawil — tak niemily i Gombrowiczowi — napis na bramie
piekia oraz efekty akustyczne infernalnych meczarni, zafrapowala go natomaiast
sytuacja Dantowych ,,passivi”, nieszczesnych mieszkancow limbéw. Dodajmy,
ze ten wybor podtrzyma w pozniejszej tworczosci, a w Vade-mecum da wyraz
swojemu znudzeniu pieklem w wierszu Zrodlo.

Przekiad Norwida analizowali juz badacze, a zatem aby uniknaé po-
wtorzen i blahych polemik, obejrzymy go raz jeszcze, ale z innego punktu
widzenia; czyhajac na ewentualne dialogowe rozbieznosci pomigdzy orygina-
fem a przekladem, rownoczesnie za$§ wypruwajac istniejace w tym przekladzie
watki, ktore pdzniej pojawia si¢ jeszcze w tekstach Norwida w zwiazku
z Dantem.

Juz na pierwszy rzut oka widac, iz — podobnie jak Mickiewicz — nie
imituje on Dantowej ,.$wigtej trojcy” rymowej, czyli wloskiej tercyny. Zgodnie
z gloszona przez siebie (ex re przektadow z Byrona) zasada ttumaczenia pewne;j
catosci przez calosC, nie — wiernosci w detalu, ale wiernosci globalnej (PW 6,
477), osobliwie i po swojemu segmentuje tekst. Efekt tych dziatan jest z jednej
strony taki, ze — zgodnie z Novalisowa koncepcja translatologiczna, a takze
praktyka epoki — przeklad staje si¢ swoiscie wlasnym utworem Norwida;
z drugiej: poemat epicki ,rozzeszyca si¢” nieregularnie i lirycznie. Zasada
autorskiej aneksji rzadzi tez interpunkcja. Norwid niejako oswaja — by nie
rzec: przywlaszcza — Dantego za pomoca wlasnych i wyrazistych podkreslen,
wykrzyknig¢ i pytajnikow.

Widoczne sa takze w tym przekladzie — widoczne i dla badaczy: Zenona
Przesmyckiego oraz Jadwigi Rudnickiej — Norwidowe zgeszczenia, czyli
redukcje, a takze inwersje i amplifikacje. Rudnicka dostrzeglta ponadto, ze

13 Zob. Trybus, op. cit., s. 46.
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tlumaczenie Norwida jest w porownaniu z oryginalem jezykowo bardziej
kunsztowne, odleglejsze od mowy potocznej, bardziej poetyckie. Warto by
jednak skupic¢ Sl@, nie ocemajac na tych aspektach przektadu, w ktorych
przeksztalcenia nie sa ani _|¢zykowa i rymowa koniecznoscia (np. ,,wata dla
rymu” lub substytucje wyrazen w jezyku polskim niemozliwych), ani tez
wyrazem takich swoistosci jak — powiada Rudnicka — indywidualna wraz-
liwosé¢ poety '®. Innymi stowy, tematem gléwnym ponizszych rozwazan bedzie
dialog Norwida z tekstem Dantego oraz sposob jego rozumienia.

Komedia zaczyna si¢ ,,nel mezzo” — w polowie drogi zywota, u Norwida ina-
czej: ,,w poludniu zycia”. Jakim$ przestem pomigdzy ,,potowa drogi” a ,,potud-
niem” moga by¢ stowa Ezechiasza: ,,In dimidio dierum meorum vadam ad portes
inferi” (1z 38, 10), ktore przytacza — za Lombardim — w przypisie komentarz
francuski!”. Jakkolwiek by na to patrze¢, owo zwiezle ,,potudnie” wnosi do
tekstu Dantego dodatkowe $wiatto: Dantowy szczyt tuku zycia staje sie tu
zenitem jego najwigkszego rozjasnienia, Komedia — ,tragedia solarng”!8.

Norwid jak gdyby wydobywa archeologicznie z glgbin tekstu oryginatu
kontrastowa symbolike Swiatla i ciemnosci. Dante méwi o lesie, ze byl ciemny
yoscura”, Inf., 1, w. 2), Norwid — nie tylko, ze ,ciemny”, ale i ,czarny”,
»prze-czarny”, ,$mierci jasniejsze [zamiast raczej: mniej gorzkie] wspomnie-
nia” (PW 3, 641, w. 2 i 4—35). A potem jeszcze, w miejsce: ,,I' non so ben ridir
com’ io v’ entrai” (Inf., I, w. 10} — ,Mrok mnie otoczyt byt gruby” (PW 3, 641,
w. 8). Dodajmy do tego, ze w $wietle komentarza Paola Costy las symbolizu-
je — moralnie — ,szalenstwo ludzkich wad i nam1¢tnosc1”19 — politycznie —
wygnanie. Dla Norwida sa one ,,prze-czarne”

Norwid rozumie zejscie do inferna jako ,,prc')bq” (PW 3, 641, w. 6), swoi-
sta — rzec mozna — inicjacj¢. Nie ma tego w Komedii, chyba Zze w sensie
glgbszym — jak w Eneidzie 1 Odysei, jest za to w Norwidowym (bo nie
w innych) przektadzie z dziela Homera2® i we fragmencie z Pamietnika
w pOzniejszym o wiele (1866) Tyrteju?!. Pobyt w limbach jako rodzaj proby,
proby czlowieczenstwa — to u Norwida staly motyw, myslowy akt oswojenia
politycznego i wiecznego wygnania czlowieka. Ale byloby w tym zawarte
zarazem pewne pocieszenie: probe sie tylko przechodzi, w limbach sie jedynie
»bywa”, ,jest si¢” naprawde gdzie indziej, w ojczyznie, takze w tej Wielkiej, na
Itace nieba.

16 J. Rudnicka, Norwid jako tlumacz ,Boskiej Komedii”. ,Studia Norwidiana” t. 9/10
(1991 —-1992), s. 122.

17 La Divine Comédie de Dante Alighieri, s. 1.

18 Zob. list C. Norwida do J. Luszczewskiej (Deotymy) z 18 VII 1856, kiedy poeta skonczy!
dantejskie 35 lat: w chwili, ,,o ktorej Dante mowi: »Nel mezzo del cammin.. .« [...] — w potudnie
owe, przychodzi odda¢ w 6w ton tak wzigty tylez i uczucia swojego, aby wypelnic go zyciem — i to
jest one pieklo ogniowe [...]” (PW 8, 271, drugie podkresl. — A. K.

19 P, Costa, komentarz w: Dante Alighieri, La Divina Commedia. T. 1. Firenze 1844,
s. 37-38.

0 Zob. Trybus, op. cit., s. 111.

21 Zob. PW 4, 458 —459:

Wtedy to proba jest, wtedy jest waga,
Ile? nad soba wziale§ panowania;

Wartos¢ si¢ twoja ci odslania naga —
I oto widzisz, kto$-ty?... bez pytania.
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Czasem jednak przekiad Norwidowy zdaje si¢ by¢ dokumentem pewnego
nieporozumienia. Trudno zrozumie¢, dlaczego np. Dantowe ,,lo passo” Norwid
przetozyl jako ,,przesziosc”. Chyba ze — po swojemu — mysli etymologiami,
przektada Dantowa wieloznaczno$¢ na wlasny idiom: na przeszto$¢, wigc droge
juz ,przeszla”, zamkni¢ta za soba, przebyta, ,na niepowrotne zamknigta
ogniwo” (PW 3, 642, w. 24), a zarazem drog¢ wsrdd umartych, czyli wsrod
zaprzesztych, wsrdd trapassati”. Nawiasem mowiac — podobnie przestrzen-
nie, jako ,dzis, tylko cokolwiek dalej”, rozumie przeszios¢ w wierszu o tym
tytule z cyklu Vade-mecum.

Mozna dostrzec, jak Norwid wyostrza pojawiajace si¢ w oryginale sytuacje
spotkania. Pantera w jego przekladzie ukazuje si¢ inaczej niz u Dantego, za to
podobnie jak Nieszczgscie w Fatum (PW 2, 49) — ,Slepie zawodzac mi w oczy”
(PW 3, 642). Tak samo mierzy wzrokiem pielgrzyma w przektadzie Norwidow-
skim, ale nie w oryginale, wilczyca. Natomiast o Wergilim, o ktorym
u Dantego czytamy: ,dinanzi alli occhi mi si fu offerto” (Inf., 1, w. 62), Norwid
jak w Vade-mecum, podobnej do Boskiej Komedii ,,antologii spotkan”, mowi:
I napotkalem tam posta¢ bladzaca” (PW 3, 643, w. 57).

Ciekawa w kontekscie Vade-mecum staje si¢ Norwidowska konstrukcja
Wergilego, nazywanego w przekladzie przez Norwida nie tylko ,,postacia
btadzaca”, ale zarazem ,,doktorem” (PW 3, 644, w. 84), mozna rzec, iz niejako
uzdrowicielem zbtakanych. Uczy on Dantego nie ,,bello stile” (Inf., I, w. 87), ale
oryginalnosci (PW 3, 644, w. 80), i ,,wybija strwozony umyst na wolno$¢” (PW
3, 649, w. 134) — czego brak w wersji wloskiej. Mozna juz w tym omylnym, ale
pomocnym Wergilim dopatrzy¢ si¢ poety z Vade-mecum i tej jego roli, jaka
przyjat wobec czytelnika Norwid. To Wergili zaprasza Dantego do drogi
stowami:

Che tu mi segui, ed io saro tua guida,
E trarrotti di qui per luogo eterno [Inf, 1, w. 112—114]

— czyli, po norwidowemu, mowi do niego: ,,idZz za mna” (PW 3, 644, w. 101),
wlasnie wiec: ,,vade mecum”.

Wergili w oryginale wyrzuca Dantemu, Ze zaniechal drogi ku pociesze,
radosci, szczesciu (,,gioia”, Inf., 1, w. 78), natomiast w przektadzie Norwidow-
skim — drogi ku ,stolicy prawdy” (PW 3, 643, w. 73). Ten przeklad szczgscia
na prawde nie wydaje sie jednak przeklamaniem, ale dialogiem z tekstem,
a nawet tlumaczeniem swoiscie wiernym. Dantowa, jasna, bo ubrana w pro-
mienie stonca, gora cnoty, figura gory czysCcowej z rajem ziemskim na szczycie,
staje si¢ u Norwida gora prawdy chyba dzigki zaposredniczeniu antycznej
i chrzescijanskiej koncepcji cnoty, ktorej warunkiem jest samopoznanie i zycie
w prawdzie. Stanem bycia w prawdzie jest tez Dantowy raj, w ktorym pobyt
schodzi pielgrzymowi na dysputach ze $wigtymi i medrcami i na zadawaniu
pytan. Universum raju to uniwersytet wlasnie — ,stolica prawdy”.

Rowniez swigty Pawel, ktory w oryginale udal si¢ do nieba ,,per recarne
conforto a quella fede” (Inf., 11, w. 29) — po pocieche, podtrzymanie w wierze,
w przekladzie Norwida pielgrzymowatl ,,po stodko$¢ prawdy” (PW 3, 646, w.
35). Znow ,,pociecha” jest oddana przez Norwida jako ,prawda”, nie konsola-
cja, lecz poznanie. Dodajmy tylko, ze motyw wedrowania ku prawdzie bedzie
u Norwida wszechobecny; prawda to Dulcynea Norwidowskiego Don Kichota
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w wierszu Epos-nasza, chlodna towarzyszka poety bladzacego na dantejskiej
ziemi w poemacie Ziemia i dominujacy w Vade-mecum ideal.

Nie zawsze jednak Norwid w swoim tlumaczeniu ucieka si¢ do substytucji.
Czesto slad jego interpretacji jest widoczny w samym wyostrzeniu czy tez
podkresleniu tego, co w oryginale juz, lecz nie dosy¢, obecne. Dantowe
ekspresywne i wzgardliwe: ,guarda e passa” (Inf., 111, w. 51) Norwid nie tylko
eksponuje aliteracja: ,,popatrz i porzuc” (PW 3, 650, w. 22), ale i rozwleka na
cale dwa wersy (,,Lecz dos¢ juz — wigcej i wzmianki niewarte”, PW 3, 650, w.
21), jakby w bezmiernej pogardzie dla indyferentnych ,,passivi”, wykluczonych
Z regnum sacrum.

Podkresla takze w przekladzie zdumienie wieloScia umartych. Dantejskie,
przejmujace, ale opanowane:

E dietro le venia si lunga tratta
Di gente, ch’io non averei creduto,
Che Morte tanta n'avesse disfatta. [Inf., 111, w. 55—57]

— Norwid oddaje jezykiem bardziej romantycznie rozwichrzonym:

Cma ludu jak rzeka
Przede mna — na niej, czy wirem niesiona
Choragiew? — tonie, zrywa sig, ucieka,
A za choragwia — miliony — miliony —
O! — nie sadzilem, by sama smier¢ kiedy
Wyniszczy¢ mogta narodu tak wiele... [PW 3, 650, w. 22—27]

Obecnos¢ i wielos¢ umartych to temat, ktory nas prowadzi prosto do
Vade-mecum.

Mowiac ogdlniej, nie tylko interpunkcja i strofika, ale i pewne Norwidow-
skie rozstrzygni¢cia translatorskie (np. zlagodzenie, jak w Ugolinie, tonu
Dantowej surowosci czy — jak wskazala Rudnicka — reminiscencje prywat-
ne??) czynia z przektadu Norwida utwor swoiscie ,,oryginalny”. Nie dziwi tez
w tym kontekscie, ze — jakby wbrew tradycji polskiej, a zgodnie z tradycja
angielska, podobnie jak np. Byron?®* — Norwid tlumaczyl takze Czysciec.
»Poecie czys§cca” — jak nazwal go Vincenz — mogta by¢ szczegodlnie bliska ta
najbardziej w rozumieniu Norwidowskim ,,odyseiczna” cze$s¢ Boskiej Komedii.
Bo jesli w latach pdzniejszych — w wykladach o Juliuszu Stowackim —
rozumial ja jako Odyseje, a nie epopejg, ,,bo jest wedrowka — do ojczyzny:
jakkolwiek ta ojczyzna nie Itaka juz, ale niebo” (PW 6, 455), to sad ten mozna
najpetniej odnies¢ wiasnie do Czyséca. Jedynie tam bowiem wedréwka zmienia
si¢ w wielka pielgrzymke, w ktorej uczestniczy juz nie tylko Dante, ale
i wszyscy umarli. I jest czySciec wreszcie tym miejscem, gdzie — jak pisze
Vincenz — najwyrazniej w Komedii obecna jest sama sztuka, towarzyszka
czlowieka w jego wedrowce do wiecznosci; sztuka, ktorej Norwid i Dante
przypisuja — moéwi eseista — ,,moc wychowania czlowieka, celem osiagniecia
wspolnoty oraz zbawienia” 24,

22 Rudnicka, op. cit., s. 121.
23 Te sama co Norwid piesn VIII Czyséca thumaczyt w r. 1819 na jezyk angielski Byron.
2% Vincenz, op. cit., s. 229.
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Indywidualnos¢ owego przekladu przejawia si¢ takze w tym, ze w przeci-
wienstwie do Dantego, u ktorego zadna ze ,,scen dantejskich” nie wyprowadza
z rownowagi metrum, Norwid licznymi pauzami zakloca i dynamizuje jego
rytm. Nie jest tez czuly na piekno pewnych metafor (np. ,,nel lago del cor”, Inf.,
I, w. 20; ,,la dove 'l sol tace”, Inf., I, w. 60), kt(’)rych w ogole nie ttumaczy, oraz
na pewna Dantowa solenno$¢ wypowiadania si¢ — na wszystkie te obietnice
bycia rzeczowym i zwigzlym czy prosby o zrozumienie (,dirotti brievemente”,
Inf., 11, w. 86; ,,intendi me ch’io non ragiono”, Inf,, 11, w. 36), ktorych nie uzna1
za wazne.

Ogolnie mowiac, Norwida przeklad z Boskiej Komedii jako dokument
rozumienia jest $wiadkiem bardzo stronniczym, z jednej strony interpretacja
i ,tekstem wlasnym” ttumacza, z drugiej — $wiadectwem trudnosci w translacji
wielkiego dzieta. Jednakze owe ,,wady” tlumaczenia sa nieblahymi przyczyn-
kami do historii recepcji Dantego. Juz w tym przekladzie widoczne jest to, co
pozniej w Vade-mecum przybierze form¢ Norwidowej wersji Boskiej Komedii,
dziejacej si¢ ,na ziemi cierpien”, bez Beatrice i z Wergilim, ktéry — ,kaptan
bezwiedny” — jest ,postaciag bladzaca”, a zarazem ,doktorem”.

Od ,,Ugolina prawdy” do ,,Odysei do nieba”

Jezeli, jak proponuje Gomulicki, doszukiwac si¢ w Vade-mecum nawiazan
do Boskiej Komedii, to warto by si¢ pokusi¢ o taka interpretacje, ktdra by
powiazata Norwidowskie opus magnum z jego przekladem z Dantego. Trzeba
jednak pamigtac, iz migdzy jednym a drugim minglo 20 lat, w ktorych dialog
Norwida z Dantem nie milknal, lecz trwal — przyciszony — w wierszach,
dramatach i listach. By¢ moze, niektore z tych czasem blahych, a kiedy indziej
wazkich wzmianek wzbogaca, jako swoiste glosy, interpretacj¢ Vade-mecum.

Nieodlegte w czasie od przekladu sa, obok wspominanej juz aluzji do
Dantowego Raju oraz Przedswitu Krasinskiego, w wierszu Norwida Epos-nasza
(1848) wzmianki o Ugolinie. W Zwolonie (1848) imig Ugolma tyran nada
zbuntowanej i zburzonej dzielnicy miasta, na znak, ze cierpienie nie ucichnie,
a ruina rozpaczy i buntu bedzie tekstem terroru, przestroga dla niepokornych:

[...] Ugolino
Przezywam odtad krwi i zwalisk pole,

Bo, tam zwaliska, i krew bedzie sama,
I nic nie bedzie nad to... [PW 4, 33]

Spopularyzowane przez Mickiewicza imi¢ Dantowego bohatera, ktéremu
pieklo nie odebralo pamigci, lecz zapieklilo w nim msciwo$¢, pojawi sig tez
w Promethidionie (1850):

Bo tak si¢ w Polsce, tej najtragiczniejszej
Z naroddow, kazda dyskusja przecina,
Chocby o rzeczy z waznych najwazniejszej,
Chocby o silg szlo, co sprawe wszczyna:
Dowcipnos¢ lada, czgsto bardzo krucha,
Skrgpowanego prawdy Ugolina

Druzgoce. [..] [PW 3, 453]

W pewnej przynajmniej mierze piekielna ,,ziemia polarna” ostatniego kregu
byla w przekladzie Mickiewicza zaktualizowana jako Sybir zestancéw, inferno
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despotyzmu 2. Jakkolwiek ta tradycja zywa jest tez dla Norwida, to jednak
w kontekscie catosci problematyki Zwolona Ugolin staje si¢ znakiem blednego
kola cierpienia, pamigci 0o nim i zemsty, swoistego polskiego kompleksu
wolnosciowego. W Promethidionie natomiast ,Ugolino prawdy” zdaje si¢
symbolizowa¢ nie tyle cierpienie zestanca, ile cierpienie pamigci, prawdy, ktora
»druzgoce” — ,despotyzm”, tym razem, jak w Ostatnim despotyzmie, towarzy-
ski. Norwid jak gdyby przesunal Ugolina z Syberii do krolestwa idei,
Mickiewiczowski zeslaniec stal si¢ dlan Sokratesem me¢czacym si¢ w polskim
salonie, czyli — rzec mozna — Norwidem juz z Vade-mecum.

Z Norwidowska Niewolq (1849), a pdzniej Ziemiq (1850) oraz Tyrtejem
(1866) i, by¢ moze, z nie znanym dzi§ poematem Cienie wkraczamy w inny
dantejski krag tematyczny — w limby, kraing pograniczna, stan duchowego
zawieszenia pomiedzy niebem, ziemia a pieklem; stan absolutnej, eschatolo-
gicznej nieprzynaleznosci, wygnania z wiecznego universum. Wedlug Boskiej
Komedii przebywaja w limbach ci wszyscy, ktorzy z punktu widzenia teologii
stanowig przypadki dyskusyjne: ,passivi”, czyli moralnie indyferentni, bierne
anioly, nie ochrzczone dzieci 1 wielcy kultury antycznej, ,,grzeszacy” jedynie
zyciem przed narodzeniem Chrystusa. W tradycji polskiej mozna je odnalez¢
w Nie-Boskiej komedii Krasinskiego (limby spoleczne — rewolucji), dopiero
jednak dla Norwida staly si¢ one w takim stopniu obszarem wybranym.

To limby, a nie jak u innych romantykow polskich pieklo, sa u Norwida
metafora Ziemi. Ziemia to juz dla niego nie dominium demondw, ale
metafizyczna Ziemia Niczyja, kraina bezdomna, skraj (tj. ,/limbus™) otchiani.
Pobyt tam, czyli zycie, to — tak w Tyrteju — jest proba i waga” ludzkiej
wartosci przed przejSciem z przedsionka, z ,sieni tej” w wiecznosc.

W odroznieniu jednakze od Boskiej i od Nie-Boskiej komedii katabaza
Norwida do limbow jest katabaza samotna, obywa si¢ bez przewodnika.

Do Limbow ludu wielkiego sam schodze

(Bez pancernego dotad towarzysza),
Bez Wirgilego z pochodnia na drodze — [PW 3, 385]

— mowi Norwid w Niewoli, a troche inaczej w Ziemi:

Procz ciemnych Piekiet — Czyséca pol-ciemnosci
I blasku Niebios — ach! — Ziemia jest jeszcze...
Wirgili w pierwszych znajdzie do$¢ grzecznosci
Miedzy siarczyste z toba chadza¢ deszcze,
Kochanka dawna w drugim ci¢ popiesci...

Ale na ziemi tu — ziemi bolesci —
Kt6z? — jesli Prawdy zimne $ciSniesz dionie [PW 3, 49]

Te dwa teksty wzajemnie si¢ oswietlaja. W jednym Norwid powiada, ze
przemierza ziemskie limby ,,bez Wirgilego z pochodnia”, wiec w samotnosci
i w ciemnosci. W drugim — Ze towarzystwo prawdy wyklucza jakiekolwiek
inne. Wiernos$¢ prawdzie na ziemi wylacza ze spolecznosci, pozbawia kochanki
i mistrza. Ten model dantejskiej wedrowki rozni Norwida od innych roman-
tykow polskich, od Krasinskiego z Nie-Boskiej komedii i Niedokonczonego

25 Zob. S. Landa, Tiumaczenie Dantego... czy ,broszura polityczna”? ,Przeglad Humanis-
tyczny” 1988, nr 8/9. — Z. Trojanowiczowa Sybir romantykow. Krakow 1992.
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poematu, od Stowackiego z Anhellego. Ten model wedrowki prowadzi juz ku
Vade-mecum.

Nie tylko wedrowka przez ziemi¢ odbywa si¢ jednak w ciemnosci, ciemny
jest, co czgsto podnosi autor Vade-mecum, rOwniez sam Dante. Atakowany
przez krytyke, Norwid szuka sprzymierzencow dla wlasnego sposobu pisania
i prawa do bycia “nie o wiele jasniejszym od swojego przedmiotu”. Jest wsrod
nich Dante, ktory w tej roli pojawia si¢ w rozprawce Jasnos¢ i ciemnosé (1850),
w wyktadach O Juliuszu Slowackim (1860) i we wstepie do Pierscienia Wiel-
kiej - Damy (1872). Pisze poeta:

Dla Danta stworzono osobny wyraz dantesco, co znaczy: ,zawile, ciemno i nie-
zrozumiale”, a byl stawny i jest stawny; [PW 6, 449]

Ciemno$¢ mowy i ciemnos¢ $wiata polsniewa w pismach Norwida —
o czym obszerniej i osobniej przy odczytaniu Vade-mecum — bardzo wieloma
znaczeniami. Warto tymczasem wskazaé, jezeli nie na mozliwos¢ powinowact-
wa poetyk Dantego i Norwida, to na wspolne im obu czgste neologizmy.
Vincenz wysuwa nawet ryzykowna hipotez¢ o analogii ich ambicji tworzenia
nowego jezyka2®.
Mozna by tego si¢ dopatrzy¢ w dantejskiej, odwolujacej si¢ do piesni XIV
Raju, dedykacji zalaczonej do Promethidionu (1850):
— Na szlaku bialych slonc — na tym niezmiernym,
Co si¢ kaskada stworzenia wytacza
Z ogromnych BOGA piersi... Co si¢ rozdziera

W strumienie... potem w krzyz si¢ jasny zbiera,
I wraca — i juz nigdy nie rozpacza®*!...

Tam czekaj... drogi moj!... Kazdy umiera... [PW 3, 425]

Przypis Norwida informuje, ze ,rozpacza” to neosemantyzm, ktory ,w
sferze cial znaczy takze: rozstgpuje, rozdziela” (PW 3, 425). Jak gdyby poeta
w ten sposob przetozyl Dantowskie ,squadernare”, co dostownie znaczy:
rozzeszycaé sie”, rozlatywacé sie jak ksigga w luznych kartkach.

Inne wzmianki dotycza patriotyzmu Dantego i jego pomnika, i grobu —
symboli pamigci potomnych. Norwid wspomnial, ze Dante byt trudnym synem
Florencji, ,,nie podchlebial, nie lizal” (PW 8, 97), lecz kasal inwektywami.
W wierszu Cos ty Atenom zrobil, Sokratesie (1856) zaliczyt poet¢ wloskiego
w poczet wielkich skrzywdzonych, nie docenionych przez wspodtczesnosé, lecz
obdarzonych posmiertnym, ,nieszczerym” kultem. Porownywanie przez Nor-
wida losu wlasnego z losem ,,Danta” mogto by¢ dlan terapig i utwierdzeniem
w wyborach.

We wstepie do Pierscienia Wielkiej - Damy (1872), piszac o komedii
wysokiej, powolat si¢ na Boskq Komedie, nazwana wlasnie ,.,komedia” z powo-
du pogodnego, radosnego zakonczenia w raju. W liscie za§ do Zaleskiego ze
stycznia 1852 powiedzial, ze samo zycie to ,komedia Falstafo-Dantejska”.
,JFalstafo-” chyba dlatego, ze wiele w nim ,koniecznego cienia bytu” — ironii,
,Dantejska”, gdyz moze sie skonczy¢ ,pogodnym chrzescijanskim skonem”,
,Zamknac¢ sie”, a nie ,roztrzaskac”.

26 Vincenz, op. cit., s. 215.
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Jak wielu wspolczesnych, Norwid uwazat, ze gdyby Dante zyt w XIX wieku,
to znalazlby pieklo i czySciec nie w wyobrazni i zaswiatach, lecz w rzeczywisto-
$ci, na ziemi. I Ze nte bylby juz na niej wielkim Dantem, lecz jednym z wielu
(PW 8, 206). I uwazal, ze Boska Komedia jest tylko:

[...] na pozor calej i przyjemniej
Zamknieta, i dzwonigca rytmem w krag jak sfera. [PW 2, 152]

— ze w istocie jest duchowym dzietem swojego autora, autentycznym
i dramatycznym. Pisal tez z pewnym uznaniem, ale nie bez ironii, Ze utwory
Lenartowicza to ,Dant na fujarce mokrej, wierzbowej — no — ale nie
na papierze! to wiele!” (PW 8, 281). Ale najwyrazniejsza (lecz nie najbardziej
pochlebna) jego wypowiedz o Dantem znajduje si¢ w wyktadach O Juliuszu
Slowackim (1861) Norwid powiadat w nich, ze Jakkolwwk Dant byt najcelmej-
szym z poetow i w kilku bitwach udziat wzial, i w politycznym Zyciu, i na
wygnaniu”, to nie jest on juz dla niego idealem poety, ,ktorego by nie juz
fenomenologiczny pozniejszych wywod tak postawil, ale ktory by sam wspot-

cze$nie swiadczyt 1 wiedzial, czemu $wiadczy” (PW 6, 414).
Dante-poeta, w przeciwienstwie do Byrona, ,nie wie, czemu $wiadczy”,

natomiast Dante-pielgrzym jest nieSmialy i niesamodzielny.
A Dante? — Dante kroku nie zrobil bez Wirgiliusza nawet w Piekle, a bez innych

w Czysccu i w Niebie: ,,O! — wolajac do nich nieustannie — maestro mio! dottore mio! duca
mio!” [PW 6, 425]

Czy to nie stad w Vade-mecum dwie znaczace Norwidowskie korekty do
Boskiej Komedii: przywotanie obok Dantego (poprzez motto) Byrona i reduk-
cja Dantowej pary, ktora u Norwida miatl zastapi¢ samotny pielgrzym.

Z wykladow O Juliuszu Slowackim pochodzi tez bardzo wazne Norwidow-
skie zdanie:

Komedia Boska Danta nie jest [...] epopeja, bo w niej bohater wspélczuje tylko, nie za$
dziala; jest ona predzej Odysejg, bo jest wedrowka — do ojczyzny: jakkolwiek ta ojczyzna nie

Itaka juz, ale niebo. [PW 6, 455]

Taka liryczna, a nie epopeiczna ,,Odyseja” bylo Norwidowskie Vade-
-mecum.

W poszukiwaniu dantejskosci Vade-mecum

Podwaliny pod dantejska interpretacje Vade-mecum potozyl Gomulicki??
Dostrzega on w dziele Norwida podroz przez ziemskie pieklo, omawia watki
wedrowne 1 infernalne, odczytuje po dantejsku motto z Odysei, wiaze
Vade-mecum z Kwiatami zla oraz odnosi jego tytul do stow, ktore Wergili
wypowiedzial do Dantego w piesni 1 Boskiej Komedii. Wiele pomystow
badacza mozna by pociagnac dale;j.

Zamyst dantejskosci Vade-mecum — powiada Gomulicki — prze$wituje
poprzez jego kompozycje. Stu pieSniom Boskiej Komedii i stu wierszom

27 Zob. J. W. Gomulicki: komentarz w: C. Norwid, Dziela zebrane. T. 2. Warszawa 1966;
Norwidowska podréz przez pieklo. (Ze studiow nad genezq i ksztaltem ,,Vade-mecum”). ,Miesi¢cznik
Literacki” 1966, z. 2; wstgp w: C. Norwid, Vade-mecum. Warszawa 1969.
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Kwiatow zla odpowiada Norwidowskie ,sto perelek nawlekiych” (PW 2, 139).
Jest to sygnal dantejskiej intencji utworu, odwolania do Boskiej Komedii jako
arcydzieta harmonii mi¢gdzy Boskim a ziemskim. To dazenie do ladu nie jest
w Vade-mecum, jak chce Gomulicki, tylko kwestia kompozycyjnych ,klam-
rowan”, lecz takze widocznego — i stematyzowanego w cyklu — integracyj-
nego wysitku. Przy czym Norwidowski bdj o harmonig¢ to trud tworzenia nie
tylko ,,domknigtego” artystycznie arcydziela, ale takze ,,domknigtego” sensem
zycia. Mozna powiedzie¢, iz Norwid walczy w Vade-mecum o prawo do
,dobrego zakonczenia” i duchowej — po dantejsku rozumianej — ,.komedii”.

Problematyka harmonii i ironii, duchowy mozdt porzadkowania i — jak
moéwi poeta — ,,od-calania” (PW 2, 79) wartosci, ,,prze-palania globu sumie-
niem” (PW 2, 19), a zarazem hierarchizowania poszczegolnych idei sfer ludzkiej
dziatalnosci petni w dziele Norwida bardzo wazna rol¢. Norwidowska har-
monia nie jest przy tym harmonia latwa i gotowa. Tak jak Boska Komedia,
tylko ,,na pozor, calej i przyjemniej / Zamknigta, i dzwoniagca rytmem w krag
jak sfera” (PW 2, 152), tak Vade-mecum — w przekonaniu jego autora ,jest
dzielem”. W réwnej mierze wazne jest w nim owo dantejskie pozadanie ladu,
jak — spostrzega to Rolf Fieguth?® — czynniki dezintegrujace.

Mozna rzec, ze podobnie jak odczytywana przez Stefanowska dantejskosc¢
III czesci Dziadéw, tak i dantejskos¢ Vade-mecum polega — jak powiedzialtby
Dante — na wiazaniu w ,jeden tom” rzeczy ,rozzeszyconych”, na probie
syntezy wszelkich ludzkich dos$wiadczen, uzgodnienia ich z Bozym planem.
Rym, ktory — pisze Norwid — ,,we wnetrzu lezy, nie w koncach wierszy” (PW
2, 114), to jednos¢ sensu, ,trwanie w tonie nieba” (PW 2, 28) i zapowiedz
,Krolestwa” — ,panowania/Nad wszystkim [...],i nad soba” (PW 2,
64).

Norwid, zachowujac dantejski, uniwersalny zakr6j swojej syntezy, nie tyle
poddaje ja redukcji, ile problematyzuje, formutuje przeciw niej szereg swoich
zastrzezen. Czynniki fad ten burzace to ,zgrzyt diuta” i ,;s-krzypnigcie wstecz
ironii” (PW 2, 54), niezgoda na porzadek ,,przechodzacy do porzadku” ponad
ludzkim cierpieniem (PW 2, 45) i na harmoni¢ ,bez sumienia” (PW 2, 19,
21, 23).

O! Ty — Doskonate-wypetnienie, -
Zawsze — zemsci si¢ na tobie: BRAK!...

— Pigtnem globu tego — niedostatek:

Dopetnienie?... go bolil...

On — rozpoczynac woli

I woli wyrzuca¢ wciaz przed si¢ — zadatek! [PW 2, 145—146]

— moéwi poeta. Na ksztalcie Vade-mecum roéwniez ,msci si¢ brak”, co jest
swiadectwem Norwidowskiej ,nieprzyjazni” dla harmonii w kwestiach su-
mienia” (PW 8, 256), a takze — powiada Norwid — signum czasu, epoki, ,,w
ktorej jest wiecej / Roztaman — nizli Dokonczen... / [...] Roztrzas-
kan — nizeli Zamknieé;/[...] /Smierci — nizeli Zgonow” (PW 2, 148).

28 R. Fieguth, Poezja w fazie krytycznej. Cykl wierszy Cypriana Norwida ,Vade-mecum”.
»Studia Norwidiana” t. 3/4 (1985—1986), s. 32.
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W poetyckim uporzadkowaniu Vade-mecum Gomulicki stusznie dostrzega
wazno$¢ artystycznego frontonu, przez ktoéry, o czym pisze sam Norwid,
przeswituje — jak w katedrach gotyckich — plan i zamyst catosci. Tytul, motto
z Odysei i motto z Byrona, wstep Do czytelnika i dedykacja — to fragmenty
cyklu szczegdlnie wazkie. Interpretator musi przej$¢ przez ten monumentalny
portal, azeby dotrze¢ do ,,wnetrza”. Pdjdziemy zatem tropem zastuzonego
badacza, traktujac te pie¢ fragmentéw jako drzwi do calosci.

Taka brama, ktora wprowadza nas w dwa pierwsze kregi dantejskich
tematow Norwida — wedrowki i §wiata umartych, jest motto z ttumaczonej
przez autora Vade-mecum rapsodii XI Odysei (w. 465—468). Budzi ono
skojarzenie z Dantem, gdyz Norwid widzial w Boskiej Komedii swoistg ,,odysej¢
do nieba”. Odyseja to dla niego synonim wielkiej wedrowki, curriculum vitae
i curriculum historiae, owej ,sztuki powrotu”, o ktorej mowi Farinata (Piekio, X,
w. 51), z wygnania do duchowej ojczyzny, czyli ,Itaki nieba”. W wierszu Do
Mieczy-stawa tytul dzieta Homera postuzyl mu za metafore loséw narodow
w tulactwie (PW 1, 247), w dramacie Slodycz natomiast wlozyl w usta
Rzymianina Pamfiliusa okreslenie ,,Odyseja ptaska” jako nazwanie Ewangelii
(PW 4, 277). W poemacie A Dorio ad Phrygium ,,odyseja” jest utwor Norwida,
a w wierszu Powies¢ — ,,odyseja / Przeprowadzona krwig przez pokolenia” (PW
2, 57) to symbol krwawych polskich losow.

Warto tez wspomnie¢, iz Boskq Komedie wiaze z poematem Homerowskim
skojarzenie nie tylko Norwida. Mozna w niej nawet dojrze¢ swoista kontynua-
cj¢ Odysei. W XXVI piesni Piekla Odys opowiada Dantemu o swej ostatniej
wedrowce na zachod, na antypody, do stop gory czysccowej. Okazuje sig, ze —
jak pisze Jurij Lotman — przebyt on te sama co Dante droge do czy$cca, nie
przez pieklo jednak, lecz przez morze. Dante, Odyseusz chrzescijanski, jakby
kontynuuje jego podrdz, powtarza ja symbolicznie w niebie — ponad morzem,
na ktoérym zdaje si¢ dostrzegac jego plynacy statek (Raj, 27, w. 82—83)2°.
I chociaz poeta $redniowieczny umieszcza krola Itaki w 6smym kregu piekia,
posrod falszywych doradcow, to przeciez wklada w jego usta przejmujaca
apologie ludzkiej ciekawosci, ktéra musiata by¢ mu bliska:

Skoro wam jeszcze bodaj jedna chwila
W zmystéw czuwaniu przed S$miercia zostaje,
Nie zmudzZcie duszg¢ wydoby¢ z ciemnoty,
Za stoncem idac w niemieszkane kraje.
Zwazcie plemienia waszego przymioty;
Nie przeznaczono wam zy¢, jak zwierzeta,
Lecz poszukiwaé i wiedzy, i cnoty.

(Pieklo, XXVI, w. 114—120)

Ta ,falszywa rada” zostala surowo osadzona, poniewaz byla przedwczesna.
Jak wiele innych osob ze Swiata antycznego, Odyseusz zostal przez Dantego
potgpiony. Mozna jednak powiedzied, iz niejako antycypuje on do§wiadczenie
Dantowego pielgrzyma, iz — jak Norwid — pisze on swoje przestanie dla
,pOznego wnuka”. Norwidowskie przemierzanie ziemi jawi sie¢ w tym kontek-

29 J. Lotman, Wedréwka Ulissesa w ,Boskiej Komedii” Dantego. Przetozyt J. Faryno.
»Pamiegtnik Literacki” 1980, z. 4, s. 135.

4 — Pamietnik Literacki 1996, z. 3
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Scie jako heroiczne przygotowanie drogi dla przysztosci, ,,podréz do czyscca
przez morze”.

Powrdémy jednak z tego ,,wzlotu z manowca” na gléwna droge badawcza.
Jak stusznie zauwaza Gomulicki, w cyklu Norwidowskim wszechobecny jest
motyw wedrowki3®. Wprowadza go juz pierwszy, po wstepnych Ogdlnikach,
tytutowy wiersz Vade-mecum:

Samotny wszedlem i sam bladze dalej. [PW 2, 15]

Wedrowka po pustynnej i dzikiej, ,klatwa i nuda spalonej” ziemi jest tu
zarazem przestrzenia spotkan z ,,sennymi” widmami, sceneria powitan i pozeg-
nan, po ktorych zostaje pustka, emocjonalna nicos¢ (PW 2, 16).

Spotkania w wedréwcee przybieraja w cyklu Norwidowskim dramatyczny
ksztalt zastapienia drogi, zaczepienia przez postac¢ lub ideg. W Addio! naga-
buja idacego poet¢ Prawda i Popularnos¢, w wierszu XV zast¢puje mu
droge Sfinks, a w Fatum — Nieszczgscie. W dwoch ostatnich utworach
spotkanie ma charakter proby, przypomina dramatyczna konfrontacj¢ Dan-
tego z trzema zwierzgtami w drodze na $wigta gore. Sfinks domaga si¢ prawd,
a Fatum

— Czeka — —
Czy, czlowiek, zboczy? [PW 2, 49]

— tak jak w Boskiej Komedii pantera oraz wilczyca. Ten motyw pojedynku na
spojrzenia Norwid wyostrzyl w przektadzie z Dantego?', co pozwala zwiazaé
fragment z Vade-mecum z fragmentem z Boskiej Komedii, w ktorej konfrontacja
z nieznanym, z ,,Nieszcz¢$ciem” byla proba cnoty, utrzymania si¢ na drodze
prawej (,,via diritta”). Norwid zapozycza od Dantego nie tylko literacki motyw,
lecz takze jego sens.

Jezeli jednak pielgrzyma z Boskiej Komedii owe trzy postacie alegoryczne
przywiodly na skraj przepasci, skad ratuje go dopiero mistrz Wergili, to bohater
Norwidowski wytrzymuje spojrzenie Fatum samotnie i samodzielnie, potrafi
mu ,,odejrzec jak artysta”, przezwycigzy¢ je sSrodkami sztuki. Zatem i tym razem
obchodzi sig, by uzy¢ tu stow z Niewoli, ,,bez Wergilego z pochodnia na drodze”
(PW 3, 385), bez wsparcia w autorytecie. Chociaz mozna by takze powiedziec, iz
w pewnym glebszym sensie obie wersje: Norwidowska i Dantowska, mowia
o tym samym. ,Dantego ratuje przeciez — jak pisze Vincenz — poezja, jego
wlasna czynnos¢” 32, ktorej Wergili stanowi alegori¢; Norwid za$ sobie sam —
jak mozna rzec — Dantem, Odyseuszem 1 Wergilim, zblagkanym oraz wlasnym
zbawca. T tu, i tam czynnoScia ocalajaca jest przezwycigzenie negatywnego
dos$wiadczenia w sztuce, przetworzenie subiektywnego doznania w uwazna jego
obserwacje, a w efekcie — w obiektywne dzielo.

30 Gomulicki, komentarz w: Norwid, Dziela zebrane, t. 2, s. 731 —733.
31 Fragment ten brzmi w przekladzie Norwida tak:

Pantera ku mnie wybiegnie z uboczy,

Nie uciekajac, jak zwyczaj zwierzgciu,

Lecz, owszem, slepie zawodzac mi w oczy,

Tak ze juz wrocic mniemalem — sluszniejsza,

I po kilkakro¢ cofnalem spojrzenie, [PW 3, 642]

32 Vincenz, op. cit., s. 154
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Jesli spotkania z osobami i alegoriami oraz motyw wedrowki stanowityby
tertium comparationis dla Vade-mecum i Boskiej Komedii i jesli czyta¢ — jak
Norwid — Odyseje jako wedrowke, a poemat sredniowieczny jako wedrowke
do nieba, to réwniez Vade-mecum byloby wedréwka do nieba, tyle ze przez
ziemi¢ mysli. W przeciwienstwie do Dantego Norwid nie przemierza za-
swiatow, nie zwiedza tez — jak sugeruje Gomulicki —ziemskiego piekla;
przestrzen — inaczej niz u Dantego — nie przesadza o wszystkim, a wedrow-
ka Norwidowska wiedzie raczej przez idee 1 pojecia, czyli ,,miejsca” abstrak-
cyjne: duchowe i intelektualne. Po redukcji Boskiej Komedii do historii
u Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego bylaby to zatem jej redukcja do
idei, a takze — nawiasem moéwiac — wyraz roznicy migdzy epokami
bezdomnosci i zadomowienia, o ktorych pisze Martin Buber?3. Wynikatoby
z tego, iz Norwid — bezdomny w przestrzeni i w czasie, probowal zamiesz-
ka¢ w krolestwie idei i wartosci, w ,0jczyznie wielkich stow”, jak pisat
(PW 2, 112).

Ziemska wedrowka poprzez intelektualny i duchowy kosmos to swoisty
odpowiednik drogi Dantego przez zaswiat. Idee i warto$ci tworza swiat sensu,
metaforyczna przestrzen czyscca, drogi ku niebu. Prowadza ludzkos¢ dalej niz
»gdzie nic” (PW 2, 31), az ,,na przedmiescia Jeruzalem” (PW 2, 158). To dzigki
nim ,dochodza [tam] listy” (PW 2, 17). Pieklem zdaje si¢ by¢ cierpienie,
,boles¢, ktora ostupia serce ludzkie” (PW 2, 148) — nie przezwyci¢zona, nie
znajaca swego sensu. Czy$écem za$ — heroizm pracy w pocie czota (PW 2, 91
i 107), trud tworzenia i rozumienia, droga ku ,stolicy prawdy” (PW 3, 643).

Wracajac jednak do samej wedrowki, trzeba by wspomnied, iz jej sygnaty
u Norwida czgsto sg bardzo dyskretne. W wierszu Czynowniki bgdzie to jedynie
stowo ,naspotykalem” (PW 2, 27), w Larwie za$ perspektywa przechodnia.
Odwotanie si¢ do metaforyki przestrzennej jest tez dyskretne w Krytyce,
w ktorej Norwid mowi nie bez ironii:

Literatura kwitnie — mamy duzo

Poetéw — lubo sa umysty pewne,
Ktore, zboczywszy, zboczenia tez wroza. [PW 2, 140]

Powtarzajac ten obiegowy sad prasy 6wczesnej o sobie, poeta odwoluje si¢
(cho¢ tym razem ironicznie) do wszechobecnego w jego tworczosci watku
zbaczania z drogi, bladzenia, zagubienia i1 ,,wzlatywania z manowca” (PW 1,
46), swojej ,,selva oscura”.

Trzeba powiedzie¢, iz bladzenia u Norwida, a w szczegolnosci w Vade-
-mecum jest wigcej niz u Dantego. Dantowe ,smarrimento” dotyczylo co
prawda calej ludzkosci, sam poeta btadzil jednak tylko w ,selva selvaggia”,
poOzniej znalazl Wergilego i swoja droge.- Bohater Norwidowski natomiast
»gubi si¢ w pijanej doczesnosci” (PW 1, 71) wraz ze swym wiekiem i swym
pokoleniem (PW 1, 46), ,brodzi w wiedzy jak w pierwotnym lesie” (PW 3, 288)
albo — jak w Zrddle z cyklu Vade-mecum — po prostu ,bladzi w Piekle”
(PW 2, 132). ,,Sytuacja zagubienia rodzi potrzebg poszukiwania prawdy, to za$
oznacza ciagly ruch — »bycie w drodze« — komentuje ten Norwidowski watek

33 M. Buber, Problem czlowieka. Przelozyt i wstepem opatrzyt J. Doktor. Warszawa 1993,
s. 14.
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Krzysztof Trybus§®*. Lecz bladzenie to takze oblakanie, obraz zla i samoza-
klamania. ,Pojeciem klamstwa — pisze Buber — Wedy okreslaja niekiedy
niesamowita, toczong w mrokach duszy zabawe w chowanego, podczas ktorej
dusza ludzka chowa si¢ przed soba [....]”3°. Bladzenie, ,egzystencjalne
zaktamanie”, brak decyzji to jakby stan chaosu zastany w duszy i w §wiecie,
z ktorego bohater Norwida usituje si¢ wyrwac ku prawdzie, z piekla ku niebu.
Mozna powiedzie¢, idac tropem tej interpretacji, ze jest on nie tylko , Ugoli-
nem prawdy”, ale takze jej zblakanym na morzach zludy, samotnym Ody-
seuszem.

Wroémy jednakze na poprzednia Sciezke i powiedzmy o dwoch jeszcze
wierszach, w ktorych motyw wedrowki jest bardzo wyrazny. Pierwszy z nich to
Pielgrzym, swoista apologia zadomowienia w podrozy, gdzie bycie w drodze
jest trwaniem w lonie nieba” (PW 2, 28), a takze czynnym ,posiadaniem
ziemi”. Stan pielgrzymi to ,stanow-stan”: peten majestatu, gdyz oznacza on
w optyce chrzescijanskiej przyjecie Bozego synostwa. Wyrazne jest to takze
w Boskiej Komedii, a szczegélnie w Czysécu, w ktorym dusze, oczyszczajac sie
po $mierci, pielgrzymuja gromadnie do Boga. Po norwidowsku rozumiana
,,odyseicznos¢” zycia — Sredniowieczna alegoria bytu jako pielgrzymki — to
akceptacja doczesnej bezdomnosci, orientacja na zadomowienie w niebie. Ta
orientacja wynika zreszta — jak pisze Norwid w innym wierszu cyklu —
Zz samej wyprostowanej postawy idacego, ktory ,,0 wielekro¢ wigce]
niebios oglada, / Nizeli ziemi...” (PW 2, 86).

Drugim z wierszy ,wedrownych”, o ktéorym trzeba tu wspomniec, jest —
interpretowane przez Gomulickiego w kontekscie cyklu Baudelaire’a®® — Zré-
dlo. Perspektywe wedrowki wida¢ w nim bardzo wyraznie. ,Kiedy bladzilem
w Piekle”, ,kiedy bladzac przeszedlem”, ,gdy przemierzylem kroki mymi”,
,gdy przestapitem”, ,mijalem”, ,znalazlem si¢” i ,tam wszedlem” — mowi
poeta (PW 2, 132—133). Dantejsko$¢ tego wiersza tkwi tez — jak zauwaza
Gomulicki — w tym, Ze traktuje on o piekle, co zdaje si¢ potwierdzac hipoteze
badacza o Vade-mecum jako Odysei infernalnej. Z tym ze Gomulicki nie
dostrzega jakby pewnej uchwytnej w tonie Norwida ironii, jego niecheci
i znudzenia tym poetyckim tematem.

Kiedy bladzilem w Piekle, o ktéorym nie $§piewam

Dlatego, ze mi klatwy si¢ wpierw w usta kleja,

Jak muchy brzydkie, ktore ze skwaréow szaleja —

I nie $§piewam dlatego, ze nim poczng, ziewam; [PW 2, 132]

Dalekie to od wizji infernalnych Krasifiskiego i Stowackiego, oni w piekle
nie ziewali. Procz Zrodla nie ma w Vade-mecum jakiego$ obrazu otchlani,
nawet Larwa przedstawia ponury, ale nie zdemonizowany londynski pejzaz.
Nasuwa sie podejrzenie, ze znudzito tu poete nie tylko opisywanie zla, ale takze
infernalny ,,topos” XIX-wieczny. Mozna by rzec, iz Vade-mecum dystansuje si¢
nie tylko od poezji sielskiej, lecz takze od wizyj piekiel wielkich romantykow
polskich, owych ,cmentarzy-wielkoludow” (PW 2, 132). Dla Norwida,

3% Trybus, op. cit., s. 44.

35 M. Buber, Ja i Ty. Wybér pism filozoficznych. Wybral, przetozyt i wstgp napisat
J. Doktor. Warszawa 1992, s. 192,

36 Gomulicki, komentarz w: Norwid, Dziela zebrane, t. 2, s. 843.
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podobnie jak dla Balzaka, sama codzienno$¢ jest tak — bez demonizmu —
»demoniczna”, ze opisy piekla tylko nudza.

Motto z Odysei otwiera przed nami jednak nie tylko przestrzen wedrowki,
lecz takze kraing umarlych. Nekya Odyseusza z rapsodii XI to pierwszy
w literaturze europejskiej pobyt na granicy zaswiata, ktory potem, w Eneidzie
i Boskiej Komedii, stanie si¢ — jak pisze znany Norwidowi dantolog Michat
Wiszniewski — ,,locus communis epopei”3’. Norwid, ktory wlaczyt sic w trady-
cje tych katabaz jeszcze przed Vade-mecum watkiem ,,i ja bylem w piekle” — et
in inferno ego”, w swoim cyklu poetyckim jest przede wszystkim poetg
umarlosci i $mierci. Podobnie jak Dante i zarazem inaczej niz on.

Swiat ludzki bez spojrzenia ku umartym jest jak gdyby plaskim obrazem, bez glebi, bez
trzeciej dymensji [...]. Czyz mozliwy jest humanizm bez wspolnoty z umartymi, bez kosmicznego
spojrzenia?

— zastanawia si¢ na marginesie poematu Dantowego Vincenz3®. Norwid
i Dante sa z tej perspektywy do siebie podobni.

A przeto zmarli, a przeto zeszli
Nie sa to jacys, co ich nie bylo, [PW 4, 167]

— mogliby powiedzie¢ obaj.

W Boskiej Komedii po$rod tylu umartych nie ma wlasciwie $mierci. Jest ona
tam — jak pisze Vincenz — utozsamiona z kosmosem3°, jest powrotem
z wygnania zycia. Umarli Dantego to w gruncie rzeczy nieSmiertelni, $mier¢ dla
nich to jakby urodziny po drugiej stronie — w wiecznosci. Mozna powiedziec,
1z czlowiek Dantowy jest — mowiac stowami Norwida — ,,starszy od $mierci”
o zycie i cala wiecznos¢. I — jak za Etienne’em Gilsonem pisze Erich Auer-
bach — dopiero w zaswiatach realizuje on w sposob catkowity swoja istote,
petni¢ ludzkiej indywidualno$ci®®. Parafrazujac przenosni¢ Dantego: $mier¢
w Boskiej Komedii jest tylko rozdarciem kokonu, ktéry odgradza larwe od jej
przemienionej istoty, owego — mowi poeta — ,rajskiego motyla, / Bez oston
na sad lecacego Bozy” (Czysciec, X, w. 125—126).

Norwid, patrzac na $mier¢ od drugiej strony, nie z wiecznosci, ale z pelni
zycia, postrzega ja bardzo podobnie. Ulatwia mu to, rzecz jasna, wiara
chrzescijanska jako wspdlna migdzy nim a Dantem plaszczyzna porozumienia.
Nie brak jednak w jego Vade-mecum i nawigzan do Dantego bardziej
bezposrednich. Dla przyktadu zdumienie pielgrzyma z Boskiej Komedii ogro-
mem ilo$ci umartych, owo stynne:

Nigdy bym nie byl uwierzyl na stowo,
Ze tyle ludu $mieré juz wytracita.
(Pieklo, 111, w. 56—57)

— ma w Vade-mecum ksztalt zapytania:
Wieluz? umarlo od spomnianych chwil — [PW 2, 121}

37 K. Wiszniewski, Studia nad Dantem. ,Przeglad Poznanski” 1847, z. 4, s. 368.
Vincenz, op. cit.,, s. 157—158.

3% Ibidem, s. 158.

E. Auerbach, Farinata i Cavalcante. W: Mimesis. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literatu-
rze Zachodu. Przelozyt i wstgpem opatrzyt Z. Zabicki. T. 1. Warszawa 1968, s. 334,
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Obecnos¢ $mierci i umarlych, owa ,trzecia dymensja”, o ktorej pisze
Vincenz, bardzo wazna jest w cyklu Norwida. O odepchnigciu, ,,gdzie zmartych
miliony”, méwi wiersz Harmonia (PW 2, 21), w wierszu za§ Do Walentego
Pomiana Z, wspominajac w przypisku samobojstwo Felicjana Lobeskiego
Norwid pisze: ,,mi¢ wciaz dolata trumny zatrzask nowej” (PW 2, 158). Trzeba
tez wspomnie¢, ze w okresie, kiedy tworzyl Vade-mecum, musial on czu¢ na
sobie spojrzenie wielu umartych, przyjaciot i znajomych, ktorzy w miare
przemijania jego zycia oden odchodzili.

Wtedy to, w sierpniu 1865, umart jego przyjaciel — ksiaze Marceli
Lubomirski, a wczesniej Jozef Zaleski, Walenty Pomian Zakrzewski, Ary
Scheffer, Krasinski, Paul Delaroche, Stowacki, Maksymilian Sobieski, Albert
Szeliga Potocki, Kajetan Kozmian, Henryk Podhorski, Ignacy Sobieski,
Mickiewicz, Chopin, Wlodzimierz Lubienski, siostra, przedtem zas rodzice, by
wymieni¢ tu tych tylko, po ktorych zostala wzmianka w jego twdrczosci lub
listach*!. Mozna powiedzieé, iz im wiasnie ofiarowal Vade-mecum, ze dedyka-
cja: ,,Tym, z ktorymi blogo, poufnie i czgsto rozmawialem, poswigcam
i posylam” (PW 2, 11), skierowana byla do umartych. Tym bardziej, iz autor
Czarnych kwiatéw mial zwyczaj wlasnie im poswigca¢ swe utwory, bo — jak
pisal o tym w dedykacji Promethidionu —

[...] cien gdy schyla si¢ nad pargaminem,
To prawde czyta, o podstgpach nie $ni... [PW 3, 425]

I jak pisat o tym gdzie indziej: ,,Tak, wierze, iz z umartymi, bo nie$miertel-
nymi, godzi si¢ trzymac i postgpowac” (PW 9, 292). Nie czym innym jak
HJrzymaniem z umarlymi” bylo tez jego czytanie Dantego.

Interesujace, co dostrzegli juz badacze*?, ze w samym Vade-mecum temat
$mierci tym wyrazniej si¢ zaznacza, im jest blizej do zakonczenia cyklu, jak
gdyby stanowita ona naturalny finis, cel tej Odysei i Komedii, ktéra mozna
by — jak chce sam Norwid — podpisa¢ imieniem ,,$miertelnik” (PW 2, 139).
Pojawia si¢ ona juz w stynnym wierszu LXXXII tego cyklu, gdzie zostala
przedstawiona w perspektywie religijnej jako rozdzierajaca ,tto”, nie za$
Histote”, 1 ,sytuacje”, a nie ,0osob¢” ludzka — nieuchronnos¢, ku ktorej
dojrzewamy zyjac (PW 2, 116). W innym za$ wierszu Norwid pojmuje
umieranie jako zadanie heroiczne:

Owszem — $mier¢ sama i jej piekiet-krater
Co6z sa?... rzecz wielka lub licha:

W miar¢ do tego, jak? jaki bohater?
Dopetnit swego kielicha — [PW 2, 106—107]

Smieré jest sprawdzianem wielkosci, a zarazem ,dopetnieniem” — jak pisze
Norwid w innym miejscu Vade-mecum — ,dokonczeniem” i ,,zamknigciem”,
»,pogodnym chrzescijanskim skonem” (PW 2, 149). Mozna rzec, iz wiersze

41 Norwid, troszczac si¢ o zakwaterowanie w wiecznosci swoich bliskich, prowadzit inwentarz
zywych i umartych, ktorym przydzielal, otrzymany od papieza Piusa IX, odpust od mak
piekielnych i czys¢cowych.

42 Zob. Z. Jastrzebski, Pamietnik artysty. (O ,,Vade-mecum” Cypriana Kamila Norwida).
,Roczniki Humanistyczne” t. 6 (1956 — 1957), z. 1: Prace o Norwidzie,s. 100. — Gomulicki, wstgp
w: Norwid, Vade-mecum, s. 20.
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o $mierci i umieraniu dopelniaja cykl Norwidowski tak, jak zdaniem poety
sama $mier¢ dopelnia ,calo$¢ zywota dojrzalego” (PW 2, 149). Pojeta jako
ostatnie ludzkie zadanie heroiczne i trud urodzin w wiecznosci, czyni z zycia
wysoka ,komedi¢”, w §redniowiecznym rozumieniu tego stowa — jako rzeczy
dobrze si¢ konczacej.

Tutaj trzeba powiedzie¢ o waznym w Vade-mecum — kompozycyj-
nym, a zarazem duchowym i egzystencjalnym, domykaniu catosci. Odpo-
wiednikiem sekwencji wstepnej, o ktorej mowi Gomulicki, jest sekwencja
konicowa.

Poszyt zamykam cicho, jak drzwi celi — — [PW 2, 139]

— pisze Norwid w wierszu Finis. W Fortepianie Szopena méwi o dopelnieniu
w sztuce, a w wierszu setnym — Na zgon $.p. Jozefa Z. — o dopelnieniu
w Smierci. Znamienne przy tym, ze w dwoch ostatnich utworach poetyckim
symbolem owego dopelnienia i zamknigcia jest Hostia

Hosti¢ — przez blade widze zboze... [PW 2, 144]

— powiada poeta w Fortepianie Szopena. Natomiast w wierszu koncowym
porownuje $mier¢ Jozefa Zaleskiego do zamknigcia Hostii w oltarzu. Stowa
o zamykaniu Hostii to jakby Norwidowski odpowiednik stow Dantego
o Milosci poruszajacej gwiazdy, ostatni i ostateczny wers poetycki i ,,szczesliwe
zakonczenie” cyklu.

Jest wreszcie w Vade-mecum wiersz Do zeszlej, w ktorym podobnie jak
u Dantego $mier¢ jest tozsama z kosmosem, jest otworzeniem ,,drzwi sieni” do
wielkiej wspolnoty umartych, gdzie wzlatuja wszystkie stowa i wszyscy ,,zeszli”
(PW 2, 120). Dantejskos¢ tego niezwyklego wiersza nie polega jednakze na
tworzeniu jakich§ wizji zagrobowych krain, ale na wyobrazeniu Smierci —
wzlotu, jak powiedziatby Norwid — ,jodysei do nieba”.

Lecz z drugiej strony ,,umartos$¢” to czeste w pismach Norwida metaforycz-
ne okreslenie duchowej apatii i biernosci, cecha jego zdaniem znamienna dla
polskiego narodu. Motyw ten pojawil si¢ juz w poemacie Pompeja, ktorego
bohater zwraca si¢ do antycznego cienia takimi oto stowami:

Dosy¢ bedzie, gdy-¢ powiem, ze jestem z narodu,
Ktoéremu zywot cieniow... w pol-énie... w bez-imieniu
Nieobecnym jest — ze przeto nawyklem od milodu
Sposobu-bycia, ktory nie zaci¢zy tobie... [PW 3, 21]

Pozniej zas, w latach piecdziesiatych i szescdziesiatych, pojawiaja sig¢
w listach poety, o czym pisze rowniez Gomulicki, skargi na ,umarto$¢”
spoleczenstwa polskiego. Z tej umartosci miato w zamysle Norwida wskrzesic¢
je Vade-mecum.

O tym tez mowi wlasnie motto z Odysei:

Nie pochlebiaj Cieniowi! o! Ulissie, szlachetny synu Laerta — wolatbym pomigdzy wami
by¢ pachotkiem ostatniego wyrobnika, nie posiadajacego ziemi, majacego plug za cala
wiasnosé i zaledwo zdolnego wyzyé, anizeli panowac, jak Monarcha, nad narodem umartych!
[PW 2, 7]
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,Nardod umartych” — wspdlczesny Norwidowi ttumacz Odysei, Lucjan
Siemienski, oddat to jako ,,rdj marnych cieniéw”*3. Wyrazenie to w translacji
Norwidowskiej brzmi jak Dantowe ,perduta gente” — ,nardd zatracenia”
w tlumaczeniu Mickiewicza. Podobnie jak autor Ugolina Norwid jakby
utozsamil sytuacje cieni z Boskiej Komedii z losami polskiego narodu. Mozna
jednak tez sadzi¢, iz ,umarlo$¢” w pojmowaniu Norwida to duchowa nie-
dojrzatosc spoleczenstwa, brak odzwigku na jego pisanie i ,,umarto$¢” wspotl-
czesnej poezji, przezywajacej w przekonaniu poety dotkliwy kryzys.

O tym ostatnim mowi motto z Byrona oraz wstgp Do Czytelnika — dwie
kolejne wazne czesci frontonu Vade-mecum, bez ktéorych uwzglednienia inter-
pretacja cyklu pozostataby niepetna. Motto z Byrona, ktérego Norwid wysoko
cenil, mowi o tym, ,,iz zyjemy w wieku upadku” i ze w stanie upadku jest
wspolczesna poezja. Mysl te¢ rozwija takze Norwidowski wstep, w ktorym
poeta domaga sig¢, aby w poezji wigksza role odgrywala ,strona obowiaz-
kow”, czyli ,strona moralna” (PW 2, 9). W tym kontekscie, a takze
w kontekscie wypowiedzi Norwida w listach z owego okresu, Vade-mecum jawi
siec jako proba uzdrowienia literatury, dokonania w niej wielkiego zwrotu.
Nasuwa si¢ jednak pytanie, jak sie¢ ma 6w cel Norwidowski do dantejskosci
Vade-mecum. Zanim poruszymy tutaj tg kwesti¢, musimy najpierw omowic¢
zwiazek z Boskq Komedig samego tytutu cyklu — glownej czgsci frontonu.

»Vade mecum”, tj. ,p6jdz ze mna”, u Dantego po wilosku ,tu mi segui”
(Inf., I, w. 113), w przekiadzie Norwidowskim ,,idZ za mna” (PW 3, 644) — to
stowa, ktore w Boskiej Komedii Wergili wypowiada do Dantego podczas
pierwszego ich spotkania. Przypomnijmy, ze przedtem Dante, owladniety
sennoscia, czyli bezwladem woli, zbtakal si¢ w ,,selva selvaggia® — dzikim lesie,
,miejscu strasznym” (locus horridus) symbolizujacym jego grzeszno$¢ i moralne
zagubienie. Zobaczywszy oswietlong stoncem gor¢: alegori¢ wartosci moral-
nych, wspina si¢ ku niej, co oznacza, ze pragnie wejs¢ na ,,via diritta” — droge
prawa. Przeszkadzaja mu w tym spotkania z trzema bestiami: pantera, lwem
i wilczyca, ktore literalnie 1 alegorycznie doprowadzaja go na skraj przepasci.

Wergili — wyslaniec Bozej FLaski — pojawia si¢ w krytycznej dla
pielgrzyma chwili. Ratuje go od fizycznej i moralnej $mierci, wyrzuca mu jego
zblakanie i proponuje ,,altro viaggio” — inna drogg, przez zaswiat, ze soba jako
przewodnikiem. Warto przypomniec, jak brzmia owe fragmenty w Norwidow-
skim przektadzie.

Patrz — oto gora radosci — dlaczego
Nie podazyles, gdzie prawdy stolica?... [PW 3, 643]

— zapytuje Wergili. Nawiasem mowiac, jest to ten wlasnie fragment, w ktoérym
Norwid przettumaczyt ,szczgscie” jako ,prawde”, zdajac si¢ interpretowac
Dantowe ,,smarrimento” jako od niej odstapienie.

— Przeto idz za mna, ja¢ bed¢ przodkowal,
Lecz jesli owdzie, skad stonce to $wieci,
Podazysz chucia, nie moja juz droga:
Ja wrocg — czystszy niech z toba uleci

43 Cytatz L. Siemienskiego za: J. Fert, komentarz w: C. Norwid, Vade-mecum. Wroclaw
1990, s. 4. BN I 271.
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Przez niecodzowno$¢ wyrokéw do Boga,

Gdzie rado$¢ wieczna — i kedy, zem krzywy,

Do panowania i tronéw, i chwaly

Nie jestem furta — o! bardzo szczg¢sliwy,

Komu si¢ takie urzedy dostaly! [PW 3, 644 —645]

— mowi dalej Wergili, zapowiadajac pdzniejszy swoj powrot do limbow. Jako
poganin — cho¢ nie z wlasnej winy, bo zyjacy jeszcze przed Chrystusem — nie
ma on wstepu do nieba, co sprawia, ze, jak pisze George Leon Bickersteth, staje
si¢ jedna z najtragiczniejszych postaci w literaturze europejskiej**. Chociaz
posrednio doprowadza do zbawienia, méwiac po norwidowsku, swoich ,,p6z-
niejszych wnukéw” — Dantego i Stacjusza, to nie moze zbawi¢ samego siebie
i wydostac si¢ z przedpiekla. Norwid — jak wspomnieliSmy — podkresla to
jeszcze w swoim tlumaczeniu z Boskiej Komedii, nazywajac go, wbrew
oryginatowi, ,postacia btadzaca”. Mozna powiedzieé, iz Wergili Dantego, jak
zreszta i jego Odyseusz, staje si¢ tu przykladem Norwidowskiej ironii i tragiz-
mu istnienia w historii, owego ,,pOzniej... lub... pierwej”. I Ze — moéwi o tym
jeden z wierszy Vade-mecum — Wergili to autor bardzo ,ludzki”:

I od Wirgiliusza ksztaltnych pien
Zalatuja jeszcze ludzkie natchnienia... [PW 3, 89]

Powyzsze rozwazania i cytaty moga by¢ chyba pomocne dla pelniejszego,
bo taczacego watki odyseiczne z misja renowacji poezji, odczytania dantejsko-
$ci Vade-mecum. Przy takim odczytaniu to sam Norwid jawi nam si¢ jako
Dantowski Wergili — ,posta¢ bladzaca”, ,bezwiedny kaptan” (PW 2, 33),
tragiczny lokator limbow, ktory posiada jednak wobec ,,p6Znego wnuka” misje
doprowadzenia go do nieba, ,stolicy prawdy”. Wergili — ucielesnienie auto-
rytatywnosci, moralista i pedagog, to rola, w ktorej Norwid czuje si¢ bardzo
dobrze. Apodyktyczny ton wielu wierszy cyklu, ich dydaktyzm i definicyjnosc
oraz pozorny dialog toczony z czytelnikiem, poddawanie go swoistym testom
intelektualnej sprawnosci i domaganie si¢ oden, jak w wierszu Ciemnosé,
o ktérym jeszcze tu wspomnimy, religijnej dostownie wiary — wszystko to jest
bardzo w duchu relacji: Wergili—Dante ze $redniowiecznej summy.

Pod tym wzgledem jest Norwid — wbrew temu, co o nim sadzi Vincenz —
nieodrodnym synem romantyzmu. Jak pisze Osip Mandelsztam, Dante w Bos-
kiej Komedii okazuje si¢ bezradny bez autoryterow, jest ,duchowym raz-
noczyncem”, ktory ,nie umie si¢ zachowac”:

Gdyby Dantego pusci¢ samopas, bez dolce padre, bez Wergiliusza — skandal wybuchiby
natychmiast [...], Komedia stalaby si¢ wowczas najbardziej groteskowa bufonada*S.

Jesli u Slowackiego takim ,,duchowym raznoczyncem” jest Piast Dan-
tyszek, ktory puszczony do piekiet samopas takze nie umie si¢ zachowad, tylko
bunczucznie ,dzwoni szabla”, to u Norwida czuje si¢ nim czytelnik —
nieustannie strofowany i egzaminowany, leka sig, iz jego nazbyt samodzielne
odczytanie ,wywola skandal”, zmieni ,,Komedi¢” Norwidowska w bufo-
nade.

4* G. L. Bickersteth, Dante’s Virgil. A Poet's Poet. Glasgow 1951, s. 41.
43 0. Mandelsztam, Rozmowa o Dantem. W: Slowo i kultura. Szkice literackie. Przetozyt
i komentarzem opatrzyl R. Przybylski. Warszawa 1972, s. 92.
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Norwidowskim Dantem, ktorego ocali¢c ma Wergili, jest jednak nie tylko
czytelnik, lecz rowniez — jak si¢ zdaje — polska poezja. Tak jak Dante
w piesni I poematu, znajduje si¢ ona — jak mowi motto z Byrona — w wieku
upadku”. Zagubiona w sielskim lesie ,Judowego i gminnego zywiotlu”,
zeszta ze swej ,via diritta’ — zaniedbala ,stron¢ obowiazkow”, ,strone
moralna”. ,,Znajduje si¢ ona w chwili krytycznej”, jak wiszacy nad przepascia
Dante. Norwid staje na jej drodze jak Dantowy Wergiliusz i proponuje jej
swym poetyckiem cyklem ,altro viaggio” — zmiang¢ kierunku, ,konieczny
skret”. Dydaktyzm Vade-mecum bylby zatem podwojny, odnositby si¢ zardbwno
do Dantego, ktorym jest czytelnik, jak i do Dantego, ktorym jest poezja. Ten
pierwszy musi zosta¢ pouczony, jak zy¢ godnie i dojrze¢ do $mierci, drugi
za§ — jak pouczaé, jak pelni¢ obowiazki wieszcze, dokad iS¢ i gdzie nie iSC.

Misja moralna i krytyczna to jednak nie wszystko. Chyba najgl¢biej pojeta
dantejska intencja Vade-mecum tkwi w zamiarze poety, aby jak Dante napisac
Bibli¢ swojej epoki. Widoczne jest to np. w wierszu Ciemnosé, w ktéorym
Norwid domaga sie od czytelnika drogi przez swoisty czysciec interpretacyjny.

Ty, skarzysz si¢ na ciemno$¢ mojej mowy;
— Czy tez $wiecg zapalales sam?

Czy stuga ci zawsze nidst pokojowy
Swiatlo$c?.... patrz — ze ja ci¢ lepiej znam.
Knot gdy obejmiesz iskra, wkoto plonie,
Grzeje wosk, a ten kula wstawa,

I w biegunie jej nagle plomien tonie;
Swiatlos¢ jego jest mdla — bladawa —
Juz-juz mniemasz, ze zgasnie, skoro z dotu
Ciecz rozgrzana $wiatlo pochtonie — —
Wiary trzeba — nie do$¢ skry i popiotu...
Wiare dales?... patrz — patrz, jak ploniel...
Podobnie sa i stowa me, o! czleku,

A Ty im skapisz chwili marnéj,

Nim, rozgrzawszy pierwej zimnot¢ wieku,
Ptomien w niebo rzuca, ofiarny... [PW 2, 26]

Bardzo podobna metafora $wiecy jest takze w ttumaczonej przez Norwida
piesni VIII Dantowego Czyséca:
Niech $wieca po tym wiodaca ci¢ szlaku
Tyle ma z ciebie wosku dobrej woli,
By$ po szczyt gory nie zaznal jej braku!
(Czysciec, VIII, w. 112—114)

Zarowno Dante, jak Norwid wymagaja od swojego hermeneuty nie tylko
kompetencji i znajomosci technik interpretacyjnych, ale tez ludzkich cnot —
wiary i dobrej woli. Czytanie staje si¢ czynnoscia religijna, a czytelnicze
przedzieranie si¢ przez ciemno$é, odpowiednik autorskiego wydzierania ciem-
noSci $wiatla, to jak gdyby sprawdzian wiary i proba mestwa, heroizm
odkupiajacej ,,pracy w pocie czota”. Ofiara, ktora sklada ze swej pracy autor,
winna — w przeswiadczeniu Norwida — znalez¢ dopelnienie w ofierze z trudu
czytajacego. Inaczej — bez wysitku wlozonego w interpretacje, czynnego
uczestnictwa w sztuce, nie zostanie on zbawiony, nie przejdzie przez ziemski
czysciec.
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Dantejsko$¢ Vade-mecum niejedno ma zatem imig. Jest to zarazem dantej-
skos¢ wielkiej summy, opus magnum i sw01stej Biblii, jak dantejskosc odyseicz-
nosci: wedrowki przez idee i przez zycie — ku niebu, Smierci i prawdzie.
Dantejski jest format moralnego i religijnego celu Vade-mecum (odrodzenia
ludzkosci 1 poezji) oraz jego dydaktyczny zakrdj. DantejskoS¢ owa jest przy
tym w Norwidowskim cyklu uwikiana w wielorakie antynomie. Jest to zarazem
integracyjna dazno$¢ poety i swiadomos$¢ dezintegracji, bladzenie i odnaj-
dywanie, gubienie drogi i wskazywanie jej innym, harmonia oraz zgrzyt ironii,
epopeiczny rozmach i liryczne ,,rozzeszycenie”.

Dantejsko$¢ Vade-mecum daje si¢ przy tym zobaczy¢ jako konsekwencja
Norwidowskiego, jak powiada Vincenz — ,dantyzmu”. Zbiegaja tu si¢ prawie
wszystkie dotychczasowe dantejskie jego Sciezki. Norwidowskie uzupelnienie
Boskiej Komedii o ziemig, a ziemi o dantejskie sfery, lekcja Dantowych limbow:
sondowanie ciemnych stron wspolczesnosci oraz stanow duchowego ,bycia
w zawieszeniu”, duchowy, odyseiczny sens Dantowego czyscca i perspektywa
na niebo: zakotwiczenie w wiecznosci, Itace prawdy — to tematy wczesniej
u Norwida wystepujace, ktore tutaj powracaja. Mozna by ujrze¢ w Vade-
-mecum konsekwencje odczytywania Boskiej Komedii jako wedrowki, nie za$
epopei. Powrdcil watek dantejskiej ciemnosci, trudnego, intelektualnego jezyka
poezji i rozumienia zycia jako dantejskiej ,komedii”, konczacej si¢ dobra
$miercia. Wreszcie odnalazta tu swe dopelnienie, rodzaca sie w tlumaczeniu,
koncepcja Wergilego, ktory bladzi, ale wie i ratuje zbigkanych.



