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ANONIMOWY PRZEKLAD POLSKI ROMANSU ,,CRETIDEO”
GIOVAN BATTISTY MANZINIEGO*

Druga wojna §wiatowa pozbawita polska kulturg wielu skarbow poprzez
nieodwracalne zniszczenie cennych rgkopisow i starych drukéw. Ratowanie
i konserwacja ocalatych zasobow pozwolily jednak rowniez odnalez¢ zabytki,
o ktorych istnieniu wczesniej nie wiedziano. W roku 1946 na tamach ,Od-
rodzenia” Jan Diirr-Durski donosi m.in. o odkryciu wierszowanego romansu
Historia Kretydona i Rozaklary, krélewny kreteriskiej, liczacego okolo 2400
wersOw'. We wzmiance nie znajdziemy jednak nazwiska autora ani Zadnych
innych informacji na temat utworu. Sledzac pdOzniejsza literatur¢ dotyczaca
romansu staropolskiego, stwierdzamy brak jakichkolwiek opracowan uwzgled-
niajacych te pozycje. Jadwiga Rudnicka umiescila ja wprawdzie w Bibliografii
powiesci polskiej (poz. 285)2, nie podala jednak Zzadnych szczegdlow. Dopiero
Teresa Michalowska w artykule Romans XV1I i I polowy XVIII wieku w Pol-
sce rozpoznaje utwoOr jako polski przeklad stynnej skadinad powiesci proza Cre-
tideo wloskiego autora Giovan Battisty Manziniego, wydanej w Bolonii w 1637
roku?. To wszystko, czego mozemy dowiedziec si¢ o Kretydonie. Zadne z opra-
cowan dotyczacych recepcji romansu europejskiego w Polsce* czy przekla-
dow z jezyka wloskiego w X VII i XVIII wieku® nie wspomina o owym utworze.

Ten romans, bardzo popularny w XVII wieku nie tylko we Wloszech, miat
prawdopodobnie w Polsce dos¢ ograniczony krag odbiorcow i nie mdgt kon-
kurowac np. z Calloandrem Mariniego, wydanym u nas by¢ moze trzy razy, czy
z Dianeq Loredana, ktdra doczekala si¢ az czterech roznych przekladow, nie-
stety nie ogloszonych drukiem. Jedno z najwazniejszych Zrodet naszej wiedzy

* Publikacja zostala opracowana w ramach projektu badawczego nr 0560/P1/94/07, finan-
sowanego przez Komitet Badan Naukowych.

1 J. Dirr-Durski, Powies¢ polska XVII wieku. ,,Odrodzenie” 1946, nr 51/52.

2 J. Rudnicka, Bibliografia powiesci polskiej 1600—1800. Wroctaw 1964.

3 T. Michatowska, Romans XVII i I polowy XVIII wieku w Polsce. W zbiorze: Problemy
literatury staropolskiej. Seria 1. Wroctaw 1972, s. 450.

4 Zob. B. Gubrynowicz, Rozwdj powiesci w Polsce. W: Dzieje literatury. Cz. 2. Krakéw
1936. — J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Warszawa 1964. — Z. Sinko, Powies¢
zachodnioeuropejska w kulturze literackiej polskiego Oswiecenia. Wroclaw 1968.

5 Zob. J. Slaski, Le traduzioni della letteratura italiana in Polonia durante il Barocco. W zbio-
rze: Barocco fra Italia e Polonia. A cura di J. Slaski. Warszawa 1877. — J. Lewanski, Wosko-
polskie zwiqzki literackie i kulturalne. Hasto w: Slownik kultury staropolskiej. Wroctaw 1990.
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o czytelniczych modach drugiej polowy XVII wieku, Rozmowy Artaksesa
i Ewandra Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, nie wymienia Kretydona
obok innych poczytnych wloskich romansoéw epoki (Calloandro, Dianea, Stra-
tonica, Ormondo). By¢ moze wiasnie dlatego badacze interesujacy si¢ roman-
sem staropolskim nie ,,odkryli” powiesci Manziniego. O tym, ze cieszyla si¢
ona jednak pewna popularnoscia niezaleznie od przekladu, ktory zamierzam
omowié, swiadcza egzemplarze oryginatu, przechowywane w niektorych bi-
bliotekach®.

Cretideo odegral dos¢ istotna rolg w rozwoju wtoskiej powiesci barokowe;.
Jego autor, Giovan Battista Manzini, zadebiutowal, zdobywajac od razu roz-
glos, utworem o tematyce religijnej, zatytutowanym Vita di Sant’Eustachio,
martire (Zycie $w. Eustachiusza, meczennika; Bologna 1631), pozostajacym
pod wyraznym wplywem Jean-Pierre’a Camusa. Utwor ten dat we Wioszech
poczatek, rozwijajacej sie juz wezesniej we Francji, powiesci religijnej i biblijnej
(romanzo spirituale, romanzo sacro)’, ktdrej bodaj najwazniejszym przedstawi-
cielem w Italii stal si¢ brat Giovan Battisty, Luigi, i ktora znalazla szczegblnie
podatny grunt wiasnie w oSrodku bolonskim. Sam Giovan Battista skierowat
swe zainteresowania ku bardzo juz popularnemu romansowi sentymentalno-
przygodowemu (romanzo eroico-galante), publikujac w 1637 roku, napisanego
dwa lata wczesniej, Cretidea. Warto chyba zauwazy¢, iz inne romanse wloskie
o europejskiej stawie powstaty mniej wigcej w tym samym okresie: Eromena
w 1624, Dianea i Stratonica w 1635 roku, a najglosniejszy, Calloandro, dopiero
w latach 1640 —1641. Daty te $§wiadcza zatem o tym, ze Manzini, autor Zyjacy
z dala od Wenecji, ktora dzigki dzialalno$ci Accademii degli Incogniti oraz
licznym domom wydawniczym stanowila najwazniejsze centrum literatury tego
typu, nie byl nasladowca czy epigonem, lecz jednym z pierwszych autorow we
Wtoszech uprawiajacych romans proza. Jesli jednak dzi§ szczegdlnie czesto
wspominamy autora Cretidea, to nie ze wzgledu na omawiany tu utwor, lecz
raczej z uwagi na pewne zalozenia teoretyczne, wyrazone najpierw we wstepie
do Vita di Sant’Eustachio, martire, a potem we wprowadzeniu do Cretidea.
W latach dwudziestych i trzydziestych wloskiego Seicenta znajdujemy si¢ jakby
w pot drogi pomigedzy poetykami Giraldiego Cinzia i Pigni, odnoszacymi si¢ do
renesansowego romansu wierszem, a traktatem Hueta, ktory probuje ujaé
w ramy teoretyczne bardzo juz popularna powies¢ proza. We Wiloszech
w owym czasie nie powstala zadna calosciowa poetyka tego gatunku. Jedynym
zrodlem pozwalajacym nam na rekonstrukcje jego zalozen teoretycznych pozo-
staja wzmianki zamieszczane w rdznorakich wstgpach i notach odautorskich.
Witasnie Manzini cytowany jest jako autor bodaj najtrafniejszej i najbardziej
zwigzlej definicji romansu:

§ Obecnie odnajdziemy egzemplarze Cretidea w Bibl. Seminarium w Warszawie (z 1642 r)
oraz w Wojewodzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej w Szczecinie (z 1653 r.).

7 Termin wtoski ,romanzo” mozna na jezyk polski ttumaczyé jako ,,romans” lub , powiesé”.
Mimo wszystkich zastrzezen (na gruncie polskim ,romans” przeciwstawiany jest powiesci nowo-
Zytnej) — wydaje sie, iz mowiac o literaturze wloskiego Seicenta mozna uzywaé réwniez terminu
»powiesc”, gdyz ,romans” w sposob zbyt oczywisty kojarzy si¢ czasem z odmiang sentymentalng
lub przygodowa tego gatunku i nie bardzo pasuje do utworéw o tematyce religijnej, politycznej czy
biograficznej.
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Ten rodzaj utworu, ktéry romansem wspoiczesni nazywaja, jest najtrudniejsza (jesli zgod-
ny z wymogami sztuki) i w konsekwencji najwspanialsza maszyng tworzona przez wyobraznig.
[...] Jest szlachetniejszy od historii, poniewaz majac ten sam cel i uzywajgc tych samych
$rodkow, posiada wszystkie zalety, o ktorych moéwi Poetyka, najbardziej szczegétowe opra-
cowanie, traktujace o epopei [...]. Przewyisza tez samg epopej¢, poniewaz, ograniczony
wymogami jednoéci i podniostosci fabuly, nie korzysta z przywilejow przez nia stosowanych,
jakim jest przystrajanie si¢ w te kwiatki, ktore czgsto przykrywaja wady i niedoskonatosci
tekstu®.

Definicja ta podkresla doskonato$¢ formalna romansu, jego bogactwo $rod-
kéw, decydujace o prymacie wsrod innych gatunkow, a zarazem probuje wia-
czyé go w tradycje arystotelesowska. Jednakze przemyslen Manziniego na te-
mat powie$ci nie mozna zredukowacé do tego stwierdzenia. Ze wstgpéw do obu
cytowanych utwordw wylania si¢ bowiem o wiele pelniejszy obraz gatunku
romansowego. Vita di Sant’Eustachio, martire zamierzona byla, wedlug stéw
pisarza, jako reakcja na szerzaca sie plage ,ksiag proznych [libri vani]”, ciaga-
jacych kare Boza w postaci wojen, kataklizmow i epidemii, z ktorych jedna
miala w Bolonii w latach 1629 —1631 szczegdlnie ostry przebieg.

Nazywam proznymi te ksiazki, ktére mowiac o niczym buduja pozornie wielkie historie

[...]. Céz widza chrzescijaniskie oczy w tych ksiazkach petnych nienawisci, mitosci, zbrodni

i czardw? [...] O, biedni chrzescijanie, nie poznali si¢ na tych zatrutych pigutkach, ktére pod

pokrywka mitej historii raduja oczy, by napemié gorycza usta®.

Co6z zatem sklania autora tych ostrych stow do wydania w kilka lat pdzniej
utworu nalezacego do gatunku ,/ibri vani”, i to opatrzonego tak entuzjastycz-
nym wstepem? Ot6z Cretideo, pozostajac wciaz w kregu romansu sentymental-
nego i nie traktujac o postaciach zaczerpnigtych z Biblii czy chrzescijanskiej
hagiografii, ma by¢ wlasnie przykladem utworu budujacego, ktory, kierujac si¢
zasada docere et delectare, w milej dla odbiorcy formie opowiedziatby histori¢
zgodna z zalozeniami $wiatopogladu chrzeécijanskiego i przedstawitby typ bo-
hatera pozytywnego. W cytowanym juz wstgpie do Cretidea Manzini okresla
cel swego utworu: ma zamiar u§wiadomié czytelnikom, jak podstepna i niebez-
pieczna sitg jest mitos¢, rozumiana jako namigtnos¢ i pozadanie:

Przeklinam Milo§é. Nie tg, ktora jest dzieckiem niebianskiej Wenery, podtrzymujaca
szlachetne dusze i stymulujaca dobre uczynki [...]. Lecz mowi¢ o tej, ktora jest dzieckiem
Wenery wulgarej, o mitosci zrodzonej z gnusnosci i stajacej si¢ rozwiazltoscia, ktora moze
zrodzi¢ jedynie czyny niegodne, szkodliwe, niebezpieczne, przynoszace wstyd i zastugujace na
potepienie!°.

Jako pozytywny wzorzec postgpowania proponuje swego bohatera:

Celem kazdej dobrej sztuki (I kt6z o tym nie wie?) jest pozytek publicznosci, a jednak
przekonalem sig, ze trudno jest sprawi¢, aby bohater kazdej historii mogt podbudowywac
serca czytelnikéw. Dlatego postugiwano si¢ nasladowaniem i przescigano w opisach cnoét [...],
lecz bohater, ktérego podaje sig¢ jako wzor do nasladowania, nie moze by¢ doskonaty, jesli nie
jest jednoczesnie doskonatym chrzescijaninem*!.

8 G. B. Manzini, Al cortesissimo lettore. W: Cretideo. Bologna 1637, s. 3—4. W niniejszym
opracowaniu korzystam z dostgpnego mi wydania z roku 1668, ktore jednak nie rézni si¢ w zna-
czacy sposéb od pierwowzoru.

® G.B. Manzini, Autore a chi legge. W: Vita di Sant'Eustachio, martire. Venezia 1644, s. 3.

10 Manzini, Al cortesissimo lettore, s. 2—3.
11 Ibidem, s. 3—4.

8 — Pamictnik Literacki 1997, z. 1
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Cretideo jest jednak poganinem, jakze zatem moglby stanowi¢ wzorzec dla
chrzescijanskiego czytelnika? I na to jednak autor znajduje odpowiedz:
Nie dlatego, azebym go nie uwazat za chrzescijanina lub za wzér dla kazdego chrzes-
cijanina, kazalem mu klekaé przed Pallada czy Jowiszem, lecz dlatego, ze uwazalem za przy-
zwoite, a nawet konieczne nie pozwoli¢, by prawda, §wigto$é, majestat naszej religii i imig
naszego Boga stuzyly scenie i bajce. [...] Gdy pisalem imi¢ Jowisza, my§lalem nie o tym
basniowym, lecz 0 Wszechmocnym 2

Wybrawszy zatem jako najodpowiedniejszq form@ literacka romans (roman-
zo, favola), pod kazdym wzgl@dem przewyzszajacy — jesli uzyty w zboznym
celu — , histori¢” i ,epopeje”, pisze Manzini utwor, ktory, korzystajac z wszyst-
kich mozliwosci literatury czysto rozrywkowej, pozwala na zaproponowanie
bohatera pozytywnego i spelnia zatem cel dobrej sztuki, jakim jest ,,pozytek
publicznosci [l'utile del pubblico]”. Czy Manziniemu udaje si¢ zrealizowac to,
0 czym mowi we wstepie? Jak juz wspomniano, cytowany jest dzisiaj glownie
ze wzgledu na przytoczone tu, a takze zawarte w innych utworach, przemys-
lenia teoretyczne, ktore zreszta nie wyszly nigdy poza prowincjonalny krag
bolonskiego osrodka, a skupiajac si¢ glownie na ideologicznym czy etycznym
wymiarze utworu, niewiele wniosty do poetyki gatunku. Jak dotad, jego twor-
czo$¢ nie doczekala sie tez we Wtoszech, jesli nie liczy¢ krotkich wzmianek,
bardziej szczegotowego opracowania. Niewatpliwie byl on w swej epoce pisa-
rzem bardzo popularnym; Cretideo zostal wydany dziewie¢ razy, a Sant’Eus-
tachio az pietnascie. Obie ksiazki przettumaczono na jezyk francuski;
Sant’Eustachia roéwniez na jezyk angielski, hiszpanski i niemiecki (wszystkie
przeklady w wieku XVII). Popularnos¢ ta zapewne spowodowana byla faktem,
iz obie powiesci spemialy calkowicie wymogi gatunku romansowego i moga
by¢ chyba wymienione pomiedzy jego najbardziej klasycznymi przyktadami.

Cretideo skonstruowany jest w oparciu o dwa gtéwne watki: ,,polityczny”
i ,sentymentalny”. Akcj¢ ma raczej zwarta, liczb¢ watkow pobocznych ograni-
czona. Podporzadkowujac si¢ zasadzie verosimiglianza, autor postuguje sie to-
pikq charakterystyczna dla powiesci barokowe;j: podobiefxstwo zewne¢trzne
i duchowe bohaterow, pozwalajace na przebieranki i zamiany, wprowadzajqce
element dwuznacznosci i niejasnosci; anagnoryzm, czyli cudowne rozpoznanie
lub odnalezienie, umozliwiajace rozwiazanie sytuacji bez wyjscia; motyw po-
drozy, zwlaszcza morskiej, i zwiazane z nim takie perypetie, jak burza, rozbicie
okretu, napad piratow (zbojcow), porwanie, niewola, ucieczka, pozorna $mierc
bohatera (bohaterki).

Gloéwny element fabuly, na ktorym opiera si¢ cala akcja, to rOwnoczesne
narodziny Rozaklary, krolewskiej corki, i Kretydona, syna damy dworu Lin-
dory, oraz ich charakterologiczna identycznos$¢ (wzorzec cnot), umozliwiajaca
$wiadoma i nieSwiadoma zamiane rol. Motyw ten, wielokrotnie wykorzystywa-
ny w powiesci barokowej i dajacy czasem jako rezultat atmosfer¢ dwuznaczno-
$ci, rOwniez natury moralnej, stosuje z powodzeniem w kilka lat pozniej Gio-
vanni Ambrosio Marini w swym Calloandro fedele. Manzini jednak — jak
twierdzi jeden z najwigkszych znawcow wloskiego romansu barokowego, Mar-
tino Capucci, ktéry bodaj najwigcej uwagi poswigcil bolonskiemu pisarzowi

12 Ibidem, s. 4—5.
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— by¢ moze swiadomy mozliwosci, jakie daje mu nowy gatunek, zatrzymuje
si¢ jakby w pot drogi, holdujac zasadzie zlotego $rodka i umiaru!3. Nadaje to
powiesci ,charakter umiarkowany [carattere mediano]”, zgodny z kontrrefor-
macyjna ideologia autora i wlasciwy klimatowi bolonskiego osrodka. Porow-
nujac oryginal Cretidea z przektadem, sprobujemy odpowiedzie¢ na pytanie,
w jaki sposob Manzini realizuje swe zalozenia zawarte we wstepie i w jakim
stopniu ostateczna wymowa utworu zostaje zachowana w wersji polskiego
autora.

Przechowywany w Bibliotece Narodowej w Warszawie rekopis polskiego
przektadu (sygn. IIT 9136) pochodzi prawdopodobnie z drugiej potowy XVII
wieku. Stanowi on cze$¢ woluminu oprawnego w skore, zawierajacego rowniez
inne rgkopisy (304 karty). Znajduja si¢ tam utwory poetyckie Jana Andrzeja
Morsztyna i Waclawa Potockiego, z ktorych czgs¢ uwazana jest za rekopis
autorski tego ostatniego, anonimowa powies¢ wierszem Historia Alkameny kré-
la Tataréw, Historia Kleandra i Kalisty (Lizander), bedaca wierszowanym prze-
ktadem Histoire tragi-comique de Lysandre et Caliste Vitale D’Audiguiera,
przypisywanym Katarzynie z Morsztynoéw Potockiej, i fragment kopiariusza
listow, zwiazanych m.in. z rodzing Morsztynow. Catosé woluminu sklada sie
z dziewigciu czesci, powstatych prawdopodobnie niezaleznie od siebie i wspot-
oprawionych byc¢ moze na poczatku XVIII wieku, a na pewno po $mierci krola
Jana III, czyli po roku 1696. Cze$C najstarsza stanowi autograf Potockiego
(lata szesédziesiate-siedemdziesiate XVII w.), inne fragmenty sg zapewne poz-
niejsze. Badania papieru nie daty zbyt ciekawych rezultatow. Udalo si¢ jedynie
ustalic, iz czgs¢ kart pochodzi z okolic Krakowa, z czerpalni w Krzeszowicach.
Nie znane sa tez pozniejsze dzieje tomu. Nie wiadomo, jak znalazl si¢ on
w rekach Diirra-Durskiego, ktorego syn Stefan odsprzedatl ksigge Bibliotece
Narodowej w 1969 roku!4.

Historia Kretydona zapisana zostata na 61 stronicach (s. 307 —367 tomu),
z ktorych kazda liczy okolo 36—40 wersow, co daje w sumie 2350 wersdw.
Wierszowanie prozy nie jest w XVII i XVIII wieku zjawiskiem rzadkim. Spoty-
kamy je czgsto wsrdd przektadédw zwlaszeza z jezyka francuskiego, hiszpan-
skiego czy wloskiego: np. dwie z czterech wersji Dianei Loredana otrzymaly
w jezyku polskim taka wlasnie form¢. W Europie kroluje niepodzielnie powiesé
proza, a w Polsce wspotistnieja obok siebie dwie formy romansu, prozaiczna
i wierszowana '3. Do rozwoju i zywotnosci tej drugiej przyczynily sic bez wat-
pienia niedoscigte przektady Piotra Kochanowskiego. A zatem ttumacz, wybie-
rajac t¢ modna wciaz i popularna forme, prawdopodobnie decyduje si¢ na
spelnienie oczekiwan wirtualnego odbiorcy. Przejscie od formy prozaicznej do
wierszowanej, jak si¢ okaze, nie zmienia jednak faktu, iz utwor polski pozo-
stanie wciaz bliski gatunkowi okreslonemu przez Hueta jako ,,roman regulier”. .
Nie zauwazamy w nim bowiem odchylen od normy, takich jak wprowadzenie

13 Zob. M. Capucci, Il romanzo a Bologna. W zbiorze: La piu stupenda e gloriosa macchina.
Il romanzo italiano del secolo XVII. A cura di M. Santoro. Napoli 1981, s. 27—36.

14 Zob. Katalog rekopiséw Biblioteki Narodowej. Rekopisy staropolskie, X1, cz. 3 (maszynopis
— brak numeracji stronic).

15 Zob. Michatowska, op. cit., s. 448—451.
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basmowej topiki czy rezygnaqa z lietofineS. Przeciwnie, szczg$liwe zakoncze-
nie zostaje Jakby wzmocnione poprzez malzenstwo drugiej pary bohaterow,
o czym bedzie jeszcze mowa. Dlatego, mimo swej wierszowanej formy, polski
Kretydon wydaje si¢ dos¢ odlegly od wloskiego pierwowzoru gatunku, jakim
byt Orland szalony, i od wielu utworow pierwszej polowy wieku XVII, idacych
jego $ladem.

Omawiany manuskrypt nie jest chyba rekopisem autorskim, gdyz mozemy
W nim wyodre;bnié dwa lub nawet trzy rozne charaktery pisma Wraz z r¢ka
zmienia si¢ rowniez kolor atramentu. Wydaje sig, ze trzy rézne osoby kreslity
stronice 307 —324, 325—342, 343 —367. Srodkowy fragment odblega od dwu
pozostalych pod wzgledem starannos$ci i ma nieporownywalnie wigcej skreslen
i poprawek. Te trzy czesci przektadu roznia sig tez organizacja tekstu. Oryginat
wloski dzieli sie na siedem mniej wiecej rownych co do objetosci ksiag. W wer-
sji polskiej podzial ten istnieje w pierwszym fragmencie (ksiggi 1 i 2), a nastep-
nie znika, by pod koniec ustapi¢ miejsca zupelnie innemu uszeregowaniu. Na
stronicy 343, a wiec wraz ze zmiang charakteru pisma, pojawia si¢ rozdziat 16,
odpowiadajacy mniej wiecej poczatkowi ksiegi 5 oryginatu. Od tego momentu
w tekscie wyodrebniono krotkie rozdziaty, w niczym nie przystajace do ksiag
wloskiej wersji. Calo§é konczy si¢ rozdziatem 25.

Podzial na rozdzialy sygnalizowany jest na marginesie, oprocz tego w reko-
pisie przekladu znajduja si¢ inne jeszcze adnotacje, majace nieco ,,roboczy”
charakter. Listy zostaja wydzielone z tekstu poziomymi liniami i uwagami:
Hist”, koniec listu”. Poziome linie oddzielaja tez czasem fragmenty bedace
rodzajem dygresp (s 351, 352) Iub wprowadzaja nowy watek (s. 327). Na mar-
ginesie pojawiaja si¢ rOwniez: wers, ktory ,,wypadl” z calosci tekstu (s. 365),
zdania komentujace dzialania bohaterow (s. 341, 357), wyjasnienia stow (s. 356,
357). Ostatnia stronica wprowadza pewne zamieszanie, gdyz czterowiersz sta-
nowiacy zakonczenie utworu:

Miejciez wasze fortuny, a ja si¢ tym cieszg,

Gdy konczg o poinocy, ze si¢ spaé pospiesze.

Dobranoc wam, co wczas spa¢ nie pozwoli drogi,

Ja sie wyspi¢ spokojnie. Czemu? Bom ubogi. [w. 2336—2339]717

— zostal wydzielony poziomymi liniami, po czym pojawia si¢ jeszcze 10 wersow,
zwigzanych bezposrednio z akcja i jakby ja dopelniajacych. Wszystko to, a takze
liczne skreslenia $wiadcza o tym, iz mamy do czynienia z jakas wersja ,,tobocza”,
nie do konca opracowang, lub po prostu z niezbyt starannym i uwaznym od-
pisem, wykonanym przez kilku kopistow. Wsrod innych rekopiséw wspolopraw-
nych z Historig Kretydona zwraca na siebie uwage Historia Kleandra i Kalisty.
Te dwa manuskrypty, nie znajdujace si¢ w bezposredniej bliskosci (odpowiednio
stronice 307 — 367 i 463 — 556) i nalezace wedtug cytowanej juz Bibliografii reko-
pisow do dwu odrebnych grup, nosza wyraznie wspolne cechy. Chodzi tu o or-
ganizacje tekstu, np. sposob dzielenia na rozdzialy, i adnotacje umieszczone na
marginesie, a takze pewne naniesione poprawki. Nie tylko maja one podobna
forme, lecz wydaje si¢ wrecz, ze ta sama byla reka, ktora je kreslita.

16 Zob. ibidem, s. 473—474.
17 Numeracja werséw, nie istniejaca w rekopisie, tak jak i interpunkcja, zostala tu wprowa-
dzona w cytatach ze wzglgdéow praktycznych.
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Nalezaloby teraz zadaé pytanie, w jakim stosunku wersja polska pozostaje
do wloskiego oryginalu. W przypadku tym na pewno nie mozna méwic o wier-
nym przekladzie. Zamiana formy prozaicznej na wierszowana i wyrazne skro-
cenie utworu Swiadcza, iz jest to rodzaj parafrazy, idacej w kierunku redukcji
utworu oryginalnego. Interesujace jest jednak, ze autor przekladu na pewnych
poziomach tekstu dokonal rowniez zabiegu amplifikacji.

Utwor wloski realizuje typ fabuly okreslony przez Cycerona jako ,,narratio
in personis posita” w jego odmianie ,,elegljne] ktora wiaze przemiennosc¢ losow
(szcz¢s01e/meszcz¢scxe) ze stanami uczuciowymi bohaterow. Ta struktura fabu-
larna pojawia s1¢ szeroko w XVII wieku wlasnie w romansie sentymentalno-
przygodowym 8. Fabula polskiej wersji z grubsza odpowiada fabule wloskiego
oryginatu. Filomars, krol kretenski, nie moze doczekaC si¢ dziedzica. Grozi
zonie Afrodyzji, ze gdy urodzi mu kolejna corke, kaze ja stracic. Ta rodzi
Rozaklarg, ktora zamienia z Kretydonem, urodzonym w tym samym dniu
przez jedna z dam dworu, Lindory. Krdl jest szczgsliwy. Przychodza na swiat
nastgpne dzieci: Lizaura i Straton, przy ktérego narodzeniu krélowa umiera.
Historia dotyczy losow Kretydona, ktory nie lubiany przez ojca, przypadkowy
zabojca brata Stratona, musi pokonaé wiele przeszkdd, by jako ukochany maz
Rozaklary zasia$¢ na tronie Krety. Losy bohaterow przedstawione sa na tle
wojny pomiedzy Kreta a krolestwem Rodos.

W polskim przektadzie nastgpuje jednak wyrazna redukcja watku ,polity-
cznego” i czytelnikowi zostaje oszczedzonych wiele szczegétow dotyczacych
dyplomatycznych zabiegéw i intryg oraz militarnych komplikacji. Natomiast
w wyrazny sposOb preferuje ttumacz watek sentymentalny, czyniac z niego
inwariant przektadu. Ma to znaczacy wplyw na strukture tekstu. We wloskiej
wersji bowiem poczatkowe cztery rozdzialy koncentruja si¢ bardziej na watku
milosnym, a trzy koricowe dotycza toczace;j si¢ w0Jny i prob odzyskania tronu
przez bohateréw. Wybor autora polskiej wersp spraw1a iz we fragmentach
poczatkowych romans tlumaczony jest w miar¢ wiernie, w koncowych zas
partiach podlega drastycznym skrotom. Rezygnacja z polityczno-wojennych
epizodow pociaga za soba nastepna redukcje, jaka jest eliminacja wielu postaci
drugoplanowych, zwlaszcza dworzan i wojskowych. Przeklad koncentruje si¢
zatem na prywatnym czy intymnym wymiarze przygod Kretydona i Rozaklary.
Zamyst ten potwierdza réwniez bardzo znaczaca i pelna wymowy amplifikacja
na poziomie fabuty. Maz Lindory i prawdziwy ojciec Kretydona, general wojsk
krolewskich, wedlug oryginatu ginie w bitwie jeszcze przed urodzeniem sig¢
syna. Wedlug przekladu natomiast pozoruje on smieré, by uciec od ciazacego
mu bardzo dworskiego zycia, pelnego zaklamania i nieuczciwosci. Polski thu-
macz kaze Kretydonowi odnalez¢ ojca w osobie pustelnika, zyjacego samotnie
na matej wysepce i wkraczajacego do akcji mniej wigcej w polowie calej hi-
storii. W wersji wloskiej nie ma zadnej zalezno$ci miedzy tymi dwiema po-
staciami. Innym sygnalem $wiadczacym o tym, iz thumacz pragnie skoncen-
trowac si¢ na sentymentalnym i rodzinnym wymiarze historii, jest fakt, iz wbrew
wloskiemu pierwowzorowi — w koncowych partiach utworu kaze Alkastowi,
bratu Kretydona, poslubi¢ Lizaure, siostrg Rozaklary, oraz wprowadza nie ist-

18 Zob. T. Michatowska, Miedzy poezjq a wymowq. Konwencje i tradycje staropolskiej
prozy nowelistycznej. Wroctaw 1970, s. 188—189.
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niejacy w oryginale epizod, w ktorym Lmdory przybywa by po zwycigstwie
nad Rody]czykam1 powita¢ Kretydona i cieszy¢ si¢ szczg$ciem swych dzieci.

Te zmiany w fabule wplywaja automatycznie na pewne modyfikacje na
poziomie akcji Chodzi tu przede wszystkim o ograniczenie liczby epizoddw,
ktore, poniewaz nie maja one wplywu na zasadniczy rozw03 akciji, mogllbysmy
okresli¢ jako poboczne. Nalezaloby zreszta zaznaczyc iz staropolscy pisarze
dokonujac przerdbek czy tlumaczen zazwyczaj ograniczali liczb¢ epizodow
i watkow, ktorych nadmiar zagrazal spojnosci fabuly; zabiegi amplifikacyjne
nalezaly do rzadko$ci'®. W sposdb wyrazny eliminuje si¢ w polskiej wersji
rowniez oratorskie ozdobniki w wypowiedziach poszczegolnych postaci; dialo-
gi i monologi staja si¢ krotsze, bardziej zwigzle, budowane w oparciu o jeden
motyw. Przykladem moze by¢ przemowa Kretydona przeswiadczonego o zdra-
dzie Rozaklary. Z szerokiej gamy uczué przedstawionych w oryginale: zal,
rozpacz, cheé¢ zemsty, mitosé, przekonanie o wlasnej niedoskonatosci, ttumacz
wybiera tylko jeden element, zdecydowanie najwazniejszy. Mitos¢ Kretydona
jest tak wielka i bezinteresowna, iz daje on ukochanej mozliwo$¢ wyboru lep-
szego zycia, tronu, bogactwa; sam w tym momencie nie moze ofiarowac jej nic
procz serca.

Wydaje sie jednak, iz najbardziej znaczacym zabiegiem na tym poziomie
jest zmiana kolejnosci niektorych zdarzen lub wrecz ich eliminacja. Ttumacz
rezygnuje z naprzemiennego prowadzenia dwu watkow i przerywania toku
narracji, majacego miejsce w oryginale i stanowiacego wazny element konwen-
cji gatunkowej. Tak wigc w ksigdze 2 znika do$c obszerny fragment dotyczacy
przygod Kretydona po opuszczeniu ojczyzny — goScina przebranego za dziew-
czyne krolewicza u pani Alvidy i $mier¢ jej dwu syndw, zabitych przez wlas-
nego ojca w obronie gosécia. Ten poboczny watek, zawierajacy przyczyne poz-
niejszego uwiezienia Kretydona, zostaje wpleciony przez ttumacza w dalsza
czg$é historii, przybierajac posta¢ krociutkiego wyjasnienia. RoOwniez inne frag-
menty polskiej przerobki swiadcza o preferowaniu akcji jednowatkowej typu
linearnego. Widac to wyraznie w ksiggach 5 i 6, gdzie, aby opowiedzie¢ w spo-
sOb ciagly o uwiezieniu Kretydona i uwolnieniu go przez Alkasta oraz o tur-
nieju, podczas ktorego Rozaklara zabija Orgonta, czym przyczynia si¢ do smier-
ci swego ojca, kréla Filomarsa, polski autor zmienia kolejno$¢ sekwencji nar-
racyjnych. Takze konstrukcja narratora w przekladzie zmierza w kierunku
uproszczenia struktury utworu. Rezygnuje s1¢ czesto z wprowadzenia narratora
,,kreowanego opow1ada]qcego w pierwszej osobie, ktérym w oryginale staja
si¢ np. leaura czy pani Alvida. Czasem wypowiedz taka zredukowana jest do
minimum (ks. 2), a czasem streszczona przez narratora ,wlasciwego” (ks. 6).
Prowadzenie akcji wzbogaca si¢ natomiast w przekladzie o bardzo wazny,
wydaje si¢, element. Tlumaczenie wprowadza pewien moment zaskoczenia,
ktérego brakuje oryginalowi. Przeklad zdaje si¢ wykorzystywacé do konca ten
aspekt barokowej techniki narracyjnej, czego, jak twierdzi Capucci 2%, nie umiat
Iub nie chcial uczyni¢ Manzini. W epizodzie uwolnienia Kretydona z wigzienia
do konca nie jestesmy pewni, jaka rolg odgrywa jego brat Alkast. Czujemy si¢
rowniez zaskoczeni, gdy po zwycigstwie nad Rodyjczykami Rozaklara naka-

19 Zob. ibidem, s. 197.
20 Zob. Capucci, op. cit.,, s. 34—35.
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zuje uwiezié ukochanego, a nastgpnie pertraktuje z nieprzyjacielskim krélem
Tygranem, oferujac mu pokoj, swa reke i jenca-Kretydona. Ttumacz, chcac
wzmocnié efekt niepewnosci, kaze narratorowi auktorialnemu ujawni€ si¢ po-
przez skierowanie do bohatera stow:

[...] Alkascie na ogienn goracy

Dmuchaj. C6z ty robisz i dobrze wiedzacy,

Ze to twoj brat, porcja matki twojej ciala,

Skad ta zio$¢ twoja [...]. [w. 1227—1230]

— lub przez wyrazenie sentencji natury ogodlnej:

O szczescie, co nieréwny podzial i nagrody

Wielkim ludziom zazdroszczac, dajesz raczej szkody,
Miasto zysku wyrabiasz. Ten, co to wybawit

Z pewnej $mierci krolowa i wolna wystawil,

Sam swe zycie odwazyt, teraz wiktoryje

Pigkng zrobit i za to trza mie¢ konfuzyje. [w. 2118 —2123]

Omoéwione dotychczas zmiany na poziomie fabuly i akcji wplywaja na
ostateczny ksztalt §wiata przedstawionego utworu. Bezsprzecznie jest on uboz-
szy od oryginalu o pewne szczegély natury geograficznej i topograficzne;.
Jasne pozostaje, iz akcja toczy si¢ w basenie Morza Srédziemnego, o czym
swiadcza nazwy dwu panstw bioracych udzial w konflikcie: Kreta i Rodos.
Thumacz jednak nie dostarcza innych szczegotow dotyczacych miejsca akcii;
eliminuje nazwy geograficzne, ktdre po usunigciu wielu epizodéw batalistycz-
nych nie sa jui niezbedne. Zresth wirtualny odbiorca tlumaczenia, zyjacy z da-
la od tego regionu, posiada o nim mniejsza wiedz¢ niz potencjalny czytelnik
oryginatu. Swiat ten ma dla niego wymiar duzo mniej realistyczny i stanowi
jedynie blizej nie sprecyzowane tlo przygdd bohateréw. Czas akcji przekladu
zdaje si¢ odpowiadaé czasowi pierwowzoru. W obu utworach ksigga 1 jest
krotkim streszczeniem dziejow krola Filomarsa i jego zony Afrodyzji. Mowi
o narodzeniu si¢ i zamianie dzieci, Smierci krolowej oraz dziecinstwie krolewi-
czow. Pozostale ksiggi dotycza perypetii Kretydona i Rozaklary, zamykajacych
sie w kilku tygodniach czy miesiacach; ani oryginal, ani przeklad tego nie
precyzuja. Sposrod szerokiej rzeszy postaci drugoplanowych znikaja w polskiej
wersji niektorzy dworzanie i wojskowi, co, jak juz wspomniano, zwiazane jest
z redukcja fabuly. Wszystkie giowne postaci zachowuja w przekladzie charak-
ter przypisany im przez wloskiego autora. Zaznacza si¢ tu wyrazny podzial na
postaci zdecydowanie pozytywne: Kretydon, Rozaklara, Lindory, hrabia Oler-
no, ktore zwlaszcza w poczatkowych partiach historii stanowia bardziej
»przedmiot” niz ,podmiot” dzialania, oraz zdecydowanie negatywne: Filomars
(krol Krety), Kuret (krol Rodos) i jego dwaj synowie, Orgont i Tygran — cha-
rakteryzujace si¢ aktywnoscia. Te ostatnie pelnia funkcje antagonisty Kretydo-
na. Analizujac losy poszczegllnych postaci mogliby$my chyba nieprzypadko-
wo doszukaé si¢ elementdw ,,narracji budujacej”??, charakterystycznej dla ro-
manzo sacro. Bohaterowie negatywni, probujacy os1qgnqc swe cele polityczne
czy uczuciowe poprzez grzeszne Czyny, przegrywaja i zostaja ukarani, tracac
wladze lub zycie; szlachetni zas sa nagrodzeni. Podziat ten nie ulega naruszeniu

21 Zob. Michatowska, Miedzy poezia a wymowg, s. 191—192.
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w wersji polskiej. Sam opis postaci zostal znacznie zredukowany. Kreslac syl-
wetki swych bohaterow, przy wszystkich skrotach, jakim podlegaja opisy, pol-
ski autor czasem tylko korzysta z pewnych syntetycznych sformulowan Man-
ziniego, wiernie je tlumaczac:
O Filomarsie:
Le sue vittorie il tenean rispettato; i suoi costumi il confessavano una tigre. [s. 9]
[...] Tygrys to jadowity i pelen srogosci. [w. 20]

O Rozaklarze:
Si esercito con l'arco si gloriosamente, che nell'infallibilita di ferire il centro allo scopo, fu per
superare l'eccellenza degli arcieri maestri. [s. 17]

Luk ciggnie, wiernie strzala gdzie zechce ugodzi,
Trafiajac w cyl do czapki, czy gdy ja zawodzi
...] lubo dziryd tak si¢ sprawi, odzyska,
z mistrzami o sztukg¢ zwycigzy¢ ich bliska. [w. 148 —151]

O Kretydonie:
Cretideo dotato di singolare e incomparabile nobilta d'intelletto da un cielo [...]. [s. 18]

Bo chociaz w nim natura ztozyla bez miary
Wszytkie i animuszu, i wraz ciala dary [w. 168 —169]

O Stratonie:
Stratone solo era le sue delizie e il suo carolo. [s. 19]

Straton, miodszy syn ten jest wszytkie delicyje,
Wszytkie afekty w tym swe zlozyl ambicyje. [w. 182—183]

Sa to nieliczne fragmenty, w ktorych polska wersja jest rzeczywiscie prze-
ktadem w dzisiejszym znaczeniu. O jakiejkolwiek bowiem probie oddania stylu
czy jezyka oryginatlu nie moze by¢ mowy w sytuacji, gdy w wielu partiach
przerobka staje si¢ po prostu streszczeniem, a na dodatek dokonuje si¢ zmiana
na poziomie makrostruktury poprzez przejscie od powiesci proza do romansu
wierszowanego.

Odmienna konstrukcja §wiata przedstawionego, wynikajaca ze wszystkich
zasygnalizowanych wczesniej zmian na poziomie fabuty i akcji, pociaga za soba
inna wymowg¢ ideologiczna calego utworu. Aby jednak zrozumieé, na czym
polega jej modyfikacja i w jaki sposdb Kretydon mogt zosta¢ odebrany na
gruncie polskim, nalezatoby powrdci¢ do zalozen przedstawionych przez wio-
skiego pisarza. Podkreslany przez Manziniego we wstepie cel jego pisarstwa,
czyli ,,pozytek publicznosci [l'utile del pubblico]”, mial zostaé spelniony przez
dydaktyczna wymowg utworu, wyptywajaca bezposrednio z fabuly. Przewrot-
na natura mitosci, przed ktora ostrzegat czytelnikow, staje si¢ tu naczelnym
problemem; czytelnik z fatwoscia odnajduje jej zgubne wplywy w losach pod-
starzalego krola Filomarsa, zakochanego we wlasnej corce, czy Orgonta, zmie-
niajacego zbyt czgsto obiekt swych uczué. Epizody te poparte sa moralizator-
skimi uwagami autora:

Uciekajcie przed miloscia, szalona i §lepg, rozwiaztym dzieckiem Wenery, pozbawionej
zasad. Nigdy nie jest bardziej niezbezpieczna, niz kiedy sprzyja. Otwiera ramiona, aby udusié¢.
Zostata zrodzona z corki morza i potrafi pochlonaé, rowniez gdy si¢ $mieje. Kto nie ucieka
przed miloscig, jest zgubiony?2.

22 Manzini, Cretideo, s. 107—108.
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Istnieje oczywiscie roOwniez milos¢ wzniosta i doskonata, jak uczucie Roza-
klary i Kretydona, ale i ona traktowana jest przez pisarza z pewnym dystan-
sem; slowa i gesty zakochanych sa bardzo wyraznie ,,cenzurowane” przez po-
czucie wstydu i przyzwoitosci.

Wydaje sie jednak, iz nie tylko namig¢tnosé milosna zostaje poddana kryty-
ce przez Manziniego. Analizujac sposob doboru i konstrukcji pierwszoplano-
wych postaci zauwazamy bez trudu, iz funkcj¢ antagonisty gldwnego bohatera
pelnig ludzie zwiazani z wykonywaniem wiadzy. Filomars, Kuret, Orgont, Tyg-
ran sa wcieleniem zdecydowame negatywnego typu tyrana: gwaltowni, podstep-
ni, nie wahajacy si¢ przed niczym w realizacji swych celow politycznych. Filomars
eliminuje pierworodnego Kretydona, by osadzi¢ na tronie mlodszego Stratona.
Orgont nie dotrzymuje wiary Lizaurze, jego brat Tygran natomiast ozeniwszy si¢
z nia, kaze ja nastepnie straci¢, majac na widoku korzystniejszy zwiazek z kro-
lewna Korsyki. Postgpowanie tych postaci, reprezentujacych przeciez wiadzg
krolewska, moze stanowi¢ przyklad dzatan politycznych, ale w Zadnym razie
nie moga by¢ one absolutnym wzorcem. Jest nim natomiast szlachetny Kre-
tydon, nagrodzony w finale powiesci reka Rozaklary i kretenskim tronem.
Polski ttumacz, zgodnie z intencjami wloskiego autora, tak wlasnie przedstawia
kretenskiego krolewicza, a teze te popiera w koncowych partiach utworu fragmen-
tem nie majacym Scistego odpowiednika w oryginale. Tak mowi o ukochanym
Rozaklara:

Wdzigcznam, prawi, afektu bez wszelkiej przesady.
On bez krwie zawojowat i swe madre rady
Wszytkie tyranskie sztuki i za wiktoryje.

W wigzienie si¢ za tryumf, zeby wyszed} kryje.
On was, o wierni moi, animowal nieraz,

Jako czyni¢ co macie i coscie tez teraz
Dokonczyli. Przyznajcie, jezeli wdzigcznosci

Za takie nie potrzeba swiadczy¢ uczynnosci.
Zakwitnie wam, da Pan Bog, sczSliwy i ztoty
Wiek, gdy kroéla pelnego madroéci i cnoty

Miec¢ bedziecie, bo to nam Boég dat ku obronie,
Dary niewychwalone w krolu Kretydonie.

Juz waszym, z ktorym, gdy jest wam i Bogu luby,
Moje czyni¢ mabrenskie i przysiggam $luby.

Juzze je bierz z korona, o krolu kochany,

Od Boga, mnie i moich poddanych obrany. [w. 2292—2307]

We fragmencie tym zdaje si¢ zywo przemawiac tgsknota za uczciwym, madrym
i walecznym krolem, pomazancem Bozym, ktdrego brak tak bardzo odczuwata
Polska przelomu XVII i XVII wieku.

Dwa przedmioty krytyki autora: nami¢tno$¢ milosna i wypaczenia wladzy,
moglibysmy za Capuccim okresli¢ jednym terminem: ,,la sregolatezza [brak umia-
ru, naruszenie normy]”23. La sregolatezza jest jedna z cech zycia dwor-
skiego, zdominowanego przez intrygi mitosne i polityczne. Moralizatorstwo,
pigtnowanie tego, co niezgodne z norma, grzeszne lub potencjalnie stwarzajace
okazje do grzechu — to wyraznie kontrreformacyjne cechy pisarstwa Manzinie-
go. Kazda sytuacja musi by¢ na czas wyjasniona, autor nie dopuszcza do
dwuznacznosci, ktore stanowily o$ konfliktu wielu skandalizujacych romansow

23 Capucci, op. cit., s. 29.
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XVII-wiecznych. Zakochany w Rozaklarze Filomars bardzo szybko dowiaduje
sie, kim jest ukochana. Z amanta zmienia si¢ w kochajacego ojca i sytuacja
zosta]e ,,wyprostowana To pospieszne wyjasnianie niejednoznacznych sytua-
cji ma miejsce rdwniez w innych fragmentach utworu, tak Ze czytelnik nie musi
nigdy martwié sie zbyt dlugo o losy swych bohaterdw. Polski autor natomiast,
jak juz wspomniano, przez zmiany wprowadzone na poziomie narracji wyko-
rzystuje lepiej moment zaskoczenia i niepewnosci, dodajac pewnego ,,smaczku”
wartko ptynacej historii.

Czy jednak w swej ogdlnej wymowie przeklad polski zblizony jest do orygi-
nalu? Nic nie wiemy o zalozeniach ttumacza, gdyz utwor nie zostal opatrzony
zadnym wstepem. Pierwsza karta zawiera jedynie, tytulem wprowadzenia, kil-
ka wierszy mowiacych o niestaloéci fortuny i zmiennosci loséw, ktorej udoku-
mentowaniem ma by¢ historia kretenskiego kroélestwa.

Czas nas wszytkich odmienny, zawsze co nowego

Znajdzie, bo si¢ odmienia, nie masz nic trwalego.

Krélowie i krolestwa, wszytkich rzeczy plemig

Z ziemie swoj wzrost, gdy wprzod ma, potem si¢ tez w ziemig
I zywioly obraca natura wszech rzeczy.

Zasz w czym pewnym zyjacych kiedy ubezpieczy? [w. 1—6]

Motyw zmiennosci i niestatosci jest jednym z naczelnych motywow kultury
baroku i pojawia si¢ chocby we wstepie Do czytelnika laskawego w polskiej
wers%'it innego wloskiego romansu tamtych czasow, Kolloandra wiernego Leonil-
dzie

Sledzac tekst polskiego Kretydona stwierdzamy, iz rowniez thumacz, idac
tropem Manziniego, pozwala sobie na moralizatorskie dygresje czy uwagi na-
tury ogolnej. Interesujace jest jednak, iz nie dotycza one nigdy milosci. Obiek-
tem bezposredniej krytyki ttumacza jest natomiast to, co w oryginale krytyko-
wane bylo jedynie za pomoca ,,mowy posredniej”, czyli poprzez konstrukcje
negatywnych postaci, a mianowicie — wladza i zycie dworskie. Szczegdlna
wymowe ma dzialanie na planie postaci. Dwaj odrgbni bohaterowie wloskiej
wersji: general Filomarsa, maz Lindory a ojciec Kretydona, i pustelnik spot-
kany na wyspie, zostaja w przekladzie polaczeni, tworzac posta¢ dworzanina
i zolnierza, czlowieka uczciwego i bezkompromisowego, ktory w sposob swia-
domy wyrzeka sie kariery i zycia dworskiego, mimo iz jest to dlan réwnoznacz-
ne z utrata rodziny. Nastgpuje tu oczyw1ste wzmocnienie 1deologlczne] funkcji
bohatera. Tlumacz mowi Jasno uczciwos$é, rozum, szlachetnosé i zycie dwors-
kie ze swymi intrygami wzajemnie si¢ wykluczaja. Co potwierdza komentarzem
wlaczonym w tok opowiadania:

Ale fraszka jest morze, fraszka przykre skatly,
Fraszka wichry, pioruny i ich impet caly
Przeciwko tym intrygom, ktdre niestychanem
Zawzigcie miotaé zwykly dworskim oceanem.

Sg tam Skylle, na ktérych wnet cnota szwankuje,
Sa Charybdy, gdzie pewna zguba si¢ znajduje.

24 G. A. Marini, Kolloander wierny Leonildzie, B. m. i r., s. 3: ,Laskawe Nieba dzi§ umiar-
kowana sprzyjaja chwila, jutro piorunami groza, dzisiaj glos$niejszym grzmotem nizeli armaty
hukiem, niby zgniewane laja, jutro przyjazna glaszczg chwilg [...]. Ten jest obraz ustawicznej na
$wiecie odmiany, szczgscia lub nieszczgScia, wygranej lub przegranej, zysku lub straty”.
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Sa monstra, albo raczej srogie morskie dziwy,

Ktérych, jezli kto ujdzie, ten tylko sczesliwy.

Sa wieloryby, ktore swe pasczeki srogie

Otwieraja, by pozre¢ drobniejsze, ubogie

Rybki. Sg i syreny, ktére swym uwodza

Wdzigkiem tych, co im potym aze na $mieré szkodza. [w. 1654 —1665]
Sa w dziwnych strojach ryby, ktére si¢ tam rodza

I tak jak tu zakonni ludzie u nas chodza.

Natura je ustroi, jak bobr maja glowy,

Skore czarna bez tuski, ludzie do polowy.

Chytra to ryba srodze lub syrena raczy,

Zaraz si¢ z ryba brata, skoro ja obaczy,

Jakoby jej stuzyla w nawigkszym staraniu,

Kolo niej si¢ uwija wszytka w oszukaniu.

Az si¢ ich zbierze wigcej i tak swa bezdrozng

Manierg wnet pozra rybe nieostrozna.

Czy zywa, czyli juz trup, nic si¢ nie wywierci

Przed tymi syrenami od zjedzonej $mierci. [w. 1714—1725]

Nigdzie w swej powieSci Manzini nie formutuje tak ostrego sadu. Istnieje
jednak utwdr, gdzie jego ocena dworu przybiera podobnie zdecydowana formeg.
W roku 1624 znany teoretyk literatury Matteo Peregrini publikuje rozprawe
Che al Savio é convenevole corteggiare, dotyczaca obecnosci pisarza, intelek-
tualisty na dworze. Manzini w dwa lata pdzniej odpowiada dzietkiem Il servitio
negato al savio?’. Co z kolei prowokuje Peregriniego do napisania Difesa del
Savio in Corte (1634)2°. Polemizujac z Peregrinim Manzini stwierdza, iz med-
rzec, pisarz powinien ofiarowaé monarsze swa tworczos¢, a nie stuzbg. Aby
tworzy¢, musi byé wolny, stuzba dworska za§ wyklucza wolnosé, uczciwosé,
niezaleznos$¢ sadu. Dworzanin przede wszystkim: ,,znajduje przyjemnosé w stu-
zeniu bestiom; jest jak figura z wosku, ktora przyjmuje kazda forme¢ w zalezno-
$ci od humoru wiadcy [...]", a dwor to ,,16j os (co znaczy zgromadzenie laj-
dakow), wole (co znaczy konkurs ztych humoréw), catkowita niewdzigcznosc,
odrazajaca dla kazdego, a szczegOlnie niezgodna i sprzeczna z charakterem
Medrca”?’.

Czy tak bardzo podobne w swej wymowie sady tlumacza na temat zycia
dworskiego sa efektem jego wlasnych przemyslen, czy tez proba uwypuklenia
przemyslen Manziniego? Trudno dac¢ tu odpowiedz jednoznaczna. Wydaje sig,
iz sam tlumacz zwiazany byl z jakim$§ osrodkiem dworskim, ale nie mozna
wykluczy¢, iz oprocz Cretideo, znal inne utwory Manziniego i zetknat sie tez
Z jego opiniami na temat dworu. Echa polemiki mogly dotrzeé takze do Polski,
gdyz do dzisiaj zachowaly si¢ u nas zarowno egzemplarze utworu Manziniego,
jak i odpowiedzi Peregriniego2®. Fakty tu przytoczone moglyby poméc nam

25 G. B. Manzini, Il servitio negato al savio Libri I1I. Bologna 1626.

26 O polemice Manziniego z Peregrinim pisze szeroko G. L. Betti: Il ,,Savio in corte”. ,,Studi
Secenteschi” 1994.

27 G. B. Manzini, Il servir negato al Savio. Venezia 1644, s. 109—111. Korzystam tu z pdz-
niejszego wydania, w ktorym tytu! ulega zmianie.

28 [l servir negato al Savio Manziniego znajdziemy w Bibl. Gléwnej Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu (Opere. Venezia 1644), w Bibl. Uniwersytetu Warszawskiego, Bibl. Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego, Bibl. Publicznej w Warszawie, Bibl. Kapucynéw w Nowym Mies-
cie (Opere. Venezia 1663); Difesa del Savio in Corte M. Peregriniego (Macerata 1634) — w Bibl.
Polskiej Akademii Nauk w Gdansku i Bibl. Jagiellonskiej w Krakowie.



124 JADWIGA MISZALSKA

w trudnej identyfikacji anonimowego tlumacza. Pewnych wskazowek na ten
temat moglaby tez dostarczy¢ analiza formalna przekladu, ktora, jak si¢ okaze,
nie przynosi jednak zadnych rewelacji.

Jak juz wspomniano, romans w wersji polskiej przybrat forme¢ wierszowana.
Jest on pisany typowym dla tego gatunku, stychicznym 13-zgtoskowcem (7 + 6),
o rymach aabbcc itd. Pewna ciekawostke stanowi jednak fakt, iz dwa dos¢
dlugie fragmenty tekstu, liczace odpowiednio 165 wersow (w. 208 —373) i 23
wersy (w. 456—478), przybraly form¢ 11-zgloskowca (5+6). Nowy rozmiar
zostaje uzyty w liScie, jaki Kretydon pisze do Rozaklary, i zmiana ta moglaby
pelnié funkcje ekspresywna, gdyby nie to, Ze rozciaga si¢ ona po zakonczeniu
listu rOwniez na partie czysto narracyjne. Powrot do 13-zgloskowca nastgpuje
w sposob zaskakujacy, gdyz dzieje si¢ to nie tylko wewnatrz jednego zdania, ale
réwniez wewnatrz jednego dystychu.

[11-zgt] Wiec zaraz kaze i§¢ Podkomorzemu,
[13-zgt] Zeby to opowiedzial tak obmierzonemu
[13-zgt] Synowi, ze jest taka bez dysputy wola. [w. 373 —375]

Roéwniez kolejnego przejécia od 13- do 11-zgloskowca dokonuje autor w trakcie wypowiedzi
postaci, w obrgbie jednego zdania i dwu wersow nie potaczonych tym razem rymem, lecz przerzut-
nig.

[13-zgt] Zabit Kretydon, mowi, mi Podkomorzego
[13-zgt] I sitaé¢ tez tu, prawi, prawdziwie na niego
[11-zgt] Juz nie dostaje. Tylko by po glowg
[11-zgt] Ojcowska siegnal. [...] [w. 454—457]

Wraz z koncem rozdzialu — co zaznaczono na marginesie — konczy si¢
uzycie 11-zgtoskowca, ktory juz nie powraca. W dalszej czgsci tekstu spotyka-
my kilkakrotnie wersy 12-zgloskowe, bedace jakby niedociagnigciem rozmiaru,
lecz z uwagi na to, iz znajduja si¢ one w najmniej starannej, centralnej czesci
rekopisu i ze towarzysza im zawsze skre§lenia i poprawki — czgsto nieczytelne
— trudno wnioskowaé tu o zrodlach tych nieécistosci. Zaré6wno w partiach
11- jak i 13-zgloskowych $rednidwka jest raczej wyrazna i dos¢é regularna.
Czgsto pokrywa si¢ ona z tokiem skladniowo-intonacyjnym, czasem jednak
znaczy jedynie koniec zestroju akcentowego, stajac si¢ sredniowka ,,dla oka”?2°.
Zdarzaja si¢ przypadki jej zsuniecia. Przy wyraznym przelamaniu wiersza w in-
nym miejscu spotykamy rozcztonkowanie nieregularne. Tak dzieje si¢ tez, gdy
srednidowka przypada wewnatrz zestroju akcentowego lub wrecz, rzadko, we-
wnatrz wyrazu.

Nie ma ci za zle, Roza+klaro, twej godnosci. [w. 717]

Rym pottorazgloskowy stanowi konstante¢ klauzulowa. Jest on zazwyczaj
latwy, gdyz prawie 50% stanowia rymy gramatyczne. Rowniez w rymach nie-
gramatycznych uderza czasem brak inwencji. Raz zrymowana para stéw po-
wtarza si¢ w tekscie dajac wrazenie monotonii. Dla przykladu — imig glownej
bohaterki: Rozaklara (19 razy w pozycji klauzulowej), ktore mogtoby dac oka-
zje do rymow rzadkich, cztery razy rymuje si¢ ze ,stara” (czasownik), trzy razy
z ,postara” (czasownik), dwa razy ze ,stara” (przymiotnik), trzy razy z ,para”

29 Zob. M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1. Warszawa 1978, s. 208.
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(rzeczownik), dwa razy z ,kara” (rzeczownik), cztery razy inne zestawienia
(,,mary”, ,ofiara”, ,dary”, ,dogara”); imi¢ Lindory zas, trzy razy w pozycji
klauzulowej, zawsze otrzymuje jako rym przymiotnik ,skory”. Dla odmiany
imi¢ innej bohaterki: Lizaura, pozwala na zbudowanie rymu niezwyklego —
koniunktury/Lizaury.

W nielicznych przypadkach (17 rymow = 1,5%) w klauzuli znajduja si¢
monosylaby, tworzac rym skladany. Dochodzi tu do trzykrotnego naruszenia
paroksytonezy i dwukrotnego rozerwania zestroju akcentowego, a cztery razy
pojawia si¢ rym niepelny (asonans). W calosci tekstu rymy niepelne stanowia
3,5% (40), z czego konsonans to zdecydowana mniejszos¢ (ok. 1/4). Poeta nie
waha si¢ powtorzy¢ kilkakrotnie raz przyjety rym niepelny, co rOwniez prowa-
dzi do pewnej monotonii (serce/nie chce; zajdzie/prawdzie).

W budowie wersu wystqpu]e czgsto zjawisko niezgodnosci skladniowej
z klauzula. Srednio raz na pie¢ wers6w autor stosuje przerzutnie, co powoduje
czeste wzmocnienie roli Sredniowki w stosunku do klauzuli. Innym czgsto sto-
sowanym zabiegiem jest wprowadzenie szyku inwersyjnego:

Po tym pozadanego goscia, co niesyta

Rodzicielska wyrobi milo§é, chciwie wita. [w. 91—92]
[...] corke jedna miala

Margrabina, ktdra si¢ Rozaklara zwala,

Uczac si¢ i ta, z krolewskimi, kiedy krél pozwoli
Dzie¢mi, wespot sie chowa i roSnie powoli. [w. 122—125]

Omoéwione cechy, mianowicie: prawie bezwyjatkowy rym pelny, poltora-
zgloskowy, rymy skladane, przy rymach niepelnych preferencije dla asonansow,
czeste przerzutnie, szyk inwersyjny, charakterystyczne sa, jak i zreszta sam
wybor gatunku, dla dworsko-szlacheckiej poezji tego okresu. Nie zauwazamy
tu cech noszacych slady rymowania rejowskiego, spotykanego jeszcze w owym
czasie w kregach mieszczanskich3°. Pewne watpliwosci budzi¢ moze naduzy-
wanie rymow latwych, zwlaszcza gramatycznych, w epoce, w ktorej gra rymem
stanowila gldéwny przedmiot zainteresowania literatow. Wydaje si¢, Zze mogtoby
to wskazywaé na pewien brak talentu rymopisa, osluchanego jednak dobrze
z poezja kregow dworskich.

Wykazane cechy stylu utworu sprawiaja, iz powinniSmy chyba wykluczyc
autorstwo ktdOrego$ z barokowych mistrzow pidra znanych z przekladow
i przerobek z jezyka wioskiego, jak Morsztyn, Twardowski czy Potocki. Autor
musial by¢ poeta nizszych lotéw lub debiutantem éwiczacym dopiero swe pio-
ro. Ze wzgledu na proponowane datowanie (druga polowa XVII w.) trzeba
wykluczyé domniemanego tlumacza innego stynnego romansu wloskiego, Ko-
loandra, Jézefa Epifaniego Minasowicza. Moze tworca przekladu byt ktorys
z pisarzy trudnigcych sic w XVII wieku tlumaczeniem prozy wtoskiej, jak
Krzysztof Piekarski, autor polskiej wersji Capitana Spavento Andreiniego
i Adama Loredana, moze Wojciech Stanistaw Chroscinski zaangazowany, jak
bracia Manzini, w pisarstwo o tematyce religijnej, a moze po prostu jaki$
dyletant, bawiacy si¢ w literature dla wlasnej przyjemnosci i uciechy swych

30 Zob. Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, Znaczenie i wartosc form wierszowych w kon-
tekscie literackim epoki. (Poezja polskiego baroku). ,Pamigtnik Literacki” 1969, z. 3.
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kregow rodzinno-sasiedzkich, jak autorzy czterech nie publikowanych przekta-
dow Dianei Loredana? Sasiedztwo utworow, z ktorymi Kretydon zostat wspot-
oprawiony, w tym trzech innych powiesci wierszem (Historia Alkameny, Historia
Kleandra i Kalisty oraz Lidia Potockiego), mogloby wskazywac na przynalez-
no$¢ ttumacza do kregu Potockich lub Morsztynow, zreszta ze soba spowino-
waconych. Nalezaloby rowniez przypomnie¢ podobienstwo rekopisow Krety-
dona i Historii Kleandra, o ktorym byla mowa wczesniej. Naniesione praw-
dopodobnie ta sama reka, poprawki mogly powstaé przy ewentualnym przygo-
towywaniu tekstu do druku, ale kto wie, czy ich doktadniejsza analiza nie
rzucilaby $wiatla rowniez na problem autorstwa. Czy uwazana za autorke
przekladu Historii Kleandra Katarzyna Potocka z Morsztynéw mogtla prze-
ttumaczy¢ rowniez Kretydona? Przy obecnym stanie badan nad przekladami
i przerobkami wloskich romansow barokowych w Polsce nie wydaje si¢ moz-
liwe udzielenie jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie. Mozemy jedynie
stwierdzi¢, iz Historia Kretydona i Rozaklary, krolewny kreteriskiej stanowi
przyklad owej literatury latwej i przyjemnej, przeznaczonej dla rozrywki i ucie-
chy przecietnego odbiorcy, nalezacego do warstw szlachecko-dworskich, o nie-
koniecznie bardzo wyrafinowanym smaku. W przekladzie utwor Manziniego
traci nieco ze swego powaznego i moralizatorskiego charakteru, o czym méwi-
lam juz wczesniej, a co podkresla jezyk tlumacza — prosty, soczysty i dosc
dosadny, niewiele zachowujacy z patetycznej nuty pierwowzoru.

Interesujace byloby rowniez porownanie tego przekladu z tlumaczeniem
innej gtosnej powiesci wloskiego Seicenta, Calloandro fedele, o ktorym pisatam
gdzie indziej3!. Nalezac do tego samego gatunku romanzo eroico-galante, obie
powiesci roznig si¢ jednak nieco miedzy soba. Calloandro, wydany w kilka lat
po Cretideo, a oparty na tym samym motywie podobienstwa dwojga protago-
nistow, idzie jakby dalej w wykorzystaniu mozliwosci nowego gatunku. W spo-
sOb wyrazny staje si¢ przyktadem literatury popularnej, nie starajac si¢ uspra-
wiedliwia¢ czy dopelnia¢ rozrywki umoralniajacym dydaktyzmem.

Na gruncie polskim sytuacja tych dwu utworéw wydaje si¢ bardziej skom-
plikowana. Koloander, ze swymi prawdopodobnymi trzema wydaniami
w XVIII wieku32, jest typowym przykladem literatury ,straganowe;j” >3, prze-
znaczonej dla naprawde szerokiego krggu odbiorcéw. Opublikowany prawie
sto lat po wtoskim oryginale, trafia do czytelnika oswojonego juz z gatunkiem,
jakim jest sentymentalna powies¢ proza. Mozna nawet twierdzi¢, iz traci nieco
myszka i nie zadowala bardziej ambitnych odbiorcéw. Kretydon zas, jesli reko-
pis pochodzi z wieku XVII, mogiby mie¢ charakter nowinki literackiej, gdyby
nie wierszowana forma, przyblizajaca go do tradycji rodzimej. Zmiany przepro-
wadzone na poziomie Swiata przedstawionego, zwlaszcza redukcja szczegotow,
nadajacych mu realistyczne cechy, wybor latwiejszego w odbiorze rozmiaru,

31 J. Miszalska: La fortuna del romanzo barocco italiano nella Polonia tra il '600 e I'800.
»Bollettino di Italianistica” V, 1987 (Roma 1993); ,,Koloander wierny Leonildzie”: przekiad ogloszo-
ny drukiem i jego reczne odpisy. Préba rekonstrukcji losow powiesci Giovan Ambrosia Mariniego
w XVIII wieku w Polsce. ,Pamigtnik Literacki” 1995, z. 1.

32 Zob. Miszalska, ,Koloander wierny Leonildzie”.

33 Zob. J. Miszalska, Il romanzo barocco, esempio di letteratura di consumo. W zbiorze:
. Tradition et Modernité”. Actes du Collogue du Centenaire de la philologie romane a I'Université
Jagellone. Krakow 1993.
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jakim byt 13-zgltoskowiec, a nie 11-zgloskowca, typowego dla wloskiego roman-
zo in versi i przeszczepionego na grunt polski przez Piotra Kochanowskiego,
wskazuja wyraznie na wirtualnego odbiorce. Z tego wzgledu mozemy mowic
o pewnym podobienstwie obu przekladow, ktore odwotuja si¢ do gustéw prze-
cietnego czytelnika i nie maja charakteru nowatorskiego. Niestety, Kretydon
nie zostal oddany do druku, jak wiele utworéw naszego baroku, a zatem nie
stal si¢ tym, czym okazal si¢ krytykowany przez Krasickiego i Wegierskiego
Koloander: przykladem literatury popularnej, dost¢pnej dla wielu. Pozostat
zabawka w rekach nielicznych odbiorcow kregu rodzinnego czy dworskiego.
Nie byl to chyba krag szeroki, zwazywszy na fakt, Ze zachowal si¢ tylko ten
jedyny odpis. A wi¢c zabawka dworzanina-dyletanta czy kaprys magnata —
$wiadczy¢ moze jedynie o zasiggu i sile oddzialywania, jakie w owym czasie
w polskich kregach kulturowych miata, nie zawsze najwyzszych lotow, literatu-
ra wloskiego Seicenta.



