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1

Badacze twdrczosci Witolda Gombrowicza od lat zwracali uwagg na role,
jaka w jego pisarstwie odgrywala tradycja romantyczna. Rychlo tez zauwazono
nawiazywanie do tej tracycji w Operetce. Na ogotl ograniczano si¢ jednak do
wskazywania analogii z Nie-Boskq komediq Zygmunta Krasinskiego. Tym ana-
logiom — nie liczac drobniejszych wzmianek — poswigcone sa dwie osobne
prace: piora Janusza Goc¢kowskiego i Marii Janion'. Przeprowadzono tez bar-
dzo ciekawe poréwnanie Operetki z Mickiewiczowskimi Dziadami?.

W niniejszej wypowiedzi zamierzam poszerzyC list¢ utworow romantycz-
nych, do ktorych odwotania znaleziono na kartach Operetki. Postaram si¢
zarazem wzbogaci¢ o nowe spostrzezenia tradycyjny obszar badan poréwnu-
jacych Operetke z Nie-Boskq komediq. Trzeci przy$wiecajacy mi cel — to spoj-
rzenie na utwor Gombrowicza w dotad nie uruchomionej perspektywie soc-
jologii mody.

2

Arystokratyczne towarzystwo zebrane w zamku Himalaj ma charakter
mi¢dzynarodowy. Autor odzwierciedla w ten sposob kosmopolityczny charak-
ter tej warstwy i zarazem, podobnie jak to wczesniej uczynit autor Nie-Boskiej,
zdaje si¢ podkresla¢ uniwersalny wymiar przewrotu. Mamy zatem ksigcia i ksiez-
n¢ Himalaj, hrabiéw, barona oraz markize. Dwa pierwsze tytuly uzywane sa
w roznych krajach; baron to tytul z niemieckiego obszaru jezykowego (Austria,
Niemcy), a z markiza mozna si¢ po dzi§ dzien zetknaé niemal wylacznie we
Francji. Angli¢ reprezentuje ,,zaocznie” posta¢ lorda Blotton.

Pojawia si¢ on w wielokrotnie powtarzanej kwestii, ktora w Operetce pelni
rol¢ stowa-klucza, gdyz mozna si¢ z nia spotkac kilkanascie razy, w roznych
uktadach i funkcjach. Chodzi o tajemnicze ,krzesetka lorda Blotton”, nadworny

1 J. Goékowski, Trzy wizje rewolucji socjalnej w dramacie polskim. W zb.: Studia o Stani-
slawie Ignacym Witkiewiczu. Red. M. Glowinski, J. Stawiniski. Wroctaw 1972. — M. Janion, Trzy
dramaty o rewolucji. Krasinski, Witkiewicz, Gombrowicz. W: Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice
o egzystencjach ludzi i duchéw. Warszawa 1991.

2 D. Danek, Menippejskosc¢ ,.Dziadow” i ,Operetki”. ,Pamigtnik Literacki” 1987, z. 1.
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temat rozmowy ,Grupy Panskiej” czy ,,Panstwa”. Chwilami jednak owa grupa
zdaje s1¢ pehnc ro]@ antycznego choru, komentujacego wydarzenia dziejace si¢
poza nia, a nie w jej obrebie. Tak w1¢c np. w akcie I, komentujac prowokacyj-
na kwesti¢ Albertynki, ,budzi si¢” wspominajac o krzesetkach w tonacji ,,piano,
crescendo, dramatycznie”, potem wypowiada si¢ ,,piano rozpaczliwie”, aby za-
konczy¢ swoj wokalny wystep ,, fortissimo, dziko” (G 254)3. W akcie II Ksigs-
two witaja uczestnikow balu kwestia: ,, Krzeselka lorda Blotton! (kfanigjqc sie
wchodzqcym w glebi gosciom) Witamy, witamy!” (G 270). Temat krzeselek an-
gielskiego lorda konkretyzuje si¢ w rozmowie Hufnagla z Profesorem. Huf-
nagiel podejmuje ten modny temat, ,zeby zachowac pozory wobec Lokai” (G
281), czyli aby zapobiec przedwczesnemu zdemaskowaniu swoich rewolucyj-
nych planow. W trakcie tej dlugiej, celowo banalnej wymiany zdan pojawia si¢
liczba owych krzeselek. Ma by¢ ich najpierw 14, potem 12, a nast¢pnie 16.
Sa one bowiem elementem mody, ktdrej dystrybutorem jest wspomniany lord.
Nie jest to jego jedyny tworczy wklad w tej dziedzinie. Jest on ponadto ini-
cjatorem noszenia kamizelki ,,z zagigtym rézkiem” (s. 239).
Na motyw krzeselek zwrocit uwage Jan Blonski:

Te krzesetka nic nie znacza, nie wiaza si¢ z zadna postacia ani zawiklaniem akgcji. Pokazu-
ja tylko, ze arystokracja celebruje tajemnicze zajgcia, ktorych sens catkowicie umyka plebsowi.
[-..] Sensem ,krzesetek lorda Blotton” jest wiasnie — brak sensu: umacniaja one po prostu
panéw w panskosci.

Trudno zgodzic si¢ z ta opinia. Krzeselka stanowia importowany atrybut
mody, tym razem angielskiej. Rozszerzaja jej profil na dekoracje wnetrza. Struk-
turalnie rzecz vjmujac — ujawniaja dominacj¢ i uniwersalizm mody nie tylko
jako formy ludzkiego bytowania, lecz takze jako gldwnego tematu komunikaciji
miedzyludzkiej. Sa bowiem: 1) powszechnym tematem rozmow; 2) kwestia
komentujaca wydarzenia; 3) haslem powitalnym.

Te atrybuty wspomnianych stow-kluczy ujawniaja si¢ wyrazniej, kiedy
w obreb niniejszych rozwazan wlaczymy tradycje literacka, w tym wypadku
poczatkowa scen¢ aktu II Kordiana. Bohater dramatu przybywa do Londynu
i zaczyna si¢ uczyé obyczajow tego kraju. Kiedy siedzi pod drzewem w James
Parku, zbliza si¢ do niego dozorca i zada jednopensowej oplaty za krzesto.
Kordian daje mu szylinga i nie przyjmuje reszty. Wtedy zawiazuje si¢ znamien-
na wymiana zdan:

DOZORCA
Pan moj jak lord ptaci,
A jak lord sig$¢ nie umie!
KORDIAN
Jakze wiec lord siada?

3 Skrétem G odsytam do wyd.: W. Gombrowicz, Operetka. W: Dziela. T. 6. Redakcja
naukowa tekstu J. Btonski. Krakow— Wroctaw 1986. Liczby po skrocie wskazuja stronice. Za-
stosowalem tez inne skroty lokalizacyjne: K = R. Konig, Potega i urok mody. Przetozyta J. Szy-
manska. Postowiem opatrzyt K. Zygulski. Warszawa 1979. — Kr = Z. Krasinski, Nie-Boska
komedia. Opracowal M. Inglot. Wroctaw 1989. — N = C. Norwid, Pisma wszystkie. Zebral,
tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 4. Warszawa 1971.

4 ). Btonski, Historia i operetka. W antologii: Gombrowicz i krytycy. Wybor i opracowanie
Z. Lapinski. Krakow—Wroctaw 1984, s. 266.
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DOZORCA

Na trzech krzestach zarazem siadaja magnaci:
Na jednym lord si¢ ktadzie, a na drugim nogi
A na trzecim kapelusz, to trzech pensé6w summa.

Tego typu postgpowanic ma znamie okreSlonego obyczaju. Na 6w nor-
matywny charakter postgpowania wskazuje sam Dozorca, w obawie, iz 0w
obyczaj mozna zmienic:

Szlachetny to jest zwyczaj, zZyZzna ludziom duma,
Lekam si¢, by go nowa reforma nie zniosta®.

Owi ,,Judzie” to Dozorca i jego bracia, z ktorych jeden ,,przedaje krzesta
w parlamencie” . Duma, czyli arystokratyczny snobizm, jest tutaj przedstawio-
na jako zrodio dochodow.

Sumujac: kiedy spojrzymy na motyw krzeselek lorda Blotton w perspek-
tywie drugiego aktu Kordiana, okaze si¢, ze moga mie¢ one podwojny sens. Po
pierwsze, moga byc¢ elementem modnego wystroju wnetrza, po drugie — stuza
do demonstracji okreslonego sposobu arystokratycznego zasiadania. Z tym ze
Gombrowicz groteskowo uwypukla 6w lordowski obyczaj i nakazuje postugi-
wacé si¢ zestawem kilkunastu krzesel.

3

W ciekawym artykule Pracownia krawiecka ludzkosci Anna Sobolewska
przypomniala, iz wérod zrédet rozwazan nad metafizyka i historiozofia mody
mozna si¢ spotkac z dzietem Thomasa Carlyle’a Sartor Resartus (Krawiec prze-
nicowany) z lat 1833 —1834: W Sartorze celem dyskursu jest rozpatrzenie
wszystkich materialnych i duchowych wytworow czlowieka jako typow odzie-
zy"’. Warto obecnie przypomnieé, iz pisarzem, ktéry w okresie romantyzmu
rozbudowal podobna paralelg, byt Cyprian Norwid jako autor nie dokorczo-
nego dramatu pt. Aktor (1862— 1864).

Jest to — najogdlniej rzecz ujmujac — dramat o wplywie przeksztalcen
kapitalistycznych na arystokracj¢. Warto zatem na poczatku przypomnieé, iz
wsrod wielu kwestii ukazujacych te przeksztalcenia na uwage zastuguje wypo-
wiedz Ksigcia, opisujacego je w kategoriach zmiany stroju:

Przesady czas porzucié, zaswital wiek nowy,

Przemystowy, handlowy wiek, nie batystowy,
I nie perfumowany, ale ekonomski. [N 350; podkresl. M. 1]

Postacia uosabiajaca dyktature mody jest w dramacie modystka Nicka.
Oto jej charakterystyka, przedstawiona w scenie 1 aktu I:

[...] dama, co pierw wyszla, w kapeluszu jasnym,
Ktorej postates ukton, ktora Nicka zwie sig,

Czy zrodzita sig¢ na to, aby ksztalci¢ stroje

I nie by¢ raczej nimfg w starozytnym lesie? [N 342]

5 J. Stowacki, Kordian. W: Dziela wszystkie. Pod redakcja J. Kleinera. T. 2. Wroctaw
1952, s. 134.

§ Ibidem, s. 135. Owe krzesta w parlamencie to miejsce dla zwiedzajacych te instytucje po to,
aby si¢ przystuchiwaé obradom.

7 A. Sobolewska, Pracownia krawiecka ludzkosci. ,Teksty” 1978, nr 5.

4 — Pamigtnik Literacki 1999, z. 3
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Nicka jest postacia poboczna i reprezentuje komediowy nurt tego ztozone-
go dramatu. Jest zarazem nie tylko modystka, ale historiozofka mody. Przygo-
towujac wyprawe Slubna, tak oto odzywa si¢ do swojej klientki:

Nowe krynoliny

Czerwono naokolo obszywa si¢ spodem,
Co uwydatnia trzewik poruszony chodem —

Ali¢ historia ksztaltu zostanie taz sama...
Chybaby rewolucja gdzie wybuchta jaka!
Lub nowa gdzie dynastia przydluzyla fraka! [N 383—384]

Historia, a takze nauka, jako czynniki ksztaltujace mode zjawiaja si¢ w ko-
lejnej wypowiedzi modystki. Tym razem formuluje ja ona w dialogu z Felcia,
wlascicielka kawiarni, a zarazem posazng panna na wydaniu. Prosi ja o prze-
dtuzenie ogona sukni. Kiedy Felcia stwierdza, iz dluzszy ogon bedzie jej prze-
szkadzal w pracy, a nie moglaby go zagina¢ ze wzgledu na skromnosé, Nicka
odpowiada:

[...] z moralnoscia mody bynajmniej nie kloce.

Mozna byé przyzwoicie w zakrystii z ogonem,

Kto ma gust i zarazem zaufal nauce —

Nauce, bo historia jest moda ludzkosci:

Rewolucja hiszpanska dala beret z piorem,

Gdy Napoleon trzeci krynoling prosci,

A Abd-el-Kader bernus podaje z kapturem —
Kongresow wplyw widoczny na dworskie ogony,

Kreta wstaje — bierzemy spodnice z kretony... [N 412]

Trudno powiedzie¢, czy wzmianka o naukowych podstawach powyzszego
wywodu swiadczy o znajomosci pogladow profesora metafizyki odziezy Dioge-
nesa Teufelsdrockha, bohatera dzieta Carlyle’a. Nie ulega natomiast watpliwo-
§ci, iz z odwrotnym ukladem przyczynowo-skutkowym mig¢dzy moda a historia
spotkamy si¢ w Operetce. Paryski dyktator mody Fior stwierdza tam m.in.:
»Moda... Moda nie moze is¢ przeciw czasowi. Moda jest czasem. Moda jest
historia!” (G 261).

4

Operetka jest kolejnym utworem, w ktorym pisarz prowadzi istotny dla
swojej tworczoéci spor z forma.

Gombrowicz [...] traktuje rewolucje jako zamieszanie w sferze Formy, ktore wszakze nie
jest w stanie naruszy¢ tao cywilizacji, tzn. paradygmatu relacji migdzy czlowiekiem i Forma,
jak tez z gruntu przeobrazi¢ antropologicznych potrzeb i projekcji ludzkich. Nie przestrzega
przed rewolucja, nie pokazuje jej jako klinicznego procesu. Rozpatruje ja jako swoisty casus
w mnogos$ci fenomenéw i proceséw sfery dialektyki cziowieka i Formy. [...] Jest pisa-
rzem-intelektualista, ktory bawi si¢ w badanie dialektyki czlowieka i Formy.

— pisze Janusz Gockowski®. Tym razem, po Iwonie, ksigzniczce Burgunda,
gdzie pisarz zajmowat si¢ etykieta, spotykamy si¢ z kolejnym wcieleniem For-
my, jaka jest moda.

Moda jest zjawiskiem spolecznym i dlatego warto z tej perspektywy, tzn.
perspektywy socjologii mody, spojrze¢ na jej rolg w spoleczenstwie. Warto

8 Goékowski, op. cit, s. 173.
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zatem zauwazy¢, iz w naszym XX wieku jesteSmy swiadkami strukturalnego
przelomu w tym zakresie. Ot6z moda byla przez wieki wyznacznikiem spolecz-
nego prestizu. Socjolog René KoOnig pisze na ten temat:

Poczatkéw mody szukaé nalezy wérod klas wyzszych w stanowych i arystokratycznych
ustrojach starozytnosci i §redniowiecza. Wtedy to poszczegolne jednostki i grupy, wchodzace
w sklad warstwy wyzszej, przystepujac do wspotzawodnictwa zaczynaly od wytaczenia z niego
klas nizszych. W warstwie wyzszej mamy wigc modng postawg, za$ w klasach nizszych stréj.

[K 164]

Byt to stroj reglamentowany prawnie, gdyz w ten sposob starano si¢ zapobie-
gac nasladownictwu od dohu, ze strony warstw nizszych. Nawet wtedy, gdy kolejna
warstwa, czyli patrycjat miejski, zaczyna aspirowa¢ do wyzyn spolecznych:

Niegdysiejsi przelozeni starali si¢ trzyma¢ na dystans podwiadnych, wydajac rozne usta-
wy o strojach i zakazy zbytku. Ulegalo to zasadniczym zmianom dopiero wtedy, gdy system
stanowy walil si¢ w gruzy pod naporem rozwoju spolecznego, politycznego i gospodarczego.

[K 133]

W XX wieku jestesmy swiadkami ograniczenia modotworczej funkcji warstw
wyzszych, w szczegolnosci arystokracji.

Nie przeszkadza to oczywiscie temu, Zze poszczegdlni przedstawiciele tej grupy jeszcze
dzisiaj zachowuja si¢ tak, jak gdyby nalezeli do tej arystokraciji. Zalicza si¢ do niej rowniez
wielu egzotycznych ksiazat i ksigzatek, ktorzy dzigki zacofaniu swoich krajow moga dzisiaj
jeszcze pozwoli¢ sobie na podobne zachowanie. [K 239]

W latach sze$c¢dziesiatych naszego wieku spotykamy si¢, wedlug cytowa-
nego socjologa, z jakosciowo nowym zjawiskiem. Na czolo przemian wysuwa
si¢ mlodziez, w szczegllnosci zas mlode kobiety. Miodziez glosi wrecz hasta
»antymody” (hippisi), ale tego typu hasla sa w rzeczywistosci ,,przedsionkiem
mody nowego stylu” (K 282).

JesteSmy naprawde przekonani, iz dzisiejsza mlodziez bedzie likwidowaé po kolei wszyst-
kie elementy dawnych strojow. Zupehie jak przy zmianach stylu w sztuce, zmienia¢ si¢ beda
linie ogdlne i rozwiazania szczegolowe. [K 281]

W innym miejscu tenze autor podkresla:

Przedmiotem naszych rozwazan nie jest stwierdzenie istnienia mody miodziezowej, lecz
raczej fakt, ze ona wiasciwie dyktowac bedzie mode w ogole. [K 274 —275]

W tej pokoleniowej inicjatywie prym wioda mtode kobiety, co autor poka-
zuje na przykladzie mody topless.

Moda na obnazone biusty [...] ogranicza si¢ zdecydowanie do grupy mlodych kobiet,
ktére w ogéle we wspolczesnej modzie pelnia zdecydowanie pionierska role. [K 267]

Owa manifestacja nagosci nie ma najczesciej nic wspolnego z erotyzmem,
lecz stanowi ekspresj¢ wyzwolonej osobowosci mtodej kobiety.

Co czgsto bierze sig¢ niestusznie za erotyczna pokuse, jest w rzeczywistosci jedynie wyra-
zem nowej pozycji mtodych kobiet w spoleczenstwie, szczegolnie w dziedzinie autokreacii
wlasnego ciala, ktore wraz z ich rosnaca samodzielnoscia staje si¢ rowniez coraz bardziej
Jawnym”. [K 269]

Nietrudno zauwazy¢, iz u Gombrowicza, ponad tradycyjnym konfliktem
klasowym, rozwija si¢ rowniez konflikt pokoleniowy. Co wigcej, ten pierwszy
ma wyraznie zasciankowy charakter.
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Wypadnie si¢ bowiem zgodzi¢ z Janem Blonskim, gdy zwraca uwag¢ na
groteskowos$¢ obrazu ksigstwa Himalajow, ktdre przypomina mu Monaco czy
Lichtenstein®. To egzotyczne ksiastewko zachowuje jeszcze tradycyjny uktad
spoleczny, w ktérym moda jest wyrazem dominacji stanowe;.

W czasach dzisiejszych, w czasach, jak dzisiejsze, socjalistyczno-demokhatycznych i atei-
styczno-socjalistycznych, sthdj stal si¢ najsilniejszym bastionem klasy wyzszej. Coz by sig
dzialo, gdyby nie te wszystkie niuanse, rzekibym, subtelnosci, odcienie, ten szyfh mistyczny,
niezhozumiaty dla niewtajemniczonych, ktéhym wyzsza sfeha izoluje si¢ od sfehy nizszej. Sthéj
i maniehy, oto bastion nasz na wysokosciach! Hosanna!

— stwierdza Ksiaz¢ (G 241).

Te sytuacje wykorzystuje kryptohrabia Hufnagiel, ktory rewi¢ mody prze-
ksztalca w rewolucje spoleczna. Ale, jak wspomniano, nie ten konflikt okaze si¢
w Operetce konfliktem centralnym. Rownolegle rozwija si¢ watek Albertynki,
miodej dziewczyny. Jej tesknota za nago$cia, pojmowana przeciez wyraZnie
jako ,,antymoda”, to przede wszystkim protest przeciwko zaleceniom rodzicow.
Troskliwa matka przypomina jej, iz ,,W tym roku loczki troszke spadajace na
czolo, z hufajkg nad uszkiem” (G 248), zalecajac nastgpnie: ,,Popraw sobie za
uszkiem. Gdzie masz robotke? Wez robotke, nie rozgladaj sig...” (G 249).
Wiasnie Albertynka okazuje si¢ najwigksza ofiara mody, i to w wyniku pozor-
nego awansu spolecznego. Moda przeksztalca ja w manekin:

Albertynka zdejmuje plaszcz przy pomocy Szarma. Wspaniala toaleta, obfita koafiura, reka-
wiczki, kolia, parasolka, kapelusz w reku, mufka etc... obladowana tym wszystkim, led-
wie moze sie ruszad. [G 269; podkresl. M. 1.]

Jak wiadomo, to moda sprawia, ze zwycigza ,,Nagos$c swigta, niecosiagalna”

(G 317). Cos, co nie udato si¢ rewolucjonistom, czyli stworzenie Swiata ,,anty-
mody”, udaje sic mtodej dziewczynie. Bo obok nagosci Gombrowicz eksponuje
wlasnie mlodosé. , Albertynka, to cud dziewczynka, z grobu powstaje, wieczys-
cie mloda, na trumnie taficzy, bawi¢ si¢ chce” (G 320). Fior, Szarm, Firulet
wy$piewuja hymn nagosci i... mlodosci:

Nagosci wiecznie mloda witaj!

Miodosci wiecznie naga witaj!

Nagosci mtodo nago mioda

Miodoséci nago miodo naga [G 320]

Hymn na pewno — a moze oda? Bo przypomina si¢ tutaj wyraznie Oda do
miodosci. Tu i tam autorem rewolucyjnych przemian jest ,Mlodos¢”. Tu i tam
zwalcza ona ,,przesady swiatlo ¢miace”. Tu i tam rzecznikami tych ostatnich sa
starzy, utozsamiani ze $miercia.

5
Pierwsza rzecz, na ktora zwracali uwage badacze porownujacy Operetke
z Nie-Boskq komediq, Goékowski, Blonfiski i Janion, to obraz rewolucji.

Nie-Boska komedia ksztalttuje tak wazne dla nowozytnosci wyobrazenie rewolucji lo-
kajskiej. Jest to przewrot dokonany przez tych wszystkich, ktorzy dotychczas stuzyli panom,
a teraz chca, wypchnawszy ich, zasiaéé przy ich stotach i sypia¢ w ich lozach.

9 Blonski, op. cit., s. 270.
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— stwierdza Janion, podkre$lajac zarazem, iz nad zakonczeniem Nie-Boskiej
ciazy ,fatalizm zagltady”!°. Rzeczywiscie, przywodca rewolucji w Operetce, Huf-
nagiel, jest bytym lokajem, co r6zni go od Pankracego. Warto jednak dodac,
ze uwaza si¢ on, podobnie jak Leonard, za wyraziciela idei rewolucji. Jego
stwierdzenie ,,Jestem idea” (G 303) przypomina o$wiadczenie Leonarda: ,Kto
nam zdola si¢ oprze¢? Przeci¢ w nas wcielila si¢ Idea wieku naszego —” (Kr
96). Z drugiej strony, w odrdznieniu od apokaliptycznego katastrofizmu Nie-
Boskiej komedii, spotykamy si¢ w dramacie Gombrowicza z zakonczeniem op-
tymistycznym. Maria Janion ma wprawdzie watpliwosci, czy zmartwych-
wstanie to jest ,blazedstwem, czy utopia”!! (w czym laczy si¢ z badaczami
akcentujacymi dwuznacznos$¢ zakonczenia dramatu Gombrowicza), ale w koncu
zdaje si¢ opowiadac za tym ostatnim rozwiazaniem, podkreslajac, iz Gombrowi-
czowi chodzito o ideg odnowienia ludzkosci przez mtodos¢. Niniejszy wywaod,
w ktorym final Operetki powiazany zostal z przemianami w socjologii mody,
potwierdza t¢ opinie.

Pozorne podobienstwo laczy rowniez ksigstwo Himalajow i Okopy sw.
Tréjcy. I w jednym, i w drugim przypadku na skrawku ziemi spotykamy si¢
z miedzynarodowka arystokratyczna. W obu przypadkach rewolucja przycho-
dzi z zewnatrz. I tu, i tu ma charakter antyfeudalny i antyburzuazyjny zarazem.
Zarowno u Krasinskiego, jak i u Gombrowicza pojawia si¢ sojusz arystokracji
i religii, a wlasciwie arystokracji i Kosciola. Z tym ze Krasinski wprowadza
postac¢ arcybiskupa, a Gombrowicz zadowala si¢ ,,naszym dhogim ksiedzem
phoboszczem od naszego dhogiego Pana Boga!” (G 276). Ale w dramacie
Krasinskiego zdaje si¢ wyraznie chodzi¢ o koniec swiata. Natomiast ksiestwo
Himalajow to w $wietle naszych rozwazan nad socjologia mody — egzotyczne
i groteskowe miejsce, wybrane przez Gombrowicza tylko dla podkreslenia kon-
serwatyzmu arystokratycznych pogladow na mode w nadchodzacym swiecie
zwycieskiej mlodosci. W obu przypadkach obrazowi rewolucji towarzysza zja-
wiska przyrody, takie jak wiatr i burza. W Nie-Boskiej ,,w gorze stychaé szumy
wiatrow — z dolu promienie si¢ cisna — i kra z chmur pedzi po tym morzu
z wyziewow —” (Kr 129). W Operetce ,,Wiatr hula, burza, przez wyrwy w mu-
rach widac niebo tajemnicze, ognie, blyski, luny...” (G 298).

Pewne roznice, ale tez podobienstwa zarysowuja sic w kwestii metody walki
rewolucyjnej. W obu utworach rewolucjonistom towarzysza przedstawiciele
inteligencji. W dramacie Krasinskiego reprezentuje ja postac Filozofa, heglisty.
To on przepowiada w salonie, ,,ze czas nadchodzi wyzwolenia kobiet i Murzy-
now”, stwierdzajac zarazem w formie uogolnienia, ze dojdzie do odmiany ,w
towarzystwie ludzkim i w ogé]noéci z czego wywodzi ,,odrodzenie si¢ rodu
ludzk1ego przez krew i zniszczenie forrn starych” (Kr 74). Ten poglad, wyraznie
nawiazujacy do Heglowskiej koncepcji d1alektyk1 dziejow, zostanie odrzucony
przez Meza na rzecz katastroficznej wizji upadku calej ludzkosci. W rewolu-
cji dziata tez Chor Filozofow, uzasadniajacy przewrot. Co wigcej, ,,syn staw-
nego filozofa” (czyli, jak wolno sadzi¢, syn heglisty, salonowego proroka),
Herman, przyjmuje demonstracyjnie z rak Leonarda ,Swigcenie zbojeckie”
(Kr 111).

10 yanion, op. cit., s. 176, 187.
11 Ibidem, s. 187.
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Krasinski ksztaltowal obraz rewolucji w swoim dramacie wzorujac si¢ na
dziejach Wielkiej Rewolucji Francuskiej, w szczeg6lnosci za$ na tej jej interpre-
tacji, ktorej autorami byli filozofowie kontrrewolucji, m.in. Joseph de Maistre
czy Louis Bonald. Oni za$ obwiniali racjonalistyczna filozofi¢ o$wiecenia, glo-
wnie za$ Diderota i Woltera, o to, iz ich idee przygotowywaly krwawy wybuch.

W Operetce rol¢ filozofa czy ideologa rewolucji pelni Profesor, doradca
i wspotpacownik Hufnagla. Jest on ,,Profesorem-marksistq” (G 230), a zarazem
ateista. O wyborze opcji rewolucyjnej zadecydowala u niego utrata wiary reli-
gijnej, a takze konieczno$¢ kierowania si¢ jaka$ inna, zastgpcza ideologia.
»,Boga nie ma. Jest sytuacja. Ja jestem w sytuacji. Muszg wybraé. Wybieram
rewolucj¢. Juz mi lepiej. Rewolucja!” (G 282 —283). Profesor jest jednoczesnie
postaciag wahajacego sie inteligenta, pelnego kompleksow, postacia postawiona
wobec trudnego wyboru. Popiera rewolucj¢ w poczuciu winy za ,,wyzysk klaso-
wy”, jakiego dopuscita si¢ burzuazja, ktorej pogladom ulegat (G 283). Huf-
nagiel zachowuje si¢ wobec Profesora jak sekretarz organizacji partyjnej i sto-
suje wobec niego ,tworcza” przemoc w postaci kopniaka. Tak czy inaczej,
Profesor jest wspoltworca rewolucji, co demonstruje obraz ukazujacy, jak ,,Huf-
nagiel galopujac na Profesorze przewala sie przez sceng na czele Hufca Lokai,
powiewajqcych tryumfalnie czesciami garderoby pariskiej” (G 299).

Warto doda¢, ze — w moim przekonaniu — Gombrowicz na kilkadziesiat
lat przed Jackiem Trznadlem uczynil z Profesora posta¢ bohatera ,,hanby do-
mowej”, eksponujac m.in. inteligenckie poczucie zwiazku z tzw. ludem, co,
wedlug Trznadla, stanie si¢ jednym z powodow poparcia, jakiego intelektuali-
$ci polscy udzielili komunizmowi!2. Profesor to kuzyn ,,tych lewicujacych libe-
raléw polskich, ktoérzy byli wychowani na felietonach Slonimskiego i Boya-
-Zelenskiego i pigknie wyobrazali sobie postgp ludzkosci, oparty na zasadni-
czych reformach spolecznych i rozumnych stosunkach miedzy ludZzmi”!3. Jak
wiadomo, wielu takich uczonych apologetow marksizmu spotkat pozniej los
potepionych przez parti¢ rewizjonistow.

Z jednej strony, istnieje zasadnicza réznica migdzy taktyka ruchu rewolu-
cyjnego w obu dramatach. Rewolucja Krasinskiego, jakkolwiek zapowiadana
przez filozoféw i kierowana przez jednostke, jest jednak dzietem mas. Jest
ruchem otwartym i masowym. Hufnagiel natomiast wraz z Profesorem realizu-
je teori¢ spisku. MOwi wyraznie o trzech etapach zdobywania wladzy. Tak wigc
wymienia trzy etapy rewolucji, a wlasciwie postgpowania spiskowego:

Pierwszy etap, jak powiedzialem, przeniknigcie w samo centrum burzuazji. Zatatwione.
Drugi etap: nawigzanie kontaktu z warstwa wyzyskiwana. To jest w toku [...].

Trzeci etap akcji rewolucyjnej: pobudzenie wszelkich elementéw rozkladowych celem
wywolania przewrotu spotecznego. W toku. [G 284 —285]

Warto przy tej okazji nadmienic, ze wprawdzie, jak juz wspomniano, rewo-
lucja w Nie-Boskiej komedii przejawia si¢ w otwartym wystapieniu mas (nie
tylko za$ w wystapieniu w ich imieniu, jak w Operetce), to jednak dziala tam tez
zakonspirowana grupa spiskowa. To Przechrzty. Skrycie wierza oni w Jehowe,
ale udaja rewolucjonistow (w szczegdlnosci zajmuja si¢ intendentura rewolucji,

12 y Trznadel, Hanba domowa. Rozmowy z pisarzami. Wyd. 5. Lublin 1990, s. 31.
13 Ibidem, s. 227 (Tragedia lewicujgcych liberaiow. Rozmowa z Marianem Brandysem).
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przygotowulqc narzedzia mordu) po to, aby wykorzystac konflikt do panowa-
nia nad $wiatem. ,,Na wolnosci bez ladu, na rzezi bez konca, na zatargach
i zlodciach, na ich glupstwie i dumie osadzun potege Izraela” — zapowiada
jeden z Przechrztow, stwierdzajac dalej:

Chwil kilka jeszcze, jadu zmii kropel kilka jeszcze — a §wiat nasz, nasz, o bracia moi!
[...] Powrozy i sztylety, kije i patasze, rak naszych dzieto, wyjdziecie na zatratg¢ im — oni
pandéw zabija po bloniach — rozwiesza po ogrodach i borach — a my ich potem zabijem,
powiesim. [Kr 89, 90, 91]

6

Zastanawiajac si¢ nad zrédlami konfliktéw spotecznych, ks. Jozef Tischner
postawil przekonywajaca tez¢ o rzadzacej nimi, sprzecznej z chrzescijanstwem
zasadzie odwetu, ktora nadawala rewolucji cechy zemsty.

Mozna teraz zrozumiec, skad brali si¢ wykonawcy zbrodniczych pomystow. Stworzyta
ich zasada odwetu. Najpierw wykonawca dochodzit do przekonania, ze gdzie$, kiedys§
i zasadniczo zostal skrzywdzony. Kto go skrzywdzit? Skrzywdzit go Zyd, Stowianin, kapitalis-
ta, car, sam Bog w koncu. Jego krzywda przejawiala si¢ w jego codziennej biedzie. Bieda
usprawiedliwiala bunt przeciwko krzywdzicielom, przeciwko ich poplecznikom i przeciwko
calemu Swiatu ,,opartemu na krzywdzie”. Bunt przeradzal si¢ w odwet, a odwet przybierat
pozory sprawiedliwosci. Na tej zasadzie wykonawcy wymordowali kilkadziesiat milionow
niewinnych ludzi4

W taki wlasnie sposob motywuja swoje postgpowanie rewolucjonisci
w Nie-Boskiej. W rozmowie z hrabia Henrykiem formutuje Pankracy cele re-
wolucji w nastepujacych stowach:

— Ja mam wiarg silniejsza, ogromniejsza od twojej. — Jek przez rozpacz i boles¢ wydar-
ty tysiacom tysiacow — gléd rzemieslnikéw — nedza wloscian — hanba ich zon i corek —
ponizenie ludzkoéci ujarzmionej przesadem, wahaniem si¢ i bydlecym przyzwyczajeniem —
oto wiara moja [...]. [Kr 120]

Tego typu poglad owocuje przy koncu utworu rzezia pokonanych. Kazni
nie unikna nawet ci arystokraci, ktdrzy skrycie wspotpracowali z rewolucjonis-
tami.

Problem odwetu zostanie inaczej przedstawiony w Operetce. Pojawia si¢ on
bezposrednio w kwestii Profesora o nienawisci!®. Profesor jest jako marksista
wyznawca walki klasowej. Jako burzuazyjny inteligent jest zarazem czeScia
klasy, ktora zamierza unicestwi¢. Nienawidzi zatem rowniez siebie, zdajac sobie
zarazem sprawg, iz jest to nienawi$¢ niekonsekwentna, bo wynika z obcego
rewolucji (i marksizmowi) poczucia winy. Tego typu skrupuly, ujawniajace sie
w wahaniach terminologicznych (Profesor okresla je mianem ,,grzechu spole-
cznego” (G 284; podkresl. M. 1)), zaowocowa¢ maja — wedlug przestrogi
Hufnagla — przyszla likwidacja ,przegnitego zgnitka” (G 284).

14 J. Tischner, Wiara w mrocznych czasach. W: Nieszczesny dar wolno$ci. Krakow 1993,
s. 67.

15 Zob. G 284: ,Nienawidzg! / Ale tej nienawisci mojej takze nienawidz¢ / Bo ona moja! Ze
mnie! Ktdz to nienawidzi? / Ja nienawidze, ja! Ja, burzuj / Ja wytwor patologiczny chorego ustroju
/ Ja narosl chorobliwa, ja wrzdd, ja choroba / Przezarty grzechem spotecznym do szpiku / Wigc
nienawidzg siebie.. . ale nienawidzg / Mej nienawisci. .. i zndéw nienawidze / Ze nienawidz¢ nienawi-
§ci, ktora nienawidzi / Mej nienawisci... [...]".
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Tymczasem bieg akcji przekresla przepowiedni¢ Hufnagla. Koncowy akt oska-
rzenia, owszem, jest utrzymany w frenetycznej konwenciji dramatu Krasinskiego.

Zbrodnia w ciggu tysigcleci na proletariacie dokonywana, zbrodnia gigantyczna, w mil-
czeniu, w ciszy, bez stéw si¢ odbywala, olbrzymia, cicha, przygniatajaca, duszaca, dtawiaca, od
setek stuleci poprzez pokolenia [...] ...

— czytamy w Operetce (G 307 —308). Ale jest to glos prokuratora w normal-
nym procesie, wymuszonym na Hufnaglu przez Fiora.

Ma ta scena swdj wymiar egzystencjalny, na co trafnie zwrdcila uwage
Danuta Danek:

W scenie burzy-sagdu w Operetce — i w finale tej sceny w najwyzszym stopniu — dokonu-
je sig, poza wszystkimi innymi sensami, przekroczenie duchowosci narodu-ofiary. A zarazem
przekroczona zostaje i duchowos¢ zemsty, i duchowo$¢ wszelkiej pychy ludzkiej!®

Mozna dodaé, iz kategoria procesu sadowego przerywa bledne koto emo-
cjonalnych oskarzen, czyli zemsty, rodzacej kolejny odwet. Koto w interesuja-
cym nas tu okresie romantyzmu wprawiane w ruch przez autoréw Psalméw
przyszlosci i Odpowiedzi na ,Psalmy przysziosci”.

Ale w omawianych scenach przekroczona zostaje nawet formuta sprawied-
liwosci sadowej. Sad okazu]e sie (podobnie jak przedtem lincz proponowany
przez Hufnagla) rozwu;zamem mezadowalajqcym pozornym. To sad w mas-
kach. Tego typu ograniczenie ujawnia Fior w apelu kierowanym do wszystkich
stron konfliktu: ,,Tu maska maske dreczy ! Zrzuécie maski! / Zwyklymi stancie
si¢ ludzmi!” (G 310).

Stowa Fiora przygotowuja bowiem apogeum koncowego odrodzenia. Tuz
po nich zarysowuje si¢ przeciez sielankowa scena, w ktdrej kochankowie,
Szarm i Firulet, oszaleli po domniemanej $mierci Albertynki. Ich $piew (,,Moty-
lku moj, nie umkniesz mi / W siateczke ma ja ztowi¢ cig! / Motylku moj, cho¢
chyzo mkniesz / Siateczce mej nie umkniesz, nie!”, G 314) jest stylizowany na
piosenke pastereczki Zosi z II czgsci Dziadow (,,Baranek zawsze z daleka; / Mo-
tylka rozeczka gonie / I juz, juz chwytam go w dlonie; / Motylek zawsze
ucieka”!7). Ale sytuacyjnie i dramaturgicznie rzecz ujmujac, odgrywaja oni rolg
sentymentalnych Filonow '8, chocby tego z Balladyny, zakochanego w niezyja-
cej juz Alinie. Jednakze w odrdznieniu od bohaterki dramatu Stowackiego
Albertynka zmartwychwstaje. Jak juz wielokrotnie podkreslano, wraz z nia
zwycigeza ,,nagosc” (czyli, w mysl naszej hipotezy, mlodziezowa antymoda)
i mlodo$é. Ale takze zaprzeczenie odwetu — mito$§¢!®. Bo koficowy taneczny
krag te wartosci eksponuje, odrzucajac w duchu ogodlnej solidarnosci zasade
zemsty, odwetu, a nawet sprawiedliwosci sadowe;j.

16 Danek, op. cit., s. 34.

17 A. Mickiewicz, Dziady. Czes¢ 1. W: Dziela. Wyd. Rocznicowe. T. 3. Opracowala
Z. Stefanowska. Warszawa 1995, s. 30.

18 Wydaje sig, iz wprowadzajac postacie sentymentalnych kochankow oszalatych po stracie
Albertynki, Gombrowicz parafrazuje sceng 1 aktu II Balladyny, gdzie Filon spotyka wymarzong
ukochang w osobie martwej Aliny. Warto dodac, ze oszalaly z mitosci Filon powtarza swoje skargi
w scenie sadu (akt V, sc. 4).

19 Zob. G 320: ,,Ach, Albertynka, to cud dziewczynka, z grobu powstaje, wieczyscie mtoda, na
trumnie tanczy, bawi¢ si¢ chee /1 o mitosci / I o milosci / I o nagosci /I o nagosci / Bez przerwy éni,
ach éni...”
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Jak stusznie zauwaza Danek, Gombrowicz zdaje si¢ w swoim dramacie
nawigzywa¢ do mitu androgyna.

W Operetce Mistrz damsko-meski symbolizuje obie picie i Albertynka symbolizuje obie
picie; w parze realizuja dwojjednosé, ktora byta w nich przedustanowiona, tym samym plec,
a $cilej roznica plci, zostaje jak gdyby zniesiona: schodzi na dalszy plan wobec uniwersalnie
ludzkiej osobowosci czlowieka. Mistrz damsko-meski sktada do trumny ,cztowieka nagosc”,
a nie nago$¢ mezczyzny lub kobiety. I z trumny powstaje cztowieka nagosé, a nie nagosé
mezczyzny lub kobiety 2°

Tym samym wspomniane tu wartosci: nagos¢, mtodosc¢ i mito$¢, nie ograni-
czaja si¢ do relacji plci, lecz nabieraja w Operetce charakteru ogdélnoludzkiego
okreslajac nowa podmiotowos$é czlowieka 2!

W niniejszej wypowiedzi poszerzono znacznie krag utworow romantycz-
nych, do ktorych mogt nawiazywaé autor Operetki. Tylko w jednym wypadku
byla to aluzja uwznioslajaca wymowe sytuacji scenicznej. Odnosi si¢ to do
sceny finalnej, gdzie hymn Fiora, Szarma i Firuleta, witajacy zmartwych-
wstanie Albertynki, przypominat Ode do mlodosci. Aluzje do II czgsci Dziadow,
Kordiana i Balladyny wzmacniaty efekt groteskowy. Podobna wymowg ma
porownanie z Aktorem. Dla Norwida o zmianach w modzie decydowala his-
toria. Dla Gombrowicza moda stala si¢ historia i motorem rewolucyjnych
przemian. Hufnagiel wspottworzyt pomyst rewii mody i podczas tej rewii do-
szlo do przewrotu. Z kolei zmartwychwstame Albertynki okazuje si¢ trlumfem
mtlodziezowej antymody 2?2

Jednoczesnie uzupehuono przeprowadzone juz wczesniej anahzy porownaw-
cze Operetki z Nie-Boskq komediq o nowe spostrzezenia, zwracajac m.in. uwage
na paralele Profesora z Filozofem i Hufnagla z Leonardem. Zwrocono rowniez
uwagg, iz spiskowy charakter poczynan Hufnagla przypomina o podobnym
charakterze dzialan Przechrztow w Nie-Boskiej komedii.

Dramat Gombrowicza zostal opublikowany w roku 1966. Warto dodac, ze
lata szescdziesiate to dostrzezony przez socjologow okres strukturalnego prze-
tomu, polegajacego na zmianie decydenta przeksztalcen w dziedzinie mody.
W rozwazaniach nad Operetkq w $wietle historii i socjologii mody?2* przypom-
niano, iz dyktatura mody byla w rzeczywistosci przez wieki narz¢dziem domi-
nacji arystokratow nad stanami nizszymi. Gombrowicz, wskrzeszajac ten tra-

20 D. Danek, Oblicze. Gombrowicz i $smieré. W antologii: Gombrowicz i krytycy, s. 738.

21 Ibidem, s. 740.

22 Warto zwrécié uwage, iz Albertynka dzieli swoj triumf ze ztodziejaszkami. Mozna zatem
zatozy¢, ze Gombrowicz przewidzial wspolczesny nam etap rewolucji w modzie, polegajacy na
przejmowaniu mody wywodzacej si¢ ze Srodowisk przestepczych. Jak wskazuja krytycy obecni
na I Migdzynarodowym Festiwalu Tatuazu Artystycznego, tatuaz — uprawiany przez srodowiska
przestepcze, nastgpnie przejety przez subkultury miodziezowe — przenika obecnie do wszystkich
srodowisk, do ludzi w réznym wieku. Zob. Hamilton, Perswazje i wycinki. ,,Polityka™ 1998, nr 43,
s. 60.

3 Niemiecki oryginat cytowanej tu pracy R. K 6niga ukazat si¢ w roku 1971 pt. Macht und
Reiz der Mode. Verstandnisvolle Betrachtungen eines Sociologen. W latach szeéédziesiatych ukazato
SIQ par¢ innych prac komentujacych przemiany spoteczne w dziedzinie mody. Sa to m.in. publika-
cje: Ph. Aries’a L'Enfant et la vie familiale (Paris 1960), R. Barthes’a Systéme de la mode (Paris
1967),1. Brenninkmeyera The Sociology of Fashion (Opladen 1963) oraz A. L. Kroebera Style
and Civilization (Berkeley and Los Angeles 1963).
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dycyjny ukiad, uwspolczesnit go zasadniczo. Po pierwsze, umiescit akcje dra-
matu w egzotycznym ksiastewku, na marginesie gtownego duktu dziejow. Po
drugie, zrezygnowal z przypomnienia o prawno-restrykcyjnym charakterze
dominacji arystokratow w dziedzinie mody. W Operetce dominacja ta trwa
dzigki innowacyjnosci zawodowych dyktatorow mody. Z drugiej strony, w pelne;j
zgodzie z konstatacjami socjologow, promotorem antymody pisarz uczynit
mlodziez, w szczegdlnosci za§ mloda dziewczyne.



