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WIERSZ ,KSIECIA NIEZLOMNEGO” JULIUSZA SLOWACKIEGO
WOBEC WERSYFIKACII ,,EL PRINCIPE CONSTANTE” CALDERONA

Ksiqze Niezlomny. (Z Calderona de la Barca) stwarza — poprzez konfron-
tacj¢ przekladu z hiszpanskim oryginalem — okazje poznania przynajmniej
niektdrych tajnikow warsztatu dramaturgicznego Juliusza Stowackiego. Wska-
zujac na siostrzane pokrewienstwo Ksiecia z pisanymi w latach czterdziestych
Ksigdzem Markiem i Snem srebrnym Salomei zwyklo si¢ mowic o ich barokowej
»grandilokwenc;ji”, ,,dwoistosci” i ,nieztomnosci” postaci oraz 0 — wywodza-
cym si¢ z Calderonowskiej inspiracji — tonicznym wierszu tych dramatow?.
O spolszczeniu Ksigcia Niezlomnego i okolicznosciach jego powstania pisano
niejednokrotnie. Znaczaca jest antynomia postaw badawczych filologow pol-
skich i romanskich, ktorg charakteryzuja stowa Zofii Karczewskiej-Markie-
wicz, hispanistki, zapisane w 1970 roku:

Niemato studiéw i rozpraw poswiecono ocenie przekladu Ksiecia Niezlomnego, ktory

— pomimo oryginalnych waloréw poetyckiego jezyka — trudno nazwac adaptacja czy para-

fraza, jak Cyda Wyspianskiego. Stowacki powtarza bowiem wiernie, akt za aktem, scena za

scena, budoweg dramatyczna dzieta Calderona i zachowuje te same, co w oryginale, postaci.

Roznice wynikaja w giownej mierze z odmiennosci stylu, z odrebnosci i specyfiki poetyki

romantycznej, o dwa stulecia odlegtej od barokowej epoki Calderona?

W opracowaniach polonistycznych nieprzerwanie od 70 lat funkcjonuja
opinie i sady Juliusza Kleinera®. W okresie miedzywojennym powstaly, niemal
w tym samym czasie, dwa porownania tekstu El principe constante Calderona
z przekltadem Juliusza Stowackiego. Pierwsze sporzadzil wiasnie Kleiner i za-
miescit jako Objasnienia wydawcy w edycji Dziel wszystkich Stowackiego, dru-
gie opracowal Wiladystaw Folkierski dla serii II — klasyki obcej — ,,Biblio-

! Zob. m.in. M. Dtuska, Studia z historii i wersyfikacji polskiej. Wyd. 2, rozszerzone. T. 1—2.
Warszawa 1978. — S. Treugutt, Ksigze Nieziomny na murach Baru. W zb.: Przemiany tradycji
barskiej. Studia. Krakow 1972. — J. M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci. (Barokowa struktura posta-
ci Slowackiego). W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. Seria 3. Red. M. Zmigrodzka. Wroc-
taw 1981. Zob. tez wstgpy w: J. Stowacki: Ksigdz Marek. Opracowata M. Piwinska. Wroc-
taw 1991. BN 1 29; Sen srebrny Salomei. Opracowala A. Kowalczykowa. Wroclaw 1992.
BN I 57.

2 Z. Karczewska-Markiewicz, Calderon de la Barca. Warszawa 1970, s. 142.

3 J. Kleiner: Juliusz Slowacki. Dzieje tworczosci. T. 4, cz. 1. Warszawa 1927; Echa cal-
deronowskie w twdrczosci Slowackiego. ,,Pamietnik Literacki” 1914/15.
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teki Narodowej”“. Obaj poruszali takze kwestie zwiazane z wierszem prze-

kladu. Folkierski wprost wskazal na moc innowacyjna ,,rytmu calderonizujace-
g0”3, ktorego echa odnalez¢ mozna w dramaturgii Stanistawa Wyspianskiego.

Odrebna architektonika wiersza w utworach pisanych przez Stowackiego
w latach czterdziestych dawno zwrdcita uwage polskich wersologow®. Maria
Dtuska, powolujac si¢ na Kleinera, napisalta w 1950 roku:

Styl Calderona i rytm Calderona wspdétdzialaja ze sobg w kierunku wylonienia tonizmu
u nasladowcy. W Ksigciu Niezlomnym, w Ksiedzu Marku, w Snie i w Zawiszy Stowacki
lawiruje nieustannie na pograniczu sylabizmu i tonizmu’.

Probe opisu wiersza tzw. tonicznych dramatow Stowackiego, w tym Ksiecia
Niezlomnego, podjela przed laty Aleksandra Okopien-Stawinska®. Wczesniej
o poddawanym tonicznym modyfikacjom 8-zgtoskowcu pisat Franciszek Sied-
lecki, twierdzac, ze to wlasnie Slowacki wyciagnal ostateczne konsekwencije
Z metrycznego rozszczepienia rozmiaru na dwa typy: trocheiczny i nietro-
cheiczny®. Zdaniem Zdzistawy Kopczynskiej, odwolujacej si¢ do ustalen Oko-
pien-Stawinskiej, uzycie 8-zgloskowca — tradycyjnie uznawanego za forme
ludowa — w Ksiedzu Marku i Snie srebrnym Salomei §wiadczy¢ moze o wlasnie
takiej stylizacji, lecz podobna motywacj¢ wypada odrzucié¢ w przypadku Ksie-
cia Niezlomnego:

Identycznym typem wiersza: 8-zgloskowcem sylabicznym z wtretami innych, bliskich mu
rozpigtoscia rozmiarow, postuzyt si¢ Stowacki w wydanym w tym samym czasie przektadzie
Calderonowskiego Ksiecia Niezlomnego. Udziat tej podstawowej miary jest tu juz skromniej-
szy, czeSciej wystepuja fragmenty wierszy nie 8-zgloskowych, glownie srednidwkowych —
i takg roznorodno$¢ wersyfikacyjna dyktuje Calderonowski oryginat. Natomiast brak Scistej
odpowiednioéci migdzy oryginatem i przekladem w formie wiersza podstawowego. U Cal-
derona jest nim 8-zgloskowiec trocheiczny, Stowacki na to miejsce wprowadza opisana od-
miang sylabiczng, ktéra — poza poczatkowym fragmentem — cechuje tendencja do dodawa-
nia wyraznej przewagi modulacji tréjakcentowe;.

Co znaczy ta zamiana formy 8-zgloskowca, rownajaca si¢ odrzuceniu jego trocheicznej
postaci? Dla wyjasnienia sprawy wazna bylaby odpowiedz na pytanie, co znaczyt trocheiczny
8-zgloskowiec w barokowych konwencjach literatury hiszpanskiej, co znaczyl tym samym
w dramacie Calderonowskim — i jaka byla w tym wzgledzie orientacja Stowackiego. Od-
powiedzie¢ na te pytania nie umiemy!°.

4 J. Kleiner, Objasnienia wydawcy. W: J. Stowacki, Dziela wszystkie. Pod redakcja ...
T. 7. Lwow 1930. Tekst ten pomini¢to w wydaniu powojennym. — W. Folkierski, wstgp w:
Calderon, Ksigze Nieziomny. Tragedia w trzech aktach. W przekladzie J. Stowackiego. Wste-
pem i objasnieniami zaopatrzy! ... Krakow 1930.

5 Folkierski, op. cit.,, s. LL

6§ Zob. m.in. M. Rowinski, O budowie wiersza u Slowackiego. Cz. 1—2. ,Sprawozdania
z posiedzen Towarzystwa Naukowego Warszawskiego” t. 2 (1909), z. 1i 8. — F. Siedlecki, Metr
sylabiczny a inne polskie systemy metryczne. W: Studia z metryki polskiej. Cz. 1. Wilno 1937.
(Reprint: ,Analecta Slavica” t. 18 (1978)).

7 Dtuska, op. cit., s. 197.

8 A. Okopien-Stawinska, Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Slowackiego i Nor-
wida. Wroclaw 1964.

® Siedlecki, op. cit., s. 84.

10 7 Kopczynska, Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przykladzie polskiego 8-zglos-
kowca). ,,Pamietnik Literacki” 1970, z. 4, s. 193.
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Kopczynska sklonna byla przypisa¢ wybranej — uksztaltowanej — przez
Stowackiego formie wierszowania ,funkcje formy prostej (czyli niekunsztow-
ne;j), stuzacej wypowiedzi o pokornym bohaterstwie” 1. I takie okreSlenie zado-
mowito si¢ w polskiej literaturze przedmiotu®2.

Wiersz przekltadu wymaga szczegOlnego traktowania'?. Tekst wyjSciowy
1 docelowy naleza do dwu réznych systemow zdeterminowanych przez jezyk
i kulturg. Funkcje semantyczne poszczegolnych form wierszowych wyznacza-
ne s3 przez relacje zachodzace w obrgbie kazdego z nich. W badaniu trans-
latorycznym dramatu wypada szukaé adekwatnosci przekladu (a tym samym
i znaczenia form metrycznych) w kontekscie duzo szerszym niz filologicznie
pojmowana ekwiwalencja formalna. Nalezy pamigtac, ze zarowno oryginal,
jak 1 przeklad byly przeznaczone na scen¢. Stad wynika konieczno$¢ takiej
analizy ksztaltu prozodyjnego dramatu, ktora uwzglednialaby walory teatral-
ne wiersza — tak jak proponowala Maria Renata Mayenowa: ,jego walor
intonacyjny i gest”!*. Ksigze Niezlomny — dramat Calderona spolszczony
przez Slowackiego — wymyka sie jednoznacznym ocenom. Rola, jaka odegrat
i nadal odgrywa w literaturze i teatrze polskim, kaze rewidowac sady na
temat miejsca przektadu artystycznego w kulturze narodowej. Co ciekawe,
tworcy teatru niezaleznie od autorow uczonych rozpraw zwykli byli podkres-
la¢ szczegdlny charakter wiersza Ksiecia Niezlomnego. Michal Tarasiewicz
(m.in. pierwszy odtworca roli Kordiana na polskiej scenie) uwazal ten dramat
za swego rodzaju ,,oper¢ mowiona” !>, Juliusz Osterwa w jednym z wywiadow,
juz po sukcesach plenerowego Ksigcia z zespotlem Reduty, mial powiedzie¢:

jako widowisko na wolnym powietrzu Niezlomny staje si¢ niejako rozgrywka batalistyczng,
wysuwajaca na plan pierwszy efekty zewnetrzne, za$ wlasciwa dusza poematu [$ni calym swym
bogactwem przed mikrofonem !5,

11 7 Kopczynska, Wiersz. Hasto w: Slownik literatury polskiej X1X wieku. Red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa. Wroclaw 1994, s. 1020. Zob. tez Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przy-
kladzie polskiego 8-zgloskowca), s. 193 —195.

12 Zob. L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny. Wroclaw 1997, s. 203. —
L. Pszczotowska, D. Urbanska, Polski wiersz sylabiczny i sylabotoniczny. W zb.: Slowiariska
metryka porownawcza. VI. Europejskie wzorce metryczne w literaturach slowianskich. Red.
M. Cervenka, L. Pszczotowska, D. Urbanska. Warszawa 1995, s. 29.

13 O wierszu przekiadu zob. m.in. J. Baluch, Przeklady w kontekscie metryki poréwnawczej.
W zb.: Metryka slowianska. Red. Z. Kopczynska, L. Pszczotowska. Wroctaw 1971. — L. Pszczo-
towska, Wiersz przekiadu a wiersz literatury narodowej. Na materiale tlumaczen z poezji rosyjskiej.
»Pamigtnik Literacki” 1985, z. 4. — D. Urbanska, 13-zgloskowiec polski jako odpowiednik
aleksandrynu w X1X-wiecznych przekladach Victora Hugo. Jw. — Slowiasiska metryka poréwnaw-
cza. 1V. Wiersz przekladu: Mickiewicz i Puszkin. Red. L. Pszczotowska, D. Urbanska. Wroclaw
1992.

14 M. R. Mayenowa, Organizacja wypowiedzi w tekscie dramatycznym. W antologii: Pro-
blemy teorii dramatu i teatru. Wybor i opracowanie J. Degler. Wroclaw 1988, s. 46. (Pierwodruk
w: ,Pamietnik Literacki” 1964, z. 2.)

15 Cyt. za: E. Makomaska, Jak Kolumb na nieznane wplywam oceany. Z korespondencji
Michala Tarasiewicza 1902—1907. ,Pamigtnik Teatralny” 1978, z. 1/2, s. 145.

16 Cyt. za: J. P[lesniarowicz], Misterium w podziemiach Reduty. W: J. Osterwa, Reduta
i teatr. Artykuly. Wywiady. Wspomnienia. 1914 —1947. Wroctaw 1991, s. 226. (Pierwodruk w: ,An-
tena” 1938, nr 17, z 24 I, s. 11))
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Jerzy Grotowski, wspominajac swoj pierwszy kontakt z tym dramatem,
powie, iz jego zachwyt wzbudzila ,,nie tyle sama anegdota, co struktura i melo-
dia jezyka"!’.

Dla Stowackiego wybor formy przektadu nie mogt by¢ przypadkowy. Nie
trzeba przypominaé, do jakiego stopnia poeta byl wyczulony na rytm wiersza
»podkreslajacy teatralnos¢ glosu, retoryke patetycznego gestu”!8, jak dalece
swiadomie siggal po zréznicowane formy metryczne. Czy mogl pozostaé obo-
jetny wobec rytmiczno-prozodyjnej struktury dramatow Calderona, ktorego
,brylantowa, §wictosci pelna imaginacja si¢ upajal”?'® Przekladal Ksiecia Nie-
zlomnego na jezyk polski z oryginalu. Z jezykiem hiszpanskim obcowal od lat
kilkunastu. Zaczat sie go uczy¢ w 1831 roku wlasnie ,dla Kalderona trage-
dii” 2% W jakim stopniu byt rzeczywiscie w stanie w roku 1843 — wtedy praw-
dopodobnie przeklad powstawal — przeja¢ prozodi¢ Calderonowego wiersza
uwiklanego w polimetryczne zaleznosci, wynikajace z konwencji rzadzacej hisz-
panskim dramatem? Jezykiem hiszpanskim Stowacki postugiwat si¢ swobod-
nie. W latach czterdziestych, jak mozna sadzi¢ z powtarzajacych si¢ $wiadectw,
szukal towarzystwa Hiszpanow, lubit z nimi przebywaé. W Pornic we wrzesniu
1843 zaprzyjaznit si¢ z mlodym hiszpanskim malzenstwem, o czym donosit
matce w liscie?!.

Jezyk hiszpanski nie stanowi zbyt duzej trudnosci dla percepcji stuchowej
Polaka: wiekszo$é hiszpanskich foneméw — 20 spolglosek i 5 samogtosek 22 —
ma odpowiedniki w polskim systemie fonologicznym. Stowacki, dodam na
marginesie, byt uwrazliwiony na punkcie fonetycznej poprawnosci, pouczat pé6t
zartem, pot serio swego wuja, Teofila Januszowskiego, by, ,,jezeli chce uchodzi¢
za Hiszpana, niechaj [wymawiajac Don Kihote] to h wyrwie z glebi brzucha”?3,
Akcent w jezyku hiszpanskim, podobnie jak w polskim, jest przyciskowy,
z tym, ze dystrybuowany daleko swobodniej. Przewazaja paroksytony (Quijote,
Fénix, Fernando, Espatia, esparioles, Lishoa, portugueses, moro, moros, vivo, vida,
muero, muerte, constante, valiente, flores, maravilla) nad oksytonami (Muley,
espafiol, Portugal, portugués, vivir, vivid, morir, murio, ataid) i proparoksytona-
mi (drabe, drabes, principe, Africa). Jezyk hiszpanski nie dopuszcza rozziewu
migdzy sasiadujacymi ze soba samogloskami nalezacymi do dwu (a nawet
trzech) wyrazow jednego ciagu intonacyjnego. Ta grupa samoglosek w kontak-
cie tworzy samodzielna zgloske¢ zwana ,,sinalefa [synaloifa]”. To zjawisko pro-
zodyjne ma podstawowe znaczenie dla metryki hiszpanskie;.

17 Cyt. za: N. Castro Quitefio, ;Teatro de la Crueldad? Teatro polaco de Jerzy Grotowski.
»El Gallo Ilustrado” 1968, nr 326.

18 Cz. Zgorzelski, O $piewnej oraz retorycznej organizacji wierszy Slowackiego. W: Obserwa-
cje. Warszawa 1993, s. 217. (Pierwodruk: Slowackiego ,Spiewu tajemnice”. W: O lirykach Mic-
kiewicza i Slowackiego. Lublin 1961.)

19 J. Stowacki, list do matki, z Florencji, z 3 X 1837. W: Korespondencja Juliusza Sfowac-
kiego. Opracowat E. Sawrymowicz. T. 1. Wroctaw 1962, s. 374.

20 J. Stowacki, list do matki, z Paryza, z 20 X 1831. W: jw, s. 78—79.

21 J. Stowacki, list do matki, z Paryza, z 2 X 1843. W: jw, t. 2 (1963), s. 25.

22 Ppodaje za: Real Academia Espafiola, Esbozo de una nueva gramdtica de la lengua espariola.
Madrid 1981.

23 J. Stowacki, list do matki, z Paryza, z 20 X 1831. W: Korespondencja Juliusza Slowac-
kiego, t. 1, s. 79.
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DON FERNANDO
Yo-he/ de/ ser/ el/ pri/mejro,-Affri/ca/ be/lla
que-he/ de/ pi/sar/ tu/ mar/gen/ ajre/no/sa,
por/que-o/pri/mi/da-al/ pe/so/ de/ mi/hue/lla
sien/tas/ en/ tu/ cer/viz/ la/ po/de/ro/sa
fuer/za/ que-ha/ de/ ren/dir/te.]

DON ENRIQUE

Yo-en/ el/ sueflo

a/frifca/no/ la/ planfta/ ge/ne/ro/sa
el/ se/gun/do/ pon/dré./ ;Vil/ga/me-el/ cieflo!,
has/ta-a/qui/ los/ a/giie/ros/ me-han/ se/guijdo. [s. 16—17]**

W zacytowanym fragmencie El principe constante jedynie wersy 4 i 6 wolne
sa od synaloify, w pozostalych wystepuje jedna (w. 2, 7) lub dwie (w. 1, 3, 5, 8).
Za podstawe wzorca metrycznego w wersyfikacji hiszpanskiej przyjmuje si¢
wers o klauzuli zenskiej, tak wiec kazdy wers, po uwzglednieniu synaloif (litera
h w jezyku hiszpanskim jest niema), liczy 11 zglosek *°.

Chcialabym zaproponowa¢ dokonanie przegladu form wierszowych prze-
kladu Ksiecia Niezlomnego; zaczn¢ od sekwencji w oryginale pisanych 8-zglos-
kowcem, wracajac do postawionej przed laty przez Kopczynska kwestii znacze-
nia wyboru wiersza 8-zgloskowego w tworczosci Stowackiego, po ktory poeta
»stosunkowo najczesciej siega [...] w ostatnim okresie swego Zycia”*®. W ana-
lizie postaram si¢ zwrdci¢ uwage na umotywowanie wyboru poszczego6lnych
form oraz, na ile to bedzie mozliwe, na ich walory sceniczne. Oczywiscie nasu-
wa si¢ pytanie, czy Stowacki znat zasady rzadzace polimetria hiszpanskiego
dramatu. Jest to dalece prawdopodobne, bo romantycy europejscy, gldwnie
niemieccy, niejednokrotnie w wypowiedziach na temat nowego ksztaltu drama-
tu na nie si¢ powotywali. W Polsce z wiclka swada o wersyfikacji dawnego
dramatu hiszpanskiego pisat juz w 1827 roku Ludwik Piatkiewicz w krytyczne;j
recenzji Lekarza swojego honoru, sztuki Calderona, ktéra Jan Nepomucen Ka-
minski spolszczyt w oparciu o wiedenska przerobke teatralna®’. Ale nawet
gdyby tak nie bylo?2®, Stowacki, obcujac od lat z dramatami Calderona (przy-

24 Tekst oryginatu cytuje za: P. Calderén de la Barca, El principe constante. Ed.
A. A. Parker. Wyd. 2. Cambridge 1957. Dalej przytoczenia z tego wydania lokalizuj¢ podajac
w nawiasie stronice.

25 Na marginesie wypada zauwazyé, ze Calderon sigga w tym fragmencie po dwie rozne
odmiany 11-zgloskowca, aby zasygnalizowaé — takze w warstwie rytmicznej — zroznicowanie
postaw infantéw, don Fernanda i don Enrique’a. Fernando, stawiajac stopg na afrykanskim ladzie,
wypowiada swoja pierwsza kwestig 11-zgtoskowcem emfatycznym (endecasilabo enfdtico, ze stalym
przyciskiem na sylabach 1, 6 i 10), podczas gdy don Enrique, ktory schodzi z okrgtu jako drugi
i zaraz po pierwszych stowach upada, mowi 11-zgtoskowcem melodycznym (endecasilabo melddico,
z obowigzkowym akcentem na sylabach 3, 6 i 10). Podobng prawidlowo$¢ — wykorzystywanie
roznych postaci rytmicznych wiersza w celach ekspresywno-kompozycyjnych — w dramatach
Szekspira opisala M. Tarlinska (Zréznicowanie rytmiczne wypowiedzi postaci w dramatach Szeks-
pira. Przetozyla. D. Urbanska. ,Pamietnik Literacki” 1992, z. 3).

26 K opczynska, Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przykladzie polskiego 8-zgloskow-
cal, s. 189. Zob. tez Pszczotowska, Wiersz polski, s. 203.

27 L. Piatkiewicz, Teatr. Lekarz swojego honoru [...]. ,Patnik Narodowy” 1827.

28 O istnieniu w §wiadomosci wspotczesnych Slowackiemu poetyki sformutowanej dawnego
dramatu hiszpanskiego posrednio moze §wiadczy¢ jedna z pierwszych wypowiedzi krytycznych
poswieconych polskiemu przektadowi Ksiecia Niezlomnego. B. Wiktor (S. Budzinski) w arty-
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pomneg, ze we Florencji, po powrocie z podrézy do Ziemi Swietej, czasem
chodzit ,,rano do biblijoteki czytaé po hiszpansku Kalderona”?®), zapewne
dobrze znat ich poetyk¢ immanentna.

El principe constante, mtodzienczy dramat Calderona, w doskonaty sposob
realizuje polimetryczny model hiszpanskiej komedii, ktdrej poszczegdlne formy
wierszowe — podporzadkowane zréznicowanym sytuacjom scenicznym — wy-
twarzaja wewnetrzne opozycje o charakterze semantycznym. Pisal Lope de
Vega w 1609 roku:

Dostosuj wiersze roztropnie

do przedmiotu, o ktorym mowig:

decymy sa dobre na skargi,

sonet pasuje do tych, co wyczekuja,

relacje wymagaja romancy,

chociaz nadzwyczaj dobrze wypadaja w oktawach,
dla spraw wielkiej wagi odpowiednie sa tercyny,
a dla mitosnych — redondillas3®,

Kazda forma — niezaleznie od werbalnego przekazu i mnemotechnicznej
strategii — niosla z soba, wynikajace z funkcji metametrycznej wiersza, zna-
czenie strukturalne3!. 8-zgloskowiec nie byl jedynym rozmiarem hiszpanskie-
go dramatu — posrod wymienionych przez Lopego de Vega form tylko trzy
sa 8-zgloskowe — chociaz wyraznie dominuje, stanowiac 85,88% ogolne;j licz-
by wersow (2397 na 2791 wersow): w poszczeg6lnych aktach-,dniach” odpo-
wiednio 77,46%, 88,89% i 92%. Nie jest to jednak 8-zgloskowiec troche-
iczny, o ktérym pisze Kopczynska. W dramacie Calderona mamy do czynie-
nia z 8-zgloskowcem tzw. polirytmicznym (octosilabo polirritmico), w kto-
rym wspolwystepuja wersy trocheiczne (octosilabo trocaico: XxXxXxXx)
obok 3-przyciskowych (octosiilabo dactilico: XxxXxxXx; octosilabo mixto:
xXxXxxXx lub xXxxXxXx), przy czym stala tendencja jest niewielka
przewaga postaci 3-przyciskowych — posta¢ mixto (35%) i daktyliczna
(20%) — nad 4-stopowym trochejem, utrzymujacym si¢ w granicach

kule Dramat i Kalderon na tamach ,Biblioteki Warszawskiej” (1859, t. 3, s. 318) pisat: ,Stowacki
w tlumaczeniu swym, grzeszacym tu i owdzie przeciw rytmowi, to znowu pozbawionym rymu,
jedrnym i wymownym jezykiem niejedno pigkne miejsce prawie zywcem przeniost [...]. Czemuz
jednak tak znakomitego talentu poeta, tak swobodnie wladajacy forma, nie staral si¢ zachowaé
wszystkich modulacji wiersza i kombinacji ryméw tak nierozerwalnie spojonych z rzetelnymi
pigknosciami tresci, co tym bardziej do pozatowania, ze te nieprzebrane odcienia szaty poetycznej
stanowig nie tylko odrgbno$¢ fizjognomii, ale procz tego ledwie ze nie potowg wartoSci dramatu
hiszpanskiego”.

29 J. Stowacki, list do matki, z Florencji, z 3 X 1837. W: Korespondencja Juliusza Slowac-
kiego, t. 1, s. 374.

39 Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias en nuestros tiempos. W zb.: O dramacie. Od
Arystotelesa do Goethego. Red. E. Udalska. Warszawa 1989, s. 434 (ttum. M. Minc). Podkresl.
B. B.

31 Zob. D. Marin, Funcién dramdtica de la versificacion en el teatro de Calderon. W zb.:
Calderon. Actas del Congreso Internacional sobre Calderon y el teatro espafiol del Siglo de Oro. Al
cuidado de L. Garcia Lorenzo. T. 2. Madrid 1983. — V. W. Williamsen, La funcion estruc-
tural del verso en la comedia del Siglo de Oro. W zb.: Actas del V Congreso Internacional de
Hispanistas. Bordeaux 2 — 8 septiembre 1974. Ed. M. Chevalier et al. T. 2. Bordeaux 1977. O funkcji
metametrycznej zob. M. R. Mayenowa, Z zagadnier, semantyki form wierszowych. W zb.: Metryka
slowianska. Red. Z. Kopczynska, L. Pszczolowska. Wroclaw 1971.
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40—45%32. Odpowiedzi na postawione przez Kopczynska pytania wypada
wiec szukac nie tyle nawet w kontekscie polimetrycznej konwencji, co wlasnie
w dynamicznym rozkladzie form 4- i 3-przyciskowych polirytmicznej odmiany
8-zgloskowca, ktory stanowit dominante metryczna hiszpanskiego dramatu
czasOw Calderona.

8-zgtoskowiec — rozmiar podstawowy w systemie hiszpanskiej wersyfi-
kacji — wywodzi si¢ z tradycji rodzimej, w odrdznieniu od form tzw. wloskich,
ksztaltowanych na podstawie przejetego z Wloch w okresie renesansu 11-zglos-
kowca. Rymowany dokladnie stanowi podstawe wielu kompozycji stroficz-
nych, takich jak redondilla (abba), quintilla (ababa i inne), décima (abbaaccddc),
polaczony rymem niepelnym asonantycznym tworzy wiersz romance. Ta ostat-
nia wlasnie, wywodzaca si¢ z hiszpanskiej epiki tradycyjnej forma stychiczna
8-zgloskowca jest najczesciej wykorzystywana w hiszpanskiej dramaturgii Zto-
tego Wieku; w El principe constante stanowi 55,86% (1559 na 2791 wersow
calosci). Na fragmenty stroficzne pisane 8-zgtoskowcem z rymem pelnym przy-
pada 30,02% (838 wersow), reszta, 14,12% (394 wersy), to formy 11- i 7-zgtos-
kowe. Wypada jednak zauwazy¢, ze w poszczegolnych aktach rozklad form
przedstawia dos¢ duze zroznicowanie:

Formy wierszowe Primera jornada Segunda jornada Tercera jornada
19] an (111)
8-zgl. rymowany 496 542 521
asonantycznie 50,82% 58,47% 58,67%
(wiersz romance)
8-zgt. rymowany 260 282 296
konsonantycznie 26,64% 30,42% 33,33%
(formy stroficzne)
inne: 220 103 71
11-zgt i 7-zgh 22,54% 11,11% 8%

Wyraznie widaé, ze w kolejnych aktach obniza si¢ zdecydowanie liczba
wersOw innych niz 8-zgloskowe, osiagajac w ostatnim akcie poziom najblizszy
s$redniej okreSlonej dla dramaturgii Calderona33.

Z punktu widzenia wiersza przekladu, w ktorym dochodzi do ,wyraznej
przewagi modulacji 3-akcentowej” **, interesujace jest wewnetrzne zréznicowa-
nie akcentowe polirytmicznego 8-zgloskowca hiszpanskiego — dynamika

32 Podaj¢ za: T. Navarro Tomas, Métrica espaiiola. Resefia histérica y descriptiva. Wyd. 7.
Barcelona 1987, s. 274275, 505—507.

33 Wedlug badan przeprowadzonych w oparciu o reprezentatywny korpus 18 dramatow
Calderona, z uwzglednieniem ich zréimicowania gatunkowego i okresu powstania, tradycyjne for-
my kastylijskie (8-zgtoskowiec) osiagaja srednia wartos¢ 93% wobec 7% przypadajacych na roz-
miary pochodzenia wioskiego (zob. Marin, op. cit, s. 1139—1146). Wypada w tym miejscu na
marginesie zauwazy¢, ze Okopien-Stawinska (op. cit., s. 67 n.), analizujac tzw. wiersz toniczny
Stowackiego z interesujacego nas okresu uwzglednita w zestawieniach jedynie ,Dzien pierwszy”
Ksigcia Niezlomnego, a wigc — jak sig okazuje — najmniej reprezentatywny dla Calderonowskiej
architektoniki wierszowej akt dramatu.

34 Kopczynska, Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przykladzie polskiego 8-zgloskow-
ca), s. 193.
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pojawiania si¢ wersOw nietrocheicznych (mieszanych i daktylicznych) i troche-
icznych, zarowno w formach stroficznych, jak i w wierszu romance. Na prze-
strzeni calego El principe constante rozklad poszczegdlnych postaci wersow
odpowiada tendencjom rytmicznym 8-zgtoskowca opisanym przez hiszpan-
skiego wersologa Tomasa Navarro Tomdsa?>: typ trocheiczny — 44,76%,
mieszany — 35,51% i daktyliczny — 19,73%.

l Primera jornada (1) Segunda jornada (11) Tercera jornada (11I)

T 45,77% 44,90% 4321%
M 41,13% 31,31% 3427%
D 13,10% 23,79% 22,52%

W poszczegolnych aktach na podobnym poziomie utrzymuje si¢ odmiana
trocheiczna, podczas gdy istotne roznice zaobserwowaé mozna w rozkladzie
wersOw nietrocheicznych. Wyraznie zaznacza si¢ skok ilosciowy odmiany dak-
tylicznej w aktach drugim i trzecim, co mozna ttumaczy¢ wzrastajacym napig-
ciem dramatycznym akcji, szereg daktyliczny bowiem poprzez regularnie roz-
lozone przyciski na inicjalnej i kazdej trzeciej sylabie wersu nadaje zdecydowa-
nie emfatyczny ton wypowiedzi. Szczegolne zaggszczenie wersow daktylicznych
ma miejsce np. w monologu Fénix na poczatku drugiego aktu. Calo$¢ napisana
jest decyma, ktora juz przez samo uwiktanie rymowe 10-wersowe;j strofy nadaje
podniosty ton wypowiedzi. Fénix opowiada o przerazaniu, jakie wzbudzito
w niej spotkanie z nieznang kobieta, ktora powiedziala jej, ze zostanie przeka-
zana jako okup za zmarla osobeg:

Hie/lo-in/tro/du/jo-en/ mis/ ve/nas
el/ con/tac/to,-ho/rror/ las/ vo/ces,
que/ dis/cu/rrien/do ve/lo/ces,
de/ mor/tal/ ve/ne/no/ lle/nas,
ar/ti/cu/la/das/ a/pe/nas,
es/to/ les/ pu/de-en/ten/der:/
WAy/ injfe/li/ce/ mu/jer!/
jAy/ for/zo/sa/ des/ven/tujra!
jQue-en/ e/fec/to-es/ta-her/mo/su/ra
pre/cio/ de-un/ muer/to-ha/ de/ ser!”/ [s. 35—36]

Wersy daktyliczne w pierwszej potowie cytowanej decymy pojawiaja si¢
w przeplocie z wersami trocheicznymi, w drugiej daktyle wyst¢puja w skupie-
niu: D/T/D/T/D/D/D/T/T/D. W przekladzie Stowackiego (pozwolg sobie wy-
przedzi¢ zasadnicza czg§¢ wywodu) temu fragmentowi odpowiada porzadek
sylabotoniczny — opisana przez Okopien-Slawiriska 3¢ hiperkatalektyczna try-
podia anapestyczna (xxXx xXxxXx), ktora stanowi swoiste odbicie lustrzane
pierwowzoru: 3-stopowego daktyla z kataleksa (XxxXxxXx).

W obrebie poszczegolnych partii dramatu pisanych 8-zgloskowcem podziat
na odmiany jest zdecydowanie zroznicowany. W pierwszym akcie, w ekspozycji
dramatu (redondilla: abba), osiagaja najwyzszy stopien zaggszczenia wersy tro-
cheiczne — 51,22%.

35 Navaro Tomas, op. cit, s. 274—275.
36 Okopien-Stawinska, op. cit., s. 76.
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Primera jornada | Octosilabo trocaico  Octosilabo dactilico  Octosilabo mixto
XxXxXxXx XxxXxxXx xXxXxxXx
xXxxXxXx
I1-168 84 21 59
abba 51,22% 12,80% 35,98%
1 169—380 86 28 98
romance (o0-a) 40,57% 13,21% 46,22%
1 381—476 44 10 42
abba 45,83% 10,42% 43,75%
1 565—848 131 42 111
romance (e-e) 46,13% 14,78% 38.81%

W drugim akcie, zaczynajacym si¢ od przywotanej partii decymowej, notu-
jemy najwyzsza frekwencje daktyla — 30%, obok najnizszej wartosci
postaci mieszanej 8-zgloskowca — 22,22%. Sekwencja zostala uksztaltowana
»Sylabotonicznie”, charakteryzuje ja dwuglos rytmicznego toku: 3-stopowego
daktyla i 4-stopowego trocheja.

Segunda jornada | Octosilabo trocaico  Octosilabo dactilico  Octosilabo mixto
XxXxXxXx XxxXxxXx xXxXxxXx
xXxxXxXx
II 1-90 43 27 20
abbaaccddc 47,78% 30% 22,22%
II 91-202 51 29 32
abba 45,54% 25,89% 28,57%
II 203 —542 156 66 118
romance (e-a) 45,88% 19,41% 34,71%
II 622—681 39 13 28
II 696—715 48,75% 16,25% 35,00%
abbaaccddc
II 730-927 80 59 59
romance (é) 40,40% 29,30% 29,30%

W dwu sekwencjach strof 5-wersowych trzeciego aktu mozna zaobserwo-
wac bardzo niski udziat trocheja, w tym minimum dla calego dramatu: 33,33%,
w stosunkowo krotkim odcinku liczacym 30 wersow, przy maksimum 3-przyci-
skowej odmiany mieszanej: 56,67%. (Tabela — zob. s. 92.)

Zestawienia te pokazuja, ze w El principe constante zasadnicza role w kreo-
waniu wzorca metrycznego 8-zgloskowca polirytmicznego petnia odmiany 3-
akcentowe, o czym przekonuje roznica w czgstotliwosci wystgpowania poszcze-
golnych odmian — od 34,45 dla postaci mieszanej, 20 dla daktylicznej, po
17,89 dla odmiany trocheiczne;.

Stowacki ttumaczac dramat Calderona nie mial latwego zadania. Polski
8-zgloskowiec nie byl rozmiarem do tego stopnia neutralnym jak jego odpo-
wiednik hiszpanski; wrecz przeciwnie — siggano po ten format niejednokrot-
nie w celach stylizacyjnych. Trwal — zapoczatkowany jeszcze w o$wieceniu
— proces wyksztalcania si¢ jego zroznicowanych postaci rytmicznych. Z 8-
zgloskowca sylabicznego w pierwszej polowie XIX wieku wyodrebnia sie
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Tercera jornada | Octosilabo trocaico  Octosilabo dactilico  Octostlabo mixto
XxXxXxXx XxxXxxXx xXxXxxXx
xXxxXxXx
I 1-121 44 30 47
ababa, aabba, . .. 36,36% 24.80% 38,84%
IIT 122308 76 44 67
romance (e-e) 40,64% 23.53% 35,83%
11T 309-—403 44 21 30
ababa, aabba, ... 46,32% 21,10% 31,58%
111 404 —569 77 37 52
romance (u-a) 46,38% 22,29% 31,33%
111 570—599 10 3 17
ababa, aabba, ... 33,33% 10% 56,67%
III 600—649 24 10 16
abbaaccddc 48% 20% 32%
III 721 —888 78 39 51
romance (a-e) 46,43% 23,21% 30,36%

i usamodzielnia 8-zgloskowiec trocheiczny, a w opozycji do niego zaistnieje
8-zgloskowiec tzw. 3-akcentowy>’. Mozna przypuszczaé, ze wewnetrzna dyna-
mika hiszpanskiego 8-zgloskowca, na ktorej opierata si¢ w znacznej mierze
ekspresja dramatyczna pierwowzoru, nie mogla by¢ bez wplywu na wiersz
przekladu Ksigcia Niezlomnego, a tym samym na posta¢ 8-zgloskowca, po
ktory Stowacki zaczal siggaC szczegolnie chetnie w ostatnim okresie swojej
tworczosci.

Redondilla — 4-wersowa strofa, ktora charakteryzuje rym zenski oka-
lajacy abba, to obok wiersza romance najbardziej uniwersalna i tym samym
neutralna forma wierszowa hiszpanskiego dramatu. Stanowi druga po wier-
szu romance forme¢ wersyfikacyjna Calderonowskiej dramaturgii, przy sredniej
czestotliwosci wystepowania 16% 8. Piatkiewicz pisal, iz dramaturdzy hisz-
panscy ,,w dialogach, w ktorych akcja dramatyczna zwyczajnym toczy si¢ spo-
sobem, uzywac zwykli ksztaltu wiersza tego, powtarzajac go przez cale sce-
ny, a niekiedy przez scen wiele”*®. W El principe constante tg forma —
z wyjatkiem relacji Muleja (wiersz romance) — napisana zostala ekspozycja
dramatu, obejmujaca poczatkowe sceny w ogrodach patacu feskiego. Redon-
dilla toczy si¢ takze dialog ksigcia z pracujacymi niewolnikami chrzes-
cijanskimi i Mulejem w ,Dniu drugim”, sa to w sumie 372 wersy (13,33%
catosci).

37 Zob. ibidem, s. 72—73. — Kopczynska, Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przy-
kladzie polskiego 8-zgloskowca), s. 187. — Pszczotowska, Wiersz polski, s. 151—153 i in. —
Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, O dwéch typach 8-zgloskowca. ,Pamigtnik Literacki”
1967, z. 4.

38 Zob. Marin, op. cit, s. 1142,

3% Piatkiewicz, op. cit, s. 193.
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El principe Ksigze T-zgt. 8-zgl. 9-zgt.  10-zgh 11-zgh
8-zgt. abba troch. %
I11-168 11-183 6 156 4 13 4(4+7)
58,33%
1381476 | 1 389—476 0 11 2 10 54+7)
45,45% 60 (5+6)
I 91—-202 | II 104-—238 3 116 3 8 1 (4+6)
40,52% 4(5+6)

We fragmentach spolszczenia ttumaczonych z redondilli dominuje 8-zgtos-
kowiec sylabiczny z pojawiajacymi si¢ pojedynczo lub w grupach réznofor-
matowymi wersami o dlugosci zblizonej do rozmiaru podstawowego; zwraca
uwage odejScie od struktury stroficznej oryginalu. W scenie pierwszej
(I 1—183) przewaza postac trocheiczna 8-zgtoskowca (91 na 156 wersow). Na
te sekwencje zwrocit uwage Siedlecki:

Ksigcia otwiera szes¢ 8-zgloskowcow, z ktoérych dwa sa nietrocheiczne, ale zaraz potem

nastepuje kolumna trzydziestu trzech czysto trocheicznych wierszy, ktorym si¢ wreszcie prze-
ciwstawia grupa nietrocheiczna z domieszka wierszy trocheicznych*®.

Punktem starcia obydwu grup jest polecenie Zary, stuzebnej Feniksany,
nakazujacej niewolnikom przerwaé $piewana piesn. W trocheicznym rytmie
mowia i $piewaja pracujacy w ogrodzie niewolnicy chrzescijanie. U Calderona
czterowiersz smutnego zasSpiewu zostal metrycznie wyrozniony (romancillo —
7T-zgloskowiec asonantyczny w wersach parzystych) na tle redondillowym (8-
zgloskowiec abba). Stowacki rytmizuje melicznie poczatek dramatu. Wypada
zauwazy¢, ze uprzywilejowana pozycja trocheja ma zrodlo w pierwowzorze. To
jedyna partia El principe constante (redondilla, I 1—168) z przewaga postaci
trocheicznej 8-zgtoskowca (51,22% — maksimum dla calego dramatu); tym
samym wyja$nia si¢ jedna z watpliwosci Kopczynskiej, dotyczaca wyczuwalnej
postaci trocheicznej w poczatkowym fragmencie spolszczenia, w odrdznieniu
od reszty dramatu, ktdra ,.cechuje tendencja do dodawania wyraznej przewagi
modulacji trojakcentowej”*!. Szczegdlne zageszczenie wersdw trocheicznych
obserwujemy w sekwencji opisanej przez Siedleckiego. W oryginale odpowia-
daja jej 32 wersy, w tym 20 trocheicznych, 9 mieszanych i 3 daktyliczne. Zda-
niem Navarro Tomasa, trochej charakteryzuje fragmenty o nacechowaniu liry-
cznym*2. Trudno inaczej zakwalifikowaé pierwsze pojawienie si¢ na scenie
Fénix/Feniksany. W poczatkowych 6 wersach pierwowzoru utrzymuje si¢ row-
nowaga mi¢dzy wersami trocheicznymi a nietrocheicznymi, w dalszej czesci —
gdy dojda do glosu niewolnicy — zaczyna dominowaé trochej. Mowi Zara,
stuzaca:

Canftad/ a/qui,/ que-ha/ gus/ta/do, Zaspiewajcie, niewolnicy.
mien/tras/ to/ma/ de/ ves/tir,/ Moja Pani, §rod lazienki,
Fé/nix/ her/mo/sa/ de-o/ir/ W perlowej igra miednicy
las/ can/cio/nes,/ que-ha-es/cu/cha/do Jak labedzie balamutne:

40 Siedlecki, op. cit., s. 86.

*! Kopczynska, Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przykladzie polskiego 8-zgloskow-
ca), s. 193.

42 Navarro Tomas, op. cit., s. 274—275.
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tal/ vez/ en/ los/ ba/fios,/ Ue/nas I prosi was o piosenki,
de/ doljor/ y/ sen/ti/mien/to. [s. 1] Ale teskne — ale smutne. [I 1—6]43

Co ciekawe, Spiewana przez niewolnikow na polecenie Zary ,,piosenka” jest
pierwsza redondilla w wersji polskiej tego fragmentu. W dalszej czgsci 4-wer-
sowe strofy z rymem okalajacym pojawiaja si¢ sporadycznie. Czyzby Stowacki
»gral” z rozpoznang w hiszpanskiej komedii konwencja?

Czas jest Panem tego $wiata,

Czas jest Panem i mak duszy;

Czegoz srogi czas nie skruszy,

Nad grobami gdy przelata? [I 27—30]

W Ksigciu Niezlomnym dominuje, w odrdznieniu od poczatku dramatu,
nietrocheiczny typ 8-zgtoskowca o dwoch nieustabilizowanych przyciskach
i stalej paroksytonicznej klauzuli. Na jego tle pojawiaja si¢ pojedynczo lub
w grupach 9-, 10- i 11-zgloskowce, upodobnione najczesciej do siebie wspol-
nym miejscem $redniowki po czwartej sylabie, ciazac ku sylabotonicznym wy-
rownaniom akcentowym. Tak bardzo charakterystyczne dla wiersza Stowac-
kiego tego okresu przejscie ,,0d 8-zgltoskowca pelnego lub katalektycznego [...]
do amfibrachicznego wiersza 9-zgtoskowego” opisata Dluska*4, wskazujac na
fragment monologu Feniksany z ,,Dnia pierwszego” jako na przykiad tonizmu,
ktory powstaje w oparciu o naddany rytm:

FENIKSANA

A morze, gdy si¢ zasmuci,
Spojrzawszy na te ogrody;
Whnet ucisza szklanne wody,
Z fal wysokich piang zrzuci:
I drugim prawom poddane
Roéwne zdobywa uroki;
Z szmaragdow majac zatoki,
Z blekitow piersi ulane.
I tak, tu kwiatowy lan,
I ogrod pelen szkartatow
Wydaje si¢ morzem kwiatow:
Tam morze — ogrodem pian. —
Ach! céz to za smutek gleboki,
Ten smutek, co w sercu ma loze?
Ze nie dba na kwiatow uroki,
Na niebo, na ziemi¢ i morze.

O \O \O \O ~J 0000 -] 00 OO 00 00 00 OO0 OO OO

ZARA
10  Wielki smutek twoj! ach! i gleboki! [I 99—115]

A oto — dla porownania — dwie redondille oryginatu, poczatek i koniec
zacytowanego powyzej fragmentu. Chciatlabym zwrécié¢ uwage na ksztalt rymo-
wy pierwszej redondilli — jej odbicie odnalez¢ mozna w spolszczeniu (rym
meski tan”— pian”) — oraz na dwa ostatnie wersy.

43 J. Stowacki, Ksigze Niezlomny. (Z Calderona de la Barca). W: Dziela wszystkie. Pod
redakcja J. Kleinera. Wyd. 2. T. 7. Wroctaw 1956. Lokalizujac przytoczenia, liczba rzymska
oznaczam ,dzien” (okreslany tu takze wymiennie jako ,akt”), liczbami arabskimi — wersy.

4 Dtuska, op. cit.,, s. 219.
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FENIX
‘cu-an/‘do.-el/' m'ar,'/ t.ris/'te .de) v;r/
la/ na/tu/ral/ com/pos/tujra
del/ jar/din,/ tam/bién/ pro/cufra
a/dor/nar/ y/ com/po/ner/
‘ .sir;/ t.lu/;ia/. m.i/ ;)e/.na-.es/' m'u/c'ha,
no/ la/ pue/den/ li/son/jear/
cam/po,/ cie/lo,/ tie/rra-y/ mar./
ZARA
Gran/ pe/na/ con/ti/go/ lujcha. [s. 4]

Monolog Fénix konczy si¢ bardzo wyrazistym 4-stopowym trochejem —
wymieniane przez nia stowa pokrywaja si¢ z granicami stop metrycznych.
Tymczasem w wersji polskiej w finale monologu Feniksany pojawia si¢ seria
9-zgtoskowcow, ktdra tworzy zdecydowanie jednolity tok amfibrachiczny*>.
Monotonig 3-zestrojowej budowy burzy wykrzyknienie Zary (w oryginale zda-
nie wypowiadane przez stuzaca zamyka strofg), stanowiac — jak powiedzialaby
Dluska — klamre ekspresywna S, swoisty znak konca, ktory Slowacki inten-
syfikuje przez zderzenie dwu przebiegow rytmicznych (XxXxX XxxXx). Po-
dobny chwyt stosuje Calderon, konczac skarge Fénix silnie dierezowana te-
trapodia trocheiczng (Xx Xx Xx Xx). W dialogu Muleja z Feniksana wiersz
traktowany jest podobnie:

MULEY MULEJ
Quien/ pe/ne/tra-el/ ajrre/bol/ Gdzie zorza ozlaca
de/ tan/ so/be/ra/na-es/fe/ra, Tak wysokie Panskie progi;
y-a/ quien/ en/ el/ puer/to-es/pefra Gdzie czlowieka czeka z drogi
tal/ Aufrofra,-hi/ja/ del/ Sol/ Taka zorza, corka stonca:
fuer/za-es/ que/ ven/ga/ con/ bien./ Kto6z czola nie rozpogodzi?
Dajme,/ se/fiofra,/ la/ ma/no, Nie uczyni z siebie gonca,
que-esfte/ fa/vor/ so/be/rajno Za ktorym pomyslnos¢ chodzi?
pue/de/ mefre/cer/os/ quien/ Pozwo6l mi twej r¢ki, Pani.
con/ a/mor,/ leal/tad] y/ fe/ Niechaj dar taki otrzymam
nue/vos/ triun/fos/ os/ pre/vie/ne, Jak najwierniejsi poddani,
y/ fue-a/ ser/virfos,/ y/ vie/ne Pelni serca i przymiotow:
tan/ a/man/te/ co/mo/ fue. Bo dla ustug twych miecza si¢ imam.
(iVél/ga/me-el/ cie/lo! ;qué/ ve/o?) I dla ustug twych zginaé jam gotow.
FENIX FENIKSANA (na stronie)
Td,/ Mujley,/ (es/toy/ mor/tal),] Cé6z mu powiem? o chwilo bolesci!
ven/gas/ con/ bien.| Co6z mu powiem? — ach umre z rozpaczy!
(glosno)
O Muleju, czy dobre sa wiesci?
MULEY MULEJ
(No,/ con/ mal/ Czy s3 dobre, sam krol to zobaczy
se/rd,/ si-a/ mis/ ofjos/ crefo). I osadzi — podlug mnie, beda dobre.
REY KROL
En/fin/ Mu/ley,/ que-hay/ del/ mar? Co6z tam przecie?

45 Zob. Okopien-Stawinska, op. cit., s. 77.
46 Dtuska, op. cit., s. 220.
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MULEY MULEJ
Hoy/ tu/ su/fri/mien/to prue/bas: Lecz serce miej chrobre
de/ pe/sar/ te trai/go/ nue/vas, I na wszystko, o Panie, odwazne;
por/que/ ya/ to/do-es/ pe/sar.] [s. 6] Bo czas wazny i wiesci sa wazne. [I 157—177]

8-zgtoskowiec sylabiczny przechodzi w 10-zgtoskowiec (4+6) w przeplocie
z 11-zgtoskowcem (4 + 7), dwa ostatnie rozmiary maja wyraznie sylabotoniczny
charakter, ktory utrwala si¢ w toczacym si¢ dalej dialogu postaci. 10-zglos-
kowiec ,daloby si¢ okresli¢c — pisze Okopien-Stawinska — jako hiperkata-
lektyczna trypodi¢ anapestyczna”4’ (xxXx xXxxXx), do niego upodabnia
si¢ 11-zgtoskowiec, ktorego ksztalt akcentowy stanowi strukture anapestyczna
(xxXx xxXxxXx) z hiperkataleksa w czlonie sredniowkowym i posredniow-
kowym. Oba rozmiary ,tworza w tonicznych partiach dramatow Stowackiego
ciagi najdluzsze i najwyrazisciej zorganizowane” “®. Sylabotonizacja toku zdaje
si¢ korespondowac z ksztaltem rytmicznym oryginatu. W przywolanym frag-
mencie rozmowy migdzy Krolem, Feniksana i Mulejem na 20 wersOw mamy
9 wersOow trocheicznych, 6 daktylicznych i 5 mieszanych. Bardzo wyrazisty
3-stopowy daktyl z kataleksa (XxxXxxXx) o zdecydowanie emfatycznym cha-
rakterze moglt wymusi¢ na Stowackim budowe 3-zestrojowa, ktora ciazy ku
pulsacji anapestycznej 10- i 11-zgloskowca o wspolnym miejscu srednidwki po
czwartej sylabie.

Podobnego zabiegu dokonat Stowacki w redondillowej sekwencji konczacej
ekspozycje dramatu (I 389 —476). Krol po wystuchaniu raportu Muleja wydaje
mu dyspozycje tyczace przygotowania wojska na przyjecie wroga. Kwestia
Kréla zaczyna sie 8-zgloskowcem (w jego ciagu jeden wers 9-zgloskowy, po
czym w cytowanym fragmencie stabilizuje si¢ 10-zgloskowiec (4+6) w prze-
plocie z takim samym pod wzglgdem miejsca dziatu $redniowkowego 11-zglos-
kowcem (4+7).

Tid,) Mujley,/ con/ los/ ji/ne/tes Muleju, weZz nieco konnych,
de/ la/ cosfta/ parjte lue/go, Ruszaj zaraz na morz brzegi;
mien/tras/ yo-en/ tu-am/pajro/ lle/go; I bron, aby te szeregi
que/ si,/ co/mo/ me/ pro/me/tes, Brzegow naszych nieobronnych
en/ es/cafra/mu/zas/ dies/tras Nie wzigli bez krwi. Krew ci powie,
le-o/cufpas,/ por/que/ tan/ pres/to Jak uczyni¢ w tym razie nalezy;
no/ te/men/ tiefrra,-y-en/ es/to I uczynisz, jak czynili ojcowie.
la/ san/gre-he/re/daj/da/ mues/tras, Ja tymczasem zgromadzg¢ rycerzy,
yo/ tan/ vefloz/ lle/ga/ré/ A pospiechu i sit nie poskapie.
co/mo/ ti,/ con/ lo/ res/tan/te I po tobie krok w krok tam nastapig¢.
del/ ejfér[ci/to-a/rro/gan/te I pokaze, ze dzien jeden zakonczy
que-en/ efse/ cam/po/ se/ ve;/ Krwawe nasze wielowiekowe turnieje;
y-a/si/ la/ san/gre/ con/clu/ya Ze mi Ceut¢ do korony przylaczy,
tan/tos/ dueflos/ en/ un/ dija A tu, Tangier krwia hiszpanska obleje.
por/que/ Ceu/ta-ha/ de/ ser/ mija, [I 397—410]

y/ Tdn/ger/ no-ha/ de/ ser/sufya. [s. 13—14]

Przejscie z 9- do 10-zgtoskowca zostalo w sposob szczegolny podkreslone
przez zamykajacy 8-zgloskowa sekwencj¢ 9-zgloskowiec z silnie zaznaczona
kadencja wewnatrz wersu: ,Nie wzi¢li bez krwi. Krew ci powie” (I 401).

47 Okopien-Stawinska, op. cit,, s. 76. Tam (s. 40—41) szczegotowa analiza tego toku,
bardzo charakterystycznego dla péinych dramatéw Stowackiego.
48 Ibidem, s. 76.
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Dluska cytuje kwesti¢ Krola jako ,,przyklad cieckawego wahania wzorca mig-
dzy tonizmem a sylabotonizmem ze startem z 8-zgloskowca, a wpadnigciem
w rytmy dluzsze i zatrzymaniem si¢ na nich”*°. Co ciekawe, we wspomnianym
miejscu w oryginale mamy do czynienia z ostra przerzutnia, ktora zalamuje
dominujacy tok trocheiczny jednolitego 5-wersowego ciagu; w calej kwestii
Kréla w do$¢ duzym skupieniu wystgpuja wersy trocheiczne, 12 na 24
(w spolszczeniu 5 na 11). Dlaczego Stowacki ucieka w wiersz nieregularny,
»zeslizgujac si¢ z tonizmu w sylabotonizm”?%° Tutaj przejscie podyktowane
zostalo dramaturgia sceny, podkresla energie przedsigwzietych przez Krola
przygotowan do wojny.

Krdl schodzi ze sceny, na ktorej pozostaja Mulej i Feniksana, by prowadzié
pelen napigcia dialog kochankow zupetnie inna forma — sylabicznym 11-zglos-
kowcem (5+ 6). Wers z dzialem srednidwkowym pozwala na swiadomie kon-
wersacyjne modulowanie kwestii, chociaz — jak twierdzi Kleiner — ,zmiana
rytmiki i tonu odebrala dialogowi ostros¢ i stanowczosé wymiany stow orygi-
nalu”3!. Stowacki nie unika ,zawieszonych” replik stychomytii i dystychomy-
tii, tak charakterystycznych dla dramaturgii Calderona’2. Pod koniec sceny
poeta wraca do 3-stopowego anapestu (10- zgloskowiec 4+ 6), ktorym szczegol-
nie lubit si¢ posluglwac, ,,wydobywajqc zen dobitnos¢ i retoryczna site” 3. Wy-
pada doda¢ na marginesie, ze w oryginale Calderon wykorzystuje postaé
trocheiczna (XxXxXxXx) oraz mieszana 8-zgloskowca (xXxXxxXx) w na-
stepujacej kolejnosci — M/M/T/T/T/T/M/M.

FENIKSANA
11 (5+6) A teraz badz zdrow, jedi, bo juz nie rano.
11 (5+6) Przymus ci kaze opusci¢ te mury.

MULEJ

0 (4+6) I odsylasz mig¢? o! Feniksano?
0 (4+6) I nie oddasz mi tej miniatury?

FENIKSANA

10 (4+6) Ach jak smutna to chwila... ach, smutna
10 (4+6) Miniatura ta na mnie spoziera!
Wychodzi.

MULEJ

10 (4+6) Wiec ci z rgku ja wyrwe, okrutna,
10 (4+6) To, co serce mi z piersi wydziera. [I 469—476]

Ten fragment pokazuje, w jaki sposob Stowacki wyzyskuje tok anapestycz-
ny do funkcji scisle dramatycznych, wpisujac wen gest, ruch i mimik¢ postaci.
Aktorzy ,,ogrywaja” bardzo typowy dla dramaturgii hiszpanskiej rekwizyt —
medalion z portretem. Mulej wskazuje miniaturowy portret Tarudanta trzy-
many w dloni przez Feniksang: zaimek ,tej” znajduje si¢ w silnej pozycji akcen-

4% Dtuska, op. cit, s. 220.

50 Ibidem.

51 Kleiner, Objasnienia wydawcy, s. 139.

52 Zob. D. Wise, Stichomythia — a Rhetorical Device in Four Plays by Calderdn. ,Segismun-
do” 1976.

53 T.Kurys$, Anapest. W: M. Dtuska, T. Kurys$, Sylabotonizm. Pod redakcja Z. Kopczyn-
skieji M. R. Mayenowej. Wroctaw 1957, s. 268. Poetyka. Zarys encyklopedyczny. Dziat 3. T. 4.

7 — Pamigtnik Literacki 1999, z. 4
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towej. Feniksana oddala sig, z rezygnacja — wielokropek emocyjnej pauzy po-
srodku stopy metrycznej — podporzadkowujac si¢ woli ojca, ktérej wyrazem
jest ,spozierajaca na nig miniatura”. Zdaniem Kleinera, polski poeta odchodzi
od oryginatu, poniewaz ,,0 takich stowach nie myslal zupetnie Calderon —
Fénix u niego po prostu odpowiada, ze nie moze odda¢ portretu ze wzgledu na
krdla”3*. Stowacki inaczej niz Calderon rozklada napiecia tej sceny. To, co dla
hiszpanskiego dramaturga, aktorow i publicznosci jego czasow bylo znakiem
konwencji teatralnej, w przekladzie polskim musiato stac si¢, wpisujac si¢ w in-
na kulturowa i teatralna rzeczywistos$c, czytelnym i bardzo konkretnym dziata-
niem scenicznym.

W partii redondillowej ,,Dnia drugiego” wyraznie dominuje 8-zgloskowiec
sylabiczny, na jego tle pojawiaja si¢ pojedyncze wersy innorozmiarowe. Epizo-
dycznie wystepujace 10-zgloskowce to 3-stopowce anapestyczne, a 9-zgtoskow-
ce — 3-stopowce amfibrachiczne. Tak oto zakochany Mulej zwierza si¢ don
Fernandowi:

Tan/ soflo/ mi/ mal/ ha/ si/do Mito$¢ ma cierpi samotnie,
co/mo/ so/lo/ mi/ do/lor:/ I bogata jest i biedna;
por/que-el/ fé/nix/ y/ mi-a/mor/ Bo jak Feniks na $wiecie jest jedna
sin/ se/me/jan/te-han/ na/ci/do. I nie ma podobnej sobie.

Mitos¢ moja jest na probie;

En/ ver,/ ofir/ y/ ca/llar/ Bo dla oka, mysli, duszy,
fé/nix/ es/ mi/ pen/sa/mien/to Feniks jest skra wyobrazni; —
Jfé/nix/ es/ mi/ su/fri/mien/to Feniks powodem katuszy
en/ te/mer,/ senftir/ y-a/mar;/ Dla czucia, mitoéci, bojazni.

fé/nix/ mi/ des/con/fi/an/za Feniks nadziej¢ mi niszczy,
en/ llo/rar/ y/ paj/de/cer;/ Gdy watpig i czuj¢ trwoge —
en/ mefre/cer/la-y/ te/mer/ Lecz gdy si¢ na duchu wzmogg,
aun/ es/ fé/nix/ mi-es/pe/ran/za, Feniks mi nadzieja blyszczy.

fé/nix/ mi-a/mor/ y/ cui/da/do; Feniks moja wieczna troska!
y/ pues/ que/ fé/nix/ te/ di/go, Feniks moja iskra boskg! —
co/mo-a/manjte-y/ co/mo-a/mi/go Tak mej przysiegi nie lamiac,
ya/ lo-he/ di/cho-y/ lo-he/ ca/llajdo. Przyjazni falszu nie zadam:
[s. 39—-40] Bo o Feniksie ci gadam,

I nie milczac, i nie klamiac. [II 211-—-229]

Powtodrzenia utrwalaja ciagi wyrownan akcentowych. W cytowanym frag-
mencie sa to grupy wersow trocheicznych i nietrocheicznych. Rymy pelne,
podobnie jak w pozostalych redondillowych sekwencjach, biegna dos¢ kaprys-
nie w parach naprzemiennych, stycznych, ale zdarzaja si¢ i pojedyncze redon-
dille, szczegdlnie w partiach lirycznych, takich jak ten monolog Muleja czy
wczesniejszy Feniksany. Stowacki w celach ekspresywnych sigga po rymy mes-
kie; zwykle koresponduja one z oksytonami oryginatu, jednak w tekscie pol-
skim ze wzgledu na wilasciwosci prozodyjne jezyka nabieraja szczegdlnego
znaczenia. Tak jest w scenie pozegnania don Fernanda z niewolnikami chrzes-
cijanskimi.

CAUTIVO 1. 1. NIEWOLNIK
Serior, tu vista y salud Twoje zdrowie, Panie nasz,
hace nuestra esclavitud Nieszczesnym nam dodaje sik.
dichosa.

54 Kleiner, Objasnienia wydawcy, s. 140.
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CAUTIVO 2. 2. NIEWOLNIK
Siglos pequerios Bogdaj ty setne lata zyl!
son los del fénix, sefor, Bog ciebie wez pod swoja straz!
para que vivas.
Vanse Niewolnicy odchodzq
DON FERNANDO DON FERNAND
El alma Duch méj zostal pelen mak
queda en lastimosa calma, I w smetnym dumaniju stoi:
viendo que os vais sin favor Zescie wy od moich rgk,
de mis manos. jQuién pudiera Biedni, tak odeszli z niczym!
socorrerlos! jQué dolor! [s. 38] Biedni! biedni bracia moi! — [II 154—162]

Witajac don Fernanda (I 109—112) niewolnicy zwracali si¢ do niego 11-
zgloskowcem (5+6). Dlaczego Stowacki zdecydowat sie na wyrdznienie tych
czterech wersow? Moze dlatego, by podkresli¢c odmiennym rozmiarem czotobi-
tne — z padaniem do ndg — przywitanie infanta.

Decyma (décima) stanowi trzecia pod wzglgdem czestotliwosci (8%) — po
romance i redondilli — miare Calderonowskiego dramatu®®, w El principe
constante: 7,88%. ,,Wdzigcznie powiazane” 10-wersowe strofy stuza, zdaniem
Piatkiewicza, ,,nadaniu dialogowi niejakiej okazatosci, zwlaszcza kiedy w nim
pierwiastek liryczny przewaza”. Dodaje on za Lopem de Vega, iz ,,najstosow-
niejsze sa zalom” 3. Decyma hiszpanska, skladajac si¢ z 10 wersow 8-zglos-
kowych o rymowym uktadzie abbaaccddc, miesci w sobie dwie quintille. Cal-
deron zaczyna decyma drugi akt dramatu: przerazona Feniksana relacjonuje
Mulejowi przepowiedni¢ starej kobiety. Decyma rozmawia Feniksana z don
Fernandem w ogrodzie — przebieg decymowy przerywa jedynie sonet don
Fernanda, calo§¢ zamyka sonet Feniksany; decymowa jest rOwniez scena
$mierci don Fernanda w ,,Dniu trzecim” (III 599 — 648).

El principe Ksiqze 7-zgt. 8-zgt. 9-zgt.  10-zgh 11-zgt
8-zgth. troch. %
abbaaccddc
II 1-90 Ir 1-103 0 78 7 17 14+7
34,66%
IT 622—681 | II 717—794 7 71 4 3 24+7)
II 696—715 | II 809—832 49,30% 15 (5+6)
III 600—649 | III 674718 0 43 2 0 0
37,21%

Stowacki nie ma zamiaru nasladowac¢ bogactwa form stroficznych hiszpan-
skiego 8-sylabowca. W dramacie wazniejsza jest emocja zawarta w ekspres;ji
slowa, a nie kunszt formy zewnetrznej. O tym, jak uwaznie polski poeta
wstuchuje si¢ w Calderonowska fraze, przekonuje poczatek ,,Dnia drugiego”:

FENIX FENIKSANA
jZafra!/ jRo/sa!-iEsftre/lla!]/ ;No/ Zara! Estrella! Roza! — Céz,
hay/ quien/ me/ res/pon/da?/ Nikogo nie ma oprocz réz?
Sale Muley. MULEJ wychodzi spoza wzgorza.

55 Zob. Marin, op. cit., s. 1142.
%6 Pigtkiewicz, op. cit, s. 193—194.
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MULEY MULEJ
Si/
que/ tiu-efres/ Sol/ pa/ra/ mi/ Pickna! w wolaniach imi¢ zmien,
y/ pajra/ ti/ som/bra/ yo./ Ja ci odpowiem, lutni stodka!
y/ la/ som/fbra-al/ Sol/ si/guié./ I oko twoje mnie napotka,
El/ e/co/ dul/ce-es/cu/ché/ Bos ty jest stonce, ja twéj cien.
de/ tu/ voz,/ y-a/pre/su/ré/ Za toba chodz¢ na ksztalt chmur;
por/ es/ta/ mon/ta/fia-el/ pa/so. I styszac echo twego glosu,
Wolanie twoje, zszedlem z gér. —

(Qué/ sienftes?/ Co dumasz?

FENIX FENIKSANA

Olye,/ si-a/ca/so Ach! z mojego losu

pue/do/ de/cir/ lo/ que/ fue.] [s. 34] Girlandy sobie czame plotg. [II 1—11]

Stowacki zachowat oksytoniczne klauzule oryginatu — potaczyt zakonczo-
ne rymem meskim 8-zgloskowce z 9-zgloskowcem. Co wigcej, nadal kwestii
Muleja nadbiegajacego za Feniksana od gér wyraznie jambiczny rytm®’, kie-
rujac si¢ sugestia rytmiczna oryginatu. Zadanie bylo trudne. Wazyk pisat wre¢cz
o ,klagtwie meskiego rymu”, ktora ciazy nad przekladajacymi poezj¢ na jezyk
polski:

Ubéstwo ryméw meskich w polszczyznie ogranicza mowe, mysl, obrazowanie, wszelkie
srodki przekiadu, stawia tltumacza wobec oryginatu w sytuacji ubogiego krewnego. W zamian
za wyrzeczenia ttumacz uzyskuje meski rym. Czy uzyskat przez to odpowiednik oryginatu?
[...] Rymem me¢skim moze by¢ u nas wylacznie wyraz jednozgloskowy. Zbierajac rymy me-
skie gromadzi si¢ co§ wigcej: monosylaby. Daje to inny wydzwigk, ostrzejszy, grozi stukotem
i zgietkiem, jednostajnoscig frazy i obsesja, w kazdym razie wytwarza inng kadencj¢ zdan
anizeli w rosyjskim czy francuskim 58

Jezyk hiszpanski w odroznieniu od polskiego obfituje w oksytony. Trzeba
jednak pamigtaé, ze w wierszu z rymem pelnym preferowane sa spadki par-
oksytoniczne. Nagromadzenie oksytonicznych form czasownika w czasie prze-
sztym dokonanym (,,siguic”, ,escuché”, ,apresuré”, ,fue”) obok zaimkow o0so-
bowych (,,y0”, ,,mi”) i zaimkow przystowkowych (.51, ,no”) byto zabiegiem jak
najbardziej znaczacym. Seria oksytonow wplecionych w precyzyjnie kompo-
nowana decym¢ nadawal Calderon kwestii Muleja wyraznie urywany puls.
I tak tez te frazc odczytal Stowacki. Sam do$é czesto siggal po rym meski,
wyzyskujac jego foniczna dobitnosé ,czasem w roli instrumentacyjnej, ale
glownie jako srodka retorycznej ekspresji” — jak zauwaza Lucylla Pszczo-
lowska — ,szczegdlnie w dramatach okresu rmstycznego””. Prozodia jezy-
ka polskiego wymusita na poecie uzycie wyrazow 1-sylabowych, co za-
owocowalo zestawieniami: ,,c02” —,r6z", ,zmien”—,cien”, ,chmur”— gor”.
Marian Szyjkowski pisal: ,, Ten dodatek »oprocz roz« jest bardzo charakte-
rystyczny dla polskiego poety. [...] Jak tu znaé r¢ke autora W Szwajca-

57 Zob. Okopien-Stawinska, op. cit., s. 77.

58 A. Wazyk, O tlumaczeniu wierszy rosyjskich. W antologii: Pisarze polscy o sztuce prze-
kiadu. 1440 —1974. Opracowal E. Balcerzan. Poznan 1977, s. 297 —298.

59 Pszczolowska, Wiersz polski, s. 227—228. Zob. tez. J. W 6jcicki, Uwagi o wersyfikacji
Juliusza Slowackiego. W zb.: W roku Slowackiego. Red. M. Suboczowa. Katowice 1961, s. 61 —64.
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rii” %%, Dodane pod rymem przez ttumacza ,réze” i ,,chmury” sa niewatpliwie
amplifikacja, ale doskonale mieszcza si¢ w poetyce immanentnej dramatu hisz-
panskiego, w ktorym postaci opisywaly swe otoczenie. Stowacki, czytajac od
lat Calderona, nie mogt nie zauwazy¢ owej oddawanej stowem ,dekoracji”
(,decorado verbal”).

W calej ttumaczonej z decymy scenie (II 1—103) dominuje 8-zgloskowiec
obok 9-zgtoskowca, ktory pojawia si¢ w przeplocie z 8-zgtoskowcem o meskiej
klauzuli w prezentowanym poprzednio poczatkowym fragmencie, oraz 10-zglo-
skowca w przytoczonej przez Feniksang, pelnej wewnetrznej dramaturgii wroz-
bie starej kobiety:

9 »Nieszczgsliwa niewiasto!” — wrzasta —
10 »Nieszczgsliwa! $mierci bedziesz tupem!

10 Pros, by picknos¢ ta twoja zagasta,

10 Wprzéd nim zmarlych zostanie okupem.
10 Tak... ta pigkno$¢ twoja bedzie cena,

10 A kupiony towar bgdzie trupem”.

10 To wyrzekia — a ja takg sceng

10 Zatrwozona i dotad lekliwa,

10 Polumarla, a jeszcze potzywa;

10 Ach! i lepiej, bym cala umarta!

8 Nizby ta wrozba straszliwa

8 Wiedzmie tej wydarta z gardta

10 Byla prawda, nim wejd¢ w mogilg,

10 Nim te oczy blask niebios utracg. —

10 Ach! wigc cialo ludzkie? cialo zgnite!

11 Oszacuja | mna zywa zaplaca? [II 70—8S5]

W oryginale w szczegdlnym zageszczeniu pojawiaja si¢ w tym fragmencie
wersy daktyliczne w przeplocie z trocheicznymi, o czym wspomniatam wczes-
niej. W prowadzonej decyma rozmowie Muleja z Feniksana daktyle stanowia
az 30% (maksimum dla calego dramatu), obok 22,22% postaci mieszanej 8-
zgloskowca (minimum). Uksztattowana ,sylabotonicznie” sekwencj¢ cechuje
dwuglos rytmicznego toku: 3-stopowego daktyla z kataleksa (X xxXxxXx) i 4-
stopowego trocheja (XxXxXxXx). Stowacki przechodzi od 8-zgloskowca syla-
bicznego do wyraziscie w oparciu o 10-zgloskowiec (4+6) ksztaltowanego
dwurytmowego przebiegu wersow anapestycznych (xxXx xXxxXx) i troche-
icznych (XxXxXxXxXx) obok sporadycznie wyst¢gpujacych 9- i 11-zgtoskowca.

W drugim akcie kunsztowna decyma rozmawiaja ze soba rowniez Feni-
ksana z don Fernandem. Stowacki przeklada t¢ rozmowe — podobnie jak
wczesniej omawiane formy stroficzne — wierszem nieregularnym opartym na
8-zgtoskowcu sylabicznym, a parti¢ stychomytii sylabicznym 11-zgloskowcem
(5+6). Decymowa scen¢ konania don Fernanda z ostatniego dnia dramatu
przettumaczyt, z kolei, niemal catkowicie regularnym 8-zgtoskowcem sylabicz-
nym (2 wersy 9-zgloskowe na 45 catosci) o kaprysnym ukladzie rymow, w kto-
rym rozpozna¢ mozna powtarzajace si¢ przeploty sekstynowe.

Quintilla to 5-wersowa strofa hiszpanskiego 8-zgtoskowca. Calderon sig-
gnat po te forme, ktora stosowana byla w ograniczonym zakresie, gléwnie
w pelnych napiecia, patetycznych dialogach, dopiero w trzecim akcie Fernan-

60 M. Szyjkowski, Slowacki a Calderon. ,Biblioteka Warszawska” 1905, t. 3, s. 41.
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dowego dramatu, odpowiednio: III 1—121 — najpierw Mulej, a nastgpnie
Feniksana probuja u Kroéla wyjednac task¢ dla don Fernanda; III 309 —403 —
wspottowarzysze niedoli wnosza na sceng don Fernanda, ktory polozony na
ziemi, zebrze; III 570—599 — przerazeni przemowa i widokiem upominajace-
go si¢ o Smier¢ moribunda don Fernanda odchodza kolejno Krél, Tarudant,
Feniksana. W calej kompozycji dramatu quintilla stanowi 9,17%, przy sredniej
dla Calderonowskiej dramaturgii 5% °!.

El principe Ksiqze T-zgt. 8-zgt. 9-zgt.  10-zgt 11-zgh
8-zgl. ababa troch. %
i inne
III 1-121 I 1-155 0 148 1 3 3@4+7)
47,30%
IIT 309—-403 | III 326—432 0 106 1 0 0
42,45%
III 570—599 | III 637—673 0 37 0 0 0
40,54%

Stowacki zachowuje niemal rygorystycznie rozmiar wiersza pierwowzoru.
W pierwszym fragmencie (III 1-—155) 8-zgloskowiec sylabiczny stanowi
95,48%. Jedynie dystychiczna wymiana replik migdzy Kréolem a Mulejem wy-
roznia si¢ przeplotem 11- (4+7) i 10-zgloskowca (4+6). Zwraca uwage duza
czestotliwos$é rymow stycznych (54% par wersow), urozmaicona gdzieniegdzie
przeplotem krzyzowym lub okalajacym. By¢ moze, jest to wplyw stroficznego
wzoru oryginatu, quintille bowiem cechuje zroznicowany ukiad rymoéw; tak
wigc u Calderona mamy naprzemiennie: ababa, abbab, aabba itd. W kolejnym
fragmencie (IIT 326 — 432) wiernos¢ rozmiarowi wierszowemu oryginalu si¢gga
az 99,07%, jedynym wyjatkiem jest wers 9-zgloskowy w partii zebrzacego
infanta Fernanda (w oryginale — ,Hombres, doléos de mi” — wers dakty-
liczny):
O! dajcie jaka jalmuzng
Zebrakowi, z glodu gine!...
Niech prézno rak nie otwieram.
Pomnijcie, zem cziowiek przecie!
A z nedzy, z glodu umieram,
W oczach mi glodnemu ciemno.
Ludzie, miejcie lito§¢ nade mna
I nie odwracajcie oka. [III 398 —405]

00 \O 00 GO OO0 00 OO 00

Konczace kwesti¢ infanta zdanie wokatywne zalamuje 3-zestrojowa budo-
we¢ wersOw — i tym razem rytm wiersza pomaga ekspresji aktora.

Ostatni fragment quintillowy (III 637 —673) oddany zostal w 100% 8-zglos-
kowcem, rymowanym dos¢ kaprysnie: przeploty krzyzowe, parzyste i okalaja-
ce, o zdecydowanie niskim udziale wersow trocheicznych. Przypomne, ze
w oryginale ta sekwencja ma najwyzszy udzial werséw nietrocheicznych (po-
sta¢ daktyliczna i mieszana lacznie 66,67%).

Mozna przypuszczaé, ze odejscie od zréznicowanych uktadow rymowych
oryginatu bylo swiadoma decyzja poety. Do kompozycji wersyfikacyjnej swych

61 Zob. Marin, op. cit,, s. 1143.
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utwordw przywigzywal Stowacki wielkie znaczenie, niejednokrotnie wskazujac
na jej uwarunkowania stylistyczne. Tymczasem motywacja poszczegélnych
form stroficznych hiszpanskiego dramatu barokowego byla zrozumiata jedynie
dla jej widzow w corralu (charakterystyczny dla czasoéw Lopego de Vega i Cal-
derona budynek teatralny, przypominajacy w ksztalcie architektonicznym te-
atry elzbietanskiej Anglii). Dla nieobeznanego — ,nieostuchanego” — z kon-
wencja nie mialy te formy wigkszego znaczenia. Zapewne stad dos¢ jednorodny
charakter partii thumaczonych z 8-zgloskowca rymowanego konsonantycznie.
Z wyjatkiem fragmentow dialogowych — szczegdlnie tych pisanych w trybie
stychomytii — prowadzonych w wersji polskiej sylabicznym 11-zgloskowcem,
przewaza wiersz o wyraznej tendencji do wyrownan zestrojowych. Podstawe
modyfikacji stanowi 8-zgloskowiec, na ktorego tle pojawiaja si¢ wersy lub
grupy wersow 9-, 10- (44 6) i 11-zgloskowych (4+7)®% Zwraca uwage instru-
mentalne traktowanie rymu meskiego, zawsze w odwolaniu do ksztaltu ry-
mowego pierwowzoru. Narzuca si¢ pytanie, dlaczego sekwencje w oryginale
pisane quintilla oddane zostaly w wersji polskiej regularnym sylabicznym 8-
zgloskowcem w odroznieniu od pozostatych form stroficznych 8-zgloskowca
wystepujacych w El principe constante Calderona. Czyzby zawazyla wewnetrz-
na (semantyczna) motywacja?

Nasuwa si¢ kolejne pytanie, jak w kontekscie form stroficznych hiszpan-
skiego 8-zgtoskowca ksztaltuje Stowacki fragmenty pisane w oryginale sty-
chicznym wierszem romance. Calderon szczegolnie chetnie siggat po dlugie
serie 8-zgtoskowcow, w ktorych podstawowym elementem wierszotworczym
(obok rownozgtoskowosci) jest taczacy wersy parzyste asonans. Dla przykladu:
w finale El principe constante ostatnie (poczynajac od momentu wystawienia
nie pogrzebanego ciala don Fernanda na murach Fezu) 168 wersow laczy
wspotbrzmienie samogtosek a-e. W koncowym fragmencie, przedstawiajacym
formowanie si¢ ,,rycerskiej kolumny” zatobnej, ktora ma towarzyszy¢ doczes-
nym szczatkom infanta ,,az na okreta” (II1 959), w wersji hiszpanskiej asonans
a-e laczy trzy rozine formy osobowe czasownika (,llevadle”, ,acomparien”,
,marche”) z dwiema formami (liczba mnoga i pojedyncza) przymiotnikowymi
(,grandes”, ,constante”):

DON ALFONSO

A/hojra/ lle/gad,/ cau/tijvos,
vues/tro-In/fan/te ved,/ lle/vadfle
en/ hom/bros/ has/ta/ la-ar/ma/da.

REY
To/dos-es/ bien/ le-a/com/pa/iien.
DON ALFONSO

Al/ son/ de/ dul/ces/ trom/pe/tas
y/ tem/pla/das/ cajjas/ mar/che
el/ e/jér/cifto] con/ or/den

62 Zob. Okopien-Stawinska, op. cit., s. 60: ,Jedna z odmian organizacji wierszowej roz-
winigta w poezji romantycznej, przede wszystkim w dramatach Stowackiego, wiazata si¢ z wyraing
tendencja do wyrownywania w wersach ilosci giéwnych akcentow (a w rezultacie: zestrojow akcen-
towych) przy jednoczesnym przekraczaniu rownozgtoskowosci”.
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de-enftiefrro,/ pafra/ que-a/ca/be,
pi/dien/do/ per/don/ a/qui/

de/ yefrros/ que/ son/ tan/ gran/des,

el/ Cajté/li/co/ Fer/nan/do,

Prin/ci/pe-en/ la/ Fe/ Con/stanjte. [s. 94]

Zaobserwowano, ze udzial wiersza romance w tworzonych przez Calderona
dramatach wzrastal, stajac si¢ w miar¢ uptywu lat forma coraz bardziej uprzy-
wilejowana i zdecydowanie wielofunkcyijna, przy $redniej czgstotliwosci 64% 63.
W napisanym stosunkowo wczesnie El principe constante (prapremiera sztuki
miala miejsce w 1629 roku, gdy dramaturg miat lat 29 i zdobywal dopiero
stawe i popularnosé, stajac w szranki m.in. z Lopem de Vega) romance pojawia
si¢ siedem razy w bardzo zroznicowanych okolicznosciach dramaturgicznych
(55,86% wersow catosci), nie tylko w funkcji opisanej przez Piatkiewicza, ktory
— za Arte nuevo Lopego de Vega — pisal, iz Hiszpanie tego wiersza ,,uzywaja
osobliwie do opowiadann w dramatach”®4,

El principe Ksigze T-zgt. 8-zgl. 9-zgt.  10-zgt. 11-zgh
8-zgl. troch. %
romance
1 169—380 1 184388 2 179 13 10 1¢d+7
0-a 48,60%
1 565-848 1 548-812 0 171 7 76 10 (4+7)
e-e 45,03% 1(5+6)
II 203—-542 II 239-616 0 316 6 44 124+7)
e-a 43,04%
II 730—927 | II 847—1031 7 135 2 39 2(4+7)
é 44.44%
IIT 122—-308 | III 156—325 6 161 2 0 1(4+7)
e-e 47,83%
III 404—569 | III 433-636 0 202 1 1 0
u-a 41,58%
III 721 —888 | III 776 —963 0 183 3 2 0
a-e 33,33%

Pierwszy romance jest wlasnie takim opowiadaniem, o ktorym wspomina
Piatkiewicz. Mulej zdaje raport z tego, co zobaczyl patrolujac wybrzeze Tan-
geru. Stowacki ttumaczy 8-zgloskowcem, wzmacmajqc ekspres;c wyst@pu] acymi
pojedynczo lub w niewielkich grupach wersami innorozmiarowymi. Sam po-
czatek przemowy to sekwencja wlasciwie bezrymowa (16 na 205 wersow). By¢
moze, Stowacki probowal w ten sposob zaadaptowac asonantyczny hiszpanski
romance (Kleiner zdecydowanie odrzucit te hipotezg) ®°. Bardzo szybko zrezyg-
nowal z eksperymentu, wracajac do rymow, krzyzujac je, ustawiajac w pary.
Mulej opowiada:

63 Zob. Marin, op. cit., s. 1140.

54 Piatkiewicz, op. cit, s. 193.

65 Piatkiewicz (op. cit.,, s. 198—199) namawiat do stosowania asonansu w polskiej poeziji.
Por. Kleiner, Objasnienia wydawcy, s. 172—173.



WIERSZ ,KSIECIA NIEZLOMNEGO"... 105

Yo/ lo/ sé,/ por/ que-en/ el/ mar/
u/na/ ma/ia/na/ vi — a/ la-hofra
que,/ me/dio/ dor/mi/do-el/ sol/
ajtro/pe/llan/do/ las/som/bras

del/ o/ca/so,/ des/ma/ra/iia
so/bre/ jaz/mijnes/ y/ ro/sas
ru/bios/ ca/be/llos,/ que-en/jugan
con/ pafrios/ de-o/ro-a/ la-aufrojra
la/gri/mas/ de/ fue/go-y/ niefve
que-el/ sol/ confvir/tié-en/ alfjé/far; —
que-a/ lar/go/ tre/cho/ del/ ajqua
ve/nija-u/na/ grue/sa/ tro/pa

de/ mafves;/ si/ bien/ enfton/ces
no/ pu/do/ la/ vis/ta-ab/sor/ta
de/ter/mi/nar/se-a/ de/cir/
si-efran/ naos/ o/ si-efran/ rojcas
— por/que/ co/mo-en/ los/ mafti/ces
su/tifles/ pin/ce/les/ lo/gran
ufnos/ vifsos,/ u/nos/ lefjos,
que-en/ per/spec/tijva du/do/sa
pafre/cen/ monftes/ tal/ vez,/

y/ tal/ ciu/da/des/ fa/mo/sas,
por/que/ la/ dis/tan/cia/ siem/pre
mon/struos/ im/po/sif/bles/ for/ma:
a/si-en/ pafi/ses/ a/zu/les
hijciefron/ lu/ces/ y/ som/bras,
con/fun/dien/do/ mar/ y/ cieflo,
con/ las/ nu/bes/ y/ las/ on/das
mil/ en/ga/iios/ a/ la/ vis/ta; —
pues/ e/lla-en/ton/ces/ cu/rio/sa
sé/lo/ per/ci/bié/ los/ buljtos

A to wiem — bo fale sklane
Depcac jednego poranku,

O tej godzinie, gdy zorza

Wyziera nad szafir morza;

A na chmur ognistych wianku
Stonice swe rozwiesza wiosy

Po rézach i po jasminach,

Snieg i ogien udajac, i ktosy
Sypiace si¢ na fale: — w bursztynach
Owej zorzy, goscincem odmetow,
Szta girlanda szarawa okretow,
Niby stado tak nikle, ze zrazu
Oczy moje powiedzie¢ nie $mialy,
Czy okreta to byly czy skaly. —
Bo jak na piétnach obrazu
Malarz, udawca natury,

Jedna kreska czyni gory,

Albo miasta, wielkie grody:

Tak i na blekitach wody,

Gdy cien si¢ ze $wiatlem pomigsza,
Niebiosa do wod si¢ nachyla:
Mysl rézne straszydia wskrzesza,

I blaka, i oczy si¢ mylg. —

Otdz zrazu, mysl ciekawa
Obaczyla tylko tlum,

I parg, i mgle, i szum;

Tak blisko przy nawie nawa,

I tak z daleka ptynely. — [I 226—253}

y/ no/ dis/tin/guié/ las/ for/mas. [s. 8—9]

Sita stowa poetyckiego Mulej kreuje przed oczyma stuchajacych go — dwo-
ru feskiego i widzow — burzg morska, ktora nie powstrzymata portugalskiej
floty przed ladowaniem na brzegach Afryki®®. Cytowany fragment stanowi
jednolity okres zdaniowy o skomplikowanych wewnetrznych zwiazkach hipo-
taktycznych. Stowacki podzielit calos¢ na trzy zdania, ciaglto$¢ intonacyjnej
frazy podtrzymujac tacznikami — ,bo”, ,,0t6z” — w naglosie. Rozcztonkowa-
nie skladniowe w bardzo wielu wypadkach wykracza poza granice wersu.
W pierwowzorze notujemy 9 przerzutni na 32 wersy, w spolszczeniu — 8 na 28.
W dalszej partii monologu Stowacki szczegdlnie wazne momenty zawieszenia
glosu zaznacza akapitem, nawet w srodku wersu. Wprowadza — obok poje-
dynczego — potrojny znak wykrzyknika. Krotki rozmiar wiersza przy jego
jednoczesnej rownozestrojowej rytmizacji prowadzi do zdominowania wypo-
wiedzi przez paralelizm (wyst¢pujacy takze w oryginale). Tyrad¢ Muleja wyroz-
nia polisyndeton, przy czym spojnik ,i” pojawia si¢ najcz¢sciej w naglosie
anafory. Koniec diugiej przemowy zaznacza — wprowadzona przez wspomnia-
ny tacznik — innorozmiarowa klamra ekspresywna:

66 Zob. E. H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego. Prze-
tozyt J. Zaranski. Warszawa 1981, s. 216—217. Zdaniem Kleinera (Objasnienia wydawcy,
s. 135): ,oryginat lepiej od przekladu postuguje si¢ tu analogia obrazu [...]".
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8 I niech widza nasze oczy,

9 Jak ta éma czarnego sokota

8 Przefarbuje nasze ziola

10 I morze krwia na czerwienn przebroczy. [I 385—388]

Tym razem Slowacki przetamuje ciag werséw 3-zestrojowych dobitng fraza
10-zgloskowca, w ktorym wyroznia si¢ tok jambiczny (xXxX xXxxXx).
W oryginale ostatnie 6 wersow to przeplot dwu odmian postaci mieszane;j
hiszpanskiego 8-zgloskowca (xXxxXxXx / xXxXxxXx).

Drugi romance przedstawia potyczke Portugalczykdow z jazda feska, wzigcie
do niewoli Muleja i jego honorowe uwolnienie. Stowacki tlumaczy t¢ parti@
tekstu, podobnie jak pierwsza tyradq Mulcja wierszem nieregularnym, z tym ze
rozklad poszczegolnych rozmiarow nie jest jednakowy. Gdy stychaé przybywa-
jaca konniceg feska i odglosy walki (I 548 —585), dialog biegnie 8-zgloskowcem
sylabicznym, w ktorym dominuja wersy 3-zestrojowe. Sporadycznie pojawiaja
si¢ wersy innorozmiarowe (5 na 38 wersow) podporzadkowane dramaturgii
rozgrywajacej si¢ bitwy, badz jako klamra emocyjna delimitujaca kolejne ,,wej-
$cia” (schodza ze sceny don Henryk, don Zuan i don Fernand — 1 570; wcho-
dza don Zuan i don Henryk — 1 585), badz jako swoista kursywa rytmiczna’
ktora dramaturg uwydatnia np. energiczny gest postaci, tak jak w tym rozkazie
don Fernanda (w pierwowzorze podobna rol¢ pelni wers daktyliczny):

[...] lue[go

los/ que/ ca/ba/llos/ tu/viefren 8 Siodta¢ konie, a wesoto!

sal/gan/ tam/bién/ a/ su-ufsan/za, 9 Wdzia¢ kolczugi — od giow do nogi

con/ lan/zas/ y/ con/ar/ne/ses. [s. 20] 8  Zbroi¢ si¢ i stawa¢ w szyku! [I 562—564]

Tyrade don Fernanda (I 586 — 668), zawierajaca opis przebiegu walki, Sto-
wacki ulozyl z dwu rozmiardw (zaznaczyl zmiany przesunigciem wersOw w ob-
rebie kolumny): krotszego ~— 8-zgloskowca z pojedynczymi 9-ztoskowcami,
oraz dluzszego formatu 10-zgloskowego z wtraconymi 9- i 11-zgloskowcami.
Zdaniem Dluskiej, calosé diugiej przemowy jest tozsama wersyfikacyjnie, wy-
raznie bowiem tonicznie (3-zestrojowo) modelowana:

zaczyna sie 8-zgloskowcem, wpada w tonizm, znow wraca do 8-zgloskowca, przechodzi w 10-

zgtoskowiec, [...] znow wykoleja si¢ w tonizm, tuz zaraz lapie w nim ulubiong formulg

sylabotonicznego 10-zgtoskowca (4 + 3 + 3), plynie czas jaki§ tym rytmem, na tej bazie jeszcze
raz przybiera uksztaltowanie toniczne i jeszcze raz powraca do sylabotonizmu, azeby zakon-
czyé si¢ wreszcie klamra toniczng®

Anaforyczne powtorzenia dodatkowo podkreslaja ,,wyrownania akcentowe
panujace w ukladach paralelnych o toku litanijnym”®°. Przemowa niezwykle
bogata w srodki retoryczne w 10-zgtoskowych odcinkach wpada w patetyczny
tok anapestyczny (w cytowanym ciagu na 16 wersow 10-zgloskowych 13 zo-
stalo uksztaltowanych anapestycznie, 9-zgloskowce charakteryzuje 3-stopowy
amfibrach):

en/ effec/to,/ mi/ va/lor/ 8 Ja, gdym ci¢ silnym ramieniem
sufje/tan/do/ tus/ va/lien/tes 8 Wuzal, me¢znego tak wojaka;
brijos,/ de/ tan/tos/ per/di/dos 8 Wybralem sobie rumaka

$7 Termin zapozyczam od Tarlinskiej (op. cit).
68 Dtuska, op. cit., s. 211.
89 Ibidem.
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un/ suel/to/ ca/ba/llo/ pren/de, 8 Z proinym siodiem i strzemieniem;
tan/ mons/truo,/ que/ sien/do/ hifjo 8 Ktorego ojciec byt burza,

del/ vien/to,-a/dop/cién/ pre/ten/de 8 A matka byla plomieniem;

del/ fue/go,/ y-enjtre/ los/ dos/ 10 Bo plomienie i wiatry mu stuza

lo/ des/di/ce-y/ lo/ des/mien/te 10 Rowne jemu robigc rodowody.

el/ coflor,/ pues/ sien/do/ blan/co 10 A ja jeszcze powiem, ze byl z wody,
dijce-el/ a/gua:/ ,Par/to-es/ és/te 10 Takg szer$¢ mial i rzadkie tak piegi;

de/ mi-es/fefra: sofla/ yo/ 10 I t¢ wodg przemieni¢ na $niegi,

pu/de/ cuafjar/le/ de/ niejve”. 10 I znéw powiem, ze wody byt synem

En/ fin,/ en/ lo/ ve/loz,/ vienjto; 9 A co do predkosci — delfinem,
ra/yo,-en/ fin,/ en/ lo-e/mi/nenjte: 9 A co do krwawosci — byl smokiem,
e/ra/ por/ lo/ blan/co/ cis/ne, 10 Co do lotu — byl mowig, oblokiem,
por/ lo/ san/grien/to-ejra/ sier/pe, 10 Co do nozdrza — byl szczerym rubinem,
por/ lo-her/mo/so-efra/ so/ber/bio, 10 A byl ortem, gdy puscit si¢ lotem —
por/lo-aftre/vi/do,/ va/lien/te, 10 A gdy piersia uderzyl — byl grzmotem;
por/ los/ re/lin/chos,/ lo/za/no, 10 A pod dumnym szedt z duma szlachecks,
y/ por/ las/ cer/ne/jas/ fuer/te. 10 A pod starcem, jak starzec powaznie,

10 A pod cichym, spokojnie jak dziecko,
10 A pod silnym, jak rycerz odwaznie;
En/ la/ si/lla-y/ en/ las/ an/cas 10 I na jego kark i siodlo jego
pues/tos/ los/ dos/ jun/ta/men/te, [s. 22] 10 Siadlem z toba, jak z broni kolega; [I 610—633]

Skupienie werséw daktylicznych w pierwowzorze i tym razem zdaje si¢
wywolywac u polskiego tltumacza tok anapestyczny. Podobnie w dalszej czesci
kwestii don Fernanda:

Rin/dié/se-al/ fin,/ si-hu/bo/ pe/so 10 Gdy pomyslat: ze obu nas wiedzie,
que/ tanfto-At/lanjte/ rin/die/se, 10 Obu wilozyt na kark swdj niechetny:
si/ bien/ el/ de/ las/ des/di/chas 11 ,,A ten Hiszpan taki wesot gdzie§ jedzie!
has/ta/ los/ brujtos/ lo/ sien/ten; 10 A ten Arab jedzie taki smetny!”

o/ ya/ fue/ que, enfter/ne/ci/do, 10 Ach i moze ta mysl nie pozbyta,
a/llé-en/ su-insftinjto/ dijje/se 10 Ze Ojczyzng zdradza mnie unoszac?
.Tris/te/ ca/mi/na-el/ a/lar/be 10 Pad}, oczyma litosci nas proszac,
y-el/ es/pajiiol/ par/te-ajle/gre: 11 I zalamatl si¢ na cztery kopyta
¢lue/go/ yo/ conftra/ mi/ pa/tria 10 I dech oddat

soy/ trai/dor/ y/ soy/ afle/ve? I powiedz mi teraz,
No/ quiejro/ pa/sar/ de-a/qui”.] 10 Czemus$ taki smutny, przyjacielu?
Y/ pues/to/ que/ tri/ste/ vie/nes [s. 23] Gdy si¢ zwracam [...] [I 641—651]

Do kwestii don Fernanda wplott Calderon przytoczenia ze znanej jego
wspolczesnym romancy Luisa de Gongory ,,Entre los sueltos caballos...” o spo-
tkaniu Hiszpana i Maura na bltewnym pob010w1sku Hiszpan uwalma Maura
z niewoli, by ten mogl polaczyC si¢ ze swoja ukochang. To intertekstualne
odniesienie mogto nie by¢ dla Stowackiego zrozumiate, stad prawdopodobnie
pojawiaja si¢ na poziomie treSci pewne rozbieznosci z pierwowzorem.

Dalsza czgs¢ rozmowy mig¢dzy infantem a Mulejem (I 669 —791) toczy si¢
8-zgloskowcem, gdzieniegdzie epizodycznie urozmaiconym amfibrachem (9-
-zgloskowiec) lub anapestem (10-zgloskowiec). Gdy don Fernand zegna Maura
(I 792—812), wiersz ponownie przechodzi w retorycznie dobitny anapest 10-
-zgloskowca, ktdry utrzymuje si¢ do konca sekwencji (z wyjatkiem wersu
przedostatniego — pytania Muleja — o toku trocheicznym).

DON FERNAND

8 Ja wiem, ze kto kocha tkliwie,
8 Temu czas plynie leniwie;
10 Wiec ci czasu, Arabie, ukraca
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10 Moja milo$¢; a ty si¢ nie zmuszaj,

10 Siadaj na kon, rycerzu, i ruszaj.
MULEJ

10 Siéw mi teraz nie staje w potrzebie,

10 Ale wdzigczno$¢ ma inne oznaki.

10 Wiem, ze daru przyjeciem pochlebig.
10 Lecz mi powiedz, prosze, kto$ ty taki?

DON FERNAND
10 Portugalczyk i szlachcic — nic wigcej. [1 787 —796]

W analogiczny sposdb urozmaica Stowacki kolejna, trzecia sekwencj¢ thu-
maczona z romance. Pojedyncze wersy innorozmiarowe pojawiaja si¢ na tle
8-zgtoskowca, tym razem spory odcinek wersow 10-zgloskowych (z pojedyn-
czymi 11-zgloskowcami 4+ 7) ,rezyseruje” pelnym retorycznego napigcia to-
kiem anapestycznym rozmowg¢ — przybywajacego z okupem — don Henryka
z don Fernandem (II 282—306). Don Henryk, zwracajac si¢ jako poset do
kréla Fezu — ,Panie, chociaz na tej gorze [...]" (II 307), moéwi juz 8-zglos-
kowcem. Podobnie ekspresywnie umotywowane jest wprowadzenie sylabotoni-
cznej frazy (anapest) w tyradzie don Fernanda (II 342—519), ktoéry odmawia
oddania Ceuty w zamian za wlasna wolnos¢. Metrum zmienia si¢ wraz z ad-
resem przemowy. Don Fernand mowit do krdla Fezu, teraz zwraca si¢ do
swoich wspotbraci: ,,Chrzescijanie! Ksiaz¢ Fernand juz skonczyt!” (II 482
— drugi wers odcinka 10-zgloskowego). Czwarta sekwencja romance (11 847 —
1031) rozwigzana zostala podobnie jak poprzednie. 10-zgloskowiec usamo-
dzielnia si¢ w pelnym dramatycznego napigcia dialogu Kréla z Mulejem. Od-
rebnosé tego fragmentu, jego sylabotoniczna jednorodnos¢ podkresla brak ry-
mu. Powrot don Fernanda na scen¢ przywraca 8-zgloskowiec.

W trzecim akcie sytuacja zmienia si¢ zdecydowanie. Stowacki na zasadzie
calkowitego wyjatku przekracza w nim zasad¢ rownozgtoskowosci, podczas
gdy w aktach pierwszym i drugim odst¢pstwa sa regula, a przeciez trudno
byloby wskaza¢ na jakiekolwiek znaczace rdznice stylistyczne migdzy dwoma
pierwszymi aktami a aktem trzecim. Wszystkie trzy fragmenty w oryginale
pisane wierszem romance Stowacki ttumaczy niemal jednorodnym 8-zgloskow-
cem. W pierwszym (III 156—325), przedstawiajacym przybycie Tarudanta
i Alfonsa w charakterze postow na dwor krola Fezu, przewaza 8-zgloskowiec
obok grupy 7-zgtoskowcow o klauzuli oksytonicznej i dwoch pojedynczych
wersow, 9- 1 11-zgloskowego. Sekwencj¢ zamyka wers 11-zgloskowy. Warto tu
zaznaczyC, ze tym razem — zupelnie inaczej niz w poprzednich dwoch
aktach — stychomyti¢ poprowadzit Stowacki 8-zgloskowcem (z jednym wyjat-
kiem w postaci wersu 9-zgtoskowego) raz po raz wpadajacym w rytm tro-
cheiczny. Szosty romance (II1 433—636) — wstrzasajaca tyrada konajacego
Fernanda — to prawie niczym nie zaktocony 8-zgtoskowiec (202 wersy na 204
calosci), ktory dzigki doskonale retorycznej sktadni nic nie traci z podnioslego
tonu. Jedynym odstepstwem jest 9-zgloskowy wers jambiczny ,,Lecz syp si¢
w proch i zrob mnie prochem!” (III 614)7° oraz 10-zgtoskowa klamra zamyka-

7% W wydaniu dramatu opracowanym przez Folkierskiego (ed. cit.) cytowany wers jest
regularnym 8-zgloskowcem: ,Lecz syp w proch i zrob mnie prochem!”
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jaca przemowe infanta — ,,Bog ucieczka moja i obrona!” (III 635). Podobnie
jednorodny charakter ma siédmy romance, finat dramatu (III 776 —963),
w przekladzie pojedyncze wersy innorozmiarowe pojawiaja si¢ epizodycznie na
tle 8-zgloskowca i maja wyraznie emocjonalny charakter.

Partie tlumaczone z wiersza romance cechuja podobne wlasciwosci, jak
sekwencje w oryginale pisane 8-zgloskowcem z rymem pelnym. Jest to — anali-
zowany przez Okopien-Stawinska — typ nieregularnej organizacji wierszowej,
dla ktorej znamienna jest ,wyrazna tendencja do wyrownan w wersach ilosci
gldwnych akcentow (a w rezultacie: zestrojow akcentowych) przy jednoczes-
nym przekraczaniu rownozgloskowosci””*. Podstawa modyfikacji jest 8-zglos-
kowiec, na ktorego tle pojawiaja si¢ wersy lub grupy wersow 9-, 10- (4+6)
i 11-zgloskowych (4 + 7). Rym u Slowackiego biegnie swobodnie, nie zaktocajac
jednorodnego charakteru sekwencji, ktora w oryginale wyrdznia tylko zgod-
no$¢ samogtosek w klauzulach wersow parzystych. W dtugich — ,przyjmuja-
cych postaé kaskady”’? — monologach zwraca uwage w spolszczeniu dosé
duza czgstotliwos¢ par rymowych, ktorej monotoni¢ neutralizuje tok przerzut-
niowy. Pszczolowska uwaza, ze ,liczne sygnaly antykadencyjne na koncu wer-
sOw” oraz ,niespokojny i rwacy si¢ tok wiersza” staja na przeszkodzie wykrys-
talizowaniu si¢ tonicznej regularnosci u Stowackiego’. Przerzutnie, podobnie
jak wszelkiego rodzaju powtorzenia, stanowia staly element Calderonowskich
tyrad (a wigc glownie wiersza romance), w ktorych stuza, z jednej strony, pod-
kre$laniu ciagtosci przewodow retoryczno-logicznych, z drugiej — intensyfiku-
ja walory teatralne (deklamacyjne) wypowiedzi. Stowacki bardzo uwaznie
wshluchuje si¢ w zréznicowane modulacje intonacji i rytmu tekstu hiszpan-
skiego. Co cickawe, obserwujemy tg¢ sama prawidlowos¢ w traktowaniu wier-
sza, jak w przypadku partii ttumaczonych z form stroficznych hiszpanskiego
8-zgloskowca: w ,,Dniu trzecim” odstgpstwa od reguly rownozgloskowosci sa
sporadyczne. Pozostaje zagadka, co przesadzito o odrgbnosci ksztattu wierszo-
wego ostatniego aktu, gdzie 8-zgloskowiec zdecydowanie si¢ usamodzielnia
jako forma w pelni niezalezna w dramacie kumulujacym obrazy, metafory,
skojarzenia, ktdory — zdaniem poety — ,nie rozhartowywa czytelnika, ale go
czyni silnym i podobnym spokojnemu aniotowi...””*

Przeglad form metrycznych przektadu Ksiecia Niezlomnego wypada zakon-
czy¢ przedstawieniem sekwencji ,,nicosémiozgloskowych” dramatu. W oryginale
sa to partie pisane 7- i 11-zgtoskowcem (heptasilabo i endecasilabo), w sumie
394 wersy na 2791 (14,12%). W dramacie — z wyjatkiem 4-wersowego 7-zglos-
kowego romancillo w pierwszym akcie (I 21 —24) — wystepuja one w formach
tradycyjnie w metryce hiszpanskiej uznawanych za wloskie, bo z Wioch przy-
swojone: 11-zgloskowiec w tercynie i sonecie oraz silva — nieregularna kom-
binacja 11-zgloskowca z 7-zgloskowcem.

I Okopien-Stawinska, op. cit., s. 60.

72 W. Szturc, Teoria dramatu romantycznego w Europie XIX wieku. Bydgoszcz 1999, s. 39.

73 Pszczotowska, Wiersz polski, s. 217.

4 J. Stowacki, list do matki (nie wystany), Paryz, koniec lutego 1845. W: Korespondencja
Juliusza Slowackiego, t. 2, s. 80.
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El principe Ksiqze 6-zgt.  7-zgh 8-zgt. 9-zgt.  10-zgh 11-zgh 13-zgl
1 477547 1 477-547 0 0 0 0 0 23 48
terceto
1 849-976 1 813-939 0 3 43 1 1 40 39
silva
II 543—621 | II 617716 4 3 36 1 48 7 1
silva
II 682—695 | II 795—808 0 0 0 0 0 14 0
soneto sonet 5+6)
II 716—729 | II 833—846 0 0 0 0 0 14 0
soneto sonet 5+6)
III 650—720 | III 719-—-775 0 0 12 0 0 45 0
silva (5+6)

Sonetu ,,uzywaja dramatycy hiszpanscy najczgsciej, gdy mysl odznaczaja-
ca si¢ wyda¢é chca w uderzajacym obrazie” — pisal w 1827 roku Piatkiewicz’>
I na taki efekt scenicznego wykadrowania obliczone zostaly dwa emblematycz-
ne w charakterze sonety w drugim akcie. Don Fernando — ,primer galan”
w sposob jakze przewrotny ogrywa swoj rekwizyt amanta: kwiaty, wyraz dwor-
skiej kurtuazji, staja si¢ symbolem wanitatywnym. Fénix odpowiada rowniez
sonetem. Rozrzucone na deskach sceny kw1aty przypommajq niebosklon pelen
gwiazd, a te z kolei symbolizuja niestatos¢ i zmienno$¢ losu. Paralelnie, niczym
turniej poetycki, skomponowany duet — na tle dialogu prowadzonego 8-zglos-
kowcem ulozonym w decymy — swa kunsztowna, wyrafinowana forma o gle-
bokim tadunku lirycznym wprowadza na scenie element retardacji, zawiesze-
nia. Calderon sigga po utrwalony w poezp hiszpanskiej przetomu XVI i XVII
wieku model sonetu zaczynajacego si¢ od zaimka wskazujacego: ,Estas, que
fueron pompa y alegria” (11 682), ,,Esos rasgos de luz, esas centellas” (II 716).
Catos¢ sceny stanowi kompozycje emblematycznq, w ktorej sonety pelnia rolg
subskrypcji — stownego objasnienia ,,zywego” obrazu.

Stowacki zachowat sonety oryginatu, aczkolwiek w pierwszym z nich od-
szed! od ustalonego konwencja ukladu rymowego (abba acca ade dde). Zrezyg-
nowat z zaimka wskazujacego, ktory w wersji hiszpanskiej wyraznie prowadzit
mimike (oczy) i gest (rece) aktora. Sonety Stowackiego otwieraja si¢ jed-
noznacznym przywolaniem tematu: ,Kwiaty, co wschodza na ranek umyte”
(IT 795), ,,Ach gwiazdy! gwiazdy, co takie gromadne” (II 833). Nie znaczy to,
ze polski poeta eliminuje wewnetrzne didaskalia, wrgcz przeciwnie —
dopowiada tresci, ktore dla odbiorcy nieobeznanego z barokowa topika
moglyby by¢ mato czytelne. W sonecie Feniksany rekompensuje zapoznane
znaczenie ikoniczne przez wprowadzenie nie wystgpujacej w oryginale dyspo-
zycji scenicznej: ,Kwiaty blgkitu — bo sa takie ladne / Jak te, ktorymi
oto ziemig¢ prosze...” (1I 837 —838). Motywacja dyskursywno-liryczna gatunku
wspolna polskiej i hiszpanskiej tradycji literackiej, bo wywodzaca si¢ z renesan-
sowej poezji wloskiej, pozwolila na pelne zaadaptowanie sonetow w polskiej
wersji dramatu.

5 Piagtkiewicz, op. cit, s. 195.
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Dantowska ,terza rima”, czyli tercyna, rzadko pojawiala si¢ w dramatach
Calderona. Hiszpanie — twierdzi Piatkiewicz — ,ksztaltu wiersza tego uzywa-
ja szczegOlniej w scenach powaznych i uroczystych”’. Kunsztowne, zazebiaja-
ce si¢ rymami 3-wersowe strofy El principe constante wprowadzaja na sceng
Portugalczykéw, ladujacych na afrykanskim brzegu (I 477 —564). Stowacki,
nasladujac oryginal pisany 11-zgloskowcem, zaczyna scen¢ regularnym, pel-
nym epickiej emfazy, stychicznym 11-zgloskowcem sylabicznym (5+6) o dosé
dowolnych przeplotach rymowych, ktore przechodza w rymowanie styczne, by
lagodnie z 11-zgtoskowca przejs¢ w regularny 13-zgloskowiec (7 + 6) rymowany
stycznie (I 500 — 547). Rezygnacja z tercyny byta zapewne §wiadomym wybo-
rem poety. Ta strofa, w polskiej wersyfikacji zdecydowanie elitarna i rzadko
stosowana, niosta zbyt silne nacechowanie, obce sztuce dramatycznej. Z kolei,
charakter powazny, ostentacyjnie teatralny mogt zagwarantowac jedynie tra-
dycyjny wiersz bohaterski. Na szczegllny efekt sceniczny obliczona zostata
pierwsza kwestia wypowiedziana ta miara, wlozona w usta gracioso Brytasza,
ktory bynajmniej bohaterstwem nie grzeszy. Tak charakterystyczny dla tego
typu postaci dramatu hiszpanskiego dystans ironiczny podkreslono tu przekor-
nym uzyciem formy metrycznej. Do podobnego chwytu uciek! si¢ Calderon
— stowa Brita byly zamierzona parodia stylu podniostego (culto). Na mar-
ginesie wypada dodaé, ze tekst wypowiadany przez gracioso zostal ocenzuro-
wany: usuni¢to 6 wersow, ktorych brak zaburza ciaglo$¢ rymowego przeplotu
tercyn . Calderon byt mistrzem aluzji, nierzadko ingerowal w materi¢ kon-
wencji tcatralne], kodow kulturowych epoki (w tym konkretnym wypadku
adresat slownego pastiszu to fray Hortensio Paravicino i napuszony sty]
jego homiletyki’®). W Slowackim dramat hiszpanskiego poety znalazl nie-
zwy_,lf;lc wyczulonego na dygresyjne i intertekstualne nivanse czytelnika i thuma-
cza’®.

Silva, skladajaca si¢ z nieregularnie przemieszanych, dowolnie rymo-
wanych konsonantycznie 11- i 7-zgloskowcdw, byla najczesciej stosowang
przez dramaturgow hiszpanskich forma wierszowa pochodzenia wloskiego. Po-
zornie luzna kompozycja ulatwiala podkresSlanie momentoéw szczegllnego
napiecia przez kombinacje wersow krotkich i dtugich potaczonych rymem. Cal-
deron najczgsciej rymuje parzyscie (aabbcc), jest to silva pareada. Takie rymo-
wanie pozwala na podkreslenie klauzul 7-zgloskowcow i nadanie wyrazom
umieszczonym w wyglosie krotkich wersow niejednokrotnie waloru stow-klu-
czy®°. U Piatkiewicza czytamy, iz ,ten wiersz w scenach mocno ozywionych
i zgietkliwych uzywany bywa, jako to przy wystapieniu wojska, wystawieniu
bitew”8!. W rzeczy samej, dwa sposrod pisanych silva fragmentdw ukazuja wal-
ke: przegrana potyczke oraz wycofanie sie Portugalczykow po uprzednim

76 Ibidem.

77 Tekst zostal zrekonstruowany dopiero w 1938 roku przez A. A. Parkera.

"8 Zob. E. M. Wilson, Fray Hortensio Paravicino’s Protest against “El principe constante”.
“Ibérida” 1961, nr 6.

79 Zob. K. G érski, Slowacki jako poeta aluzji literackiej. W: Z historii i teorii literatury. Se-
ria 2. Warszawa 1964.

80 Zob. Williamsen, op. cit., s. 885.

81 piatkiewicz, op. cit, s. 196.
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wzigciu do niewoli don Fernanda; zwycigstwo tychze pod wodza niosacego
pochodnie ducha don Fernanda. W drugim akcie Calderon uzy! silvy do od-
malowania pelnej napiecia sceny, w ktorej wspotwigzniowie rozpoznaja infanta
posrod pracujacych w ogrodzie chrzescijanskich niewolnikow.

Alternatywa dla hiszpanskiej silvy stal si¢ w wersji polskiej wiersz odcin-
kowy nieregularny, na ktory skladaja si¢ podstawowe formaty systemu syla-
bicznego. Tak wigc w ,,Dniu pierwszym” na 127 wersow calosci rozktad po-
szczegbOlnych formatow metrycznych jest nierdwnomierny i wyraznie ekspre-
sywnie motywowany: od 1 wersu do odcinkdw siggajacych kilku, kilkunastu az
po 39 wersow. Gdy Portugalczycy gotuja si¢ do walki, mamy 11-zgtoskowiec
(5+ 6), chociaz wypada nadmienic, ze sekwencje rozpoczynaja 3 wersy 8-zglos-
kowe i 13-zgloskowiec. Mozna przypuszczac, ze Stowacki w ten sposob chciat
zaznaczyC poczatek nowej sekwencji: poprzednia konczy seria 10-zgtoskowca
(4+6). W dalszej czesci wymiana replik 8-zgloskowych towarzyszy szermier-
czym zmaganiom pojawiajacych si¢ w polu widzenia — na scenie — aktordw,
przy czym 13-zgtoskowiec (7+ 6) ekspresywna klamra zamyka kolejne wejscia
walczacych. Sa to — burzace teatralna iluzj¢ — wypowiedzi deptanego Bry-
tasza, ktory udajac niezywego nie bierze bezposredniego udzialu w walce.
Pojedynek Krola Fezu z don Fernandem rozpoczyna sekwencja 4 wersow
7-zgtoskowych, ktore przechodza w 8-zgtoskowiec. Koniec walki na szpady,
oddanie si¢ infanta w niewole zaznaczone zostalo kolejna zmiana rozmiaru:
przejsciem od 8-zgtoskowca do ,,wiersza bohaterskiego”. Klauzule wzmocnione
wielokropkiem, przerzutnie, granice skladniowe zaburzajace tok srednidowko-
wy decyduja o wyjatkowo emocjonalnym i podniostym charakterze tej sceny.
Stowacki, zdaje si¢, swiadomie pominatl koncowych 6 wersow oryginatu
przedstawiajacych moment ujecia Brita (I 971 —976). W polskiej wersji Bry-
tasz oddaje si¢ w rece Maurow razem z infantem (I 903 —904: dwuwiersz
dodany).

W pierwodruku starano si¢, aby rozmieszczenie wersow w kolumnie uwy-
datnialo zmiany metrum 82. Wida¢ to szczegOlnie wyraznie we fragmentach
tlumaczonych z partii pisanych w oryginale silva. Dramatyczna scen¢ rozpo-
znania pracujacego w ogrodzie infanta (II 617—717) zbudowal Stowacki ze-
stawiajac 8-zgloskowiec (wraz z pokrewnym mu 9-zgloskowcem stanowi on
38,46% catosci) z upodobnionymi pod wzgl¢gdem miejsca przedziatu sredniow-
kowego 10- (4 +6) i 11-zgloskowcem (4+ 7) (52,75% + 7,69%), calos¢ dopelnia
pojedynczy wers 13 —zgloskowy (7+6) (1,10%). I tym razem wiersz dlugi ma
funkcje ekspresywnej klamry — don Fernand pojawiajac si¢ po raz pierwszy
na scenie ,,w niewolnika siermi¢dze” deklaruje: ,,Cierpliwo$¢ moja srogosé kro-
lewska pokona” (II 621). Poeta roznicuje poszczegolne partie dialogu: forma-
tem dluzszym ze srednidwka zwracaja si¢ do don Fernanda wspolwi¢zniowie
i don Zuan; 8-zgloskowcem Selim i Zara wydaja polecenia oraz zdenerwowany
don Zuan pyta o infanta. W cytowanej sekwencji znajduje si¢ Spiewana przez
jednego z niewolnikow ,,piosenka”, ktora doskonale pokazuje, na czym polega
efektywnos¢ metrycznej transformacji Calderonowego oryginatu w przekladzie
Stowackiego. W pierwowzorze jest to czterowiersz romance (11 547 —550),
a wigc tak jakby poczatek — opowiadanej tradycyjnym wierszem ludowej epiki

82 J. Kleiner, wstgp w: Slowacki, Dziela wszystkie, t. 7 (Wroctaw 1956), s. 12.
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kastylijskiej — historii infanta (nie jedyne to odwolanie do romancy hiszpan-
skiej w dramacie). Stowacki zaproponowatl ekwiwalent obliczony na podobny
efekt teatralny: ,,0j, na Tangier wystal krol” (I1 622 —630)83. Jest to kunsztow-
na, réoznorozmiarowa 9-wersowa strofa (7a6a8h8b6a7c6c7aba) z wewnetrznymi
przeplotami powtorzen, ktore wzmacniane sa przez oksytoniczne klauzule
podkreslajace stowa-klucze: ,Fez” —,tez”, ,krol”—,bol”. To, co u Calderona
bylo jedynie odwolaniem do wszystkim znanego kodu, u polskiego poety stalo
si¢ mistrzowska stylizacja ludowego zaspiewu. Z punktu widzenia tekstu teat-
ralnego jest to tylko pozorna amplifikacja, w rzeczy samej mamy do czynienia
z ekwiwalentem funkcjonalnym.

Scena zwycigstwa Portugalczykow pod wodza Fernandowego ducha, dru-
giej bitwy, wystawiona silva, w wersji polskiej napisana zostala dwoma roz-
miarami (III 719 —775): 11-zgtoskowcem (5 +6) (78,95%) oraz 8-zgloskowcem
(21,05%). Na tle epickiego 11-zgtoskowca elementem znaczacym staje si¢ 8-
zgloskowiec: dynamizuje wojenne przewagi rycerzy chrzescijanskich, pojawia-
jac si¢ na scenie wraz z duchem don Fernanda. Zastanawia duza czesto-
tliwos¢ rymoéw stycznych w tym fragmencie. Prawdopodobnie jest to wplyw
uktadu rymowego oryginatu. Pary rymowe i powtorzenia wykorzystat Stowa-
cki tworzac w dramacie swoisty ,,pogtos” (podobny zabieg w comedia umoz-
liwiala wtlasnie silva):

ALFONS
Cyt — styszysz bracie...

DON HENRYK
Gtosy, jakby $nig sig...
ALFONS
Gluchng — i znowu.

GLOS FERNANDA
Alfonsie! Alfonsie!... [III 756—777]

Para ,$nia si¢” — ,Alfonsie” to oczywiscie przyklad znanej wirtuozerii
rymowej Stowackiego®*. Duch Fernanda wchodzi na scen¢ z pochodnia, by
poprowadzi¢ wojska portugalskie do boju:

DUCH

Z btogostawienstwem tobie i z pomoca
Dla twojej, Alfonsie, wiary,
Pan Bog zestal t¢ noc ciemna;
I zlitowany nade mna,
Pozwolit opusci¢ mary,
Gdzie ptakali... odejs¢ od nich...
A tu z duchéw cizba licznag,
1 z ta pochodnia gromniczng
U gwiazd zapalona wschodnich,
I§¢ przed wami. — Za mng... za mng!

Wychodzi.

83 Zob. Szyjkowski, op. cit, s. 40—55. — Folkierski, ed. cit., s. XLIV.

84 W nastepnej scenie, w kwestii krola Fezu, ktéry méwi o zmarlym wiasnie don Fernandzie,
Stowacki ponownie sigga po ten charakterystyczny rym: , Niech kto wyzwoli / Z tej ostatecznej
niewoli, / W ktorej mu lancuchy $nig si¢! / Chodz! chodz po brata, Alfonsie!” (III 794—797).

8 — Pamietnik Literacki 1999, z. 4
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DON HENRYK

Bracie, opuszcza mi¢ mestwo.
Zda sig, ze czaszk¢ dwujamng
Miat ten...

GLOS FERNANDA

za sceng
Za mng...
ALFONS
Styszysz?...
GLOS FERNANDA
gingcy w odleglo$ci
Za mng...
ALFONS

Na kon, bracie, Bég nam daje zwyciestwo! — [III 762—775]

Wezwanie ,,za mna!” powtarza si¢ cztery razy. Sam zaimek pojawia si¢ na
przestrzeni 13 wersow 8-zgloskowych az pie¢ razy (trzykrotnie w klauzuli),
wracajac, niczym echo wojennego zawolania, w epiforze, ktéra rymem polaczyt
Stowacki z widmowa ,,czaszka dwujamna”.

Wiersz odcinkowy dzigki swej otwartej strukturze latwo poddaje si¢ eks-
presywnej motywaciji, sprawdzajac si¢ jako ekwiwalent hiszpanskiej silvy w pol-
skiej wersji Ksigcia Nieziomnego. Zastosowanie krétkich rozmiaréw pozwala
na uzyskanie wysokiego wspolczynnika uzgodnien dzwigkowych o szczegdlnie
sugestywnej wymowie sceniczne;.

Przeglad metryki spolszczenia pozwala zauwazyC, ze Stowacki, z jednej
strony, probuje w systemie wersyfikacji rodzimej znalez¢ ek wiwalenty stosowa-
nych przez hiszpanski dramat rozmiarow wierszowych wowczas, gdy uznaje, ze
opozycja bedzie czytelna dla polskiego odbiorcy, czego przykladem zastosowa-
nie 13- (74+6) i 11-zgltoskowca sylabicznego, z drugiej — jego poszukiwania
koncentruja si¢ na nasladowaniu prozodyjnych wtasciwosci pierwowzoru, co
doprowadza do daleko posunigtego przewartosciowania polskiego 8-zgtoskow-
ca. Na tle caloséci przekladu wyrdznia si¢ ,Dzien trzeci”, ktorego ksztalt wier-
szowy jest niemal wiernym odbiciem pierwowzoru — partie w oryginale pisane
8-zgtoskowcem przettumaczyl poeta takim samym rozmiarem, fragment silvy
(wiersz stychiczny nieregularny 7- i 11-zgloskowy) oddal wierszem odcinko-
wym, skladajacym si¢ z 8- i 11-zgloskowca (5+ 6). Stala cecha polskiego Ksie-
cia jest nierespektowanie strofiki oryginatu, poniewaz jej zréznicowanie w pol-
skim przekladzie przestaloby by¢ nosnikiem znaczenia zbieznego z pierwowzo-
rem; stad swobodnie biegnacy rym, ktory cechuje niemal wszystkie partie thu-
maczone z 8-zgloskowca. Wydawaloby sie, ze zatracaja si¢ w ten sposob grani-
ce miedzy poszczegOlnymi sekwencjami tekstu delimitowanego w oryginale
zmiang rozmiaru wiersza, a czgsciej po prostu jego ksztattu rymowego. Stowa-
cki ten brak rekompensuje stosujac swoiste rytmiczne kursywy w postaci
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klamry emocyjnej, zwykle 1-wersowej, lub kody budowanej z grupy wersow
uporzadkowanych sylabotonicznie. W sposob dla siebie bardzo charakterys-
tyczny wyzyskuje rym, uzywajac go w funkcji instrumentacyjnej i jako srodka
ekspresji retorycznej. Czgsto jest to rym oksytoniczny, ktdrego odpowiednik
znajduje si¢ w pierwowzorze. Zastanawiaja odcinki bezrymowe. Pojawiaja si¢
sporadycznie we fragmentach ttumaczonych z romance. By¢ moze, polski poeta
w ten sposob probowat odda¢ odrgbny charakter metrum w oryginale rymo-
wanego asonantycznie, pomimo iz — jak pisat w Beniowskim — ,nardd mdj nie
lubi biatych / Ryméw i nagiej poezji si¢ boi” (piesn III, w. 125 —126). Stowacki
uwaznie §ledzi uksztaltowanie wiersza oryginalu, zarowno w jego warstwie
metrycznej, jak i prozodyjnej. Ukladajac dramat ,,z Calderona” w petni korzy-
sta z pozawerbalnych srodkow metrycznych ksztattowania tekstu, poprzez
system wersyfikacyjny narzucajac sposob jego intonacyjnego traktowania.
W Ksieciu Nieziomnym. (Z Calderona de la Barca) niemozliwe jest od-
dzielenie w sposdb jednoznaczny sfer obecnosci autora i ttumacza. Dramat
corralowy opieral si¢ na ekspresji stowa — stowa, ktore dla polskiego poety
w latach czterdziestych poczgto stawac si¢ w coraz wigkszym stopniu objawie-
niem, epifania ducha. Stowacki zapisal w owym czasie:
Poeci sa wielkimi odgrzebywaczami stow duchéw — bo je maja podszepnigte... a stowa

te do rymu uZyte maja potege rewelacyjna, to jest dzwonia jakim$ tajnym wspomnieniem
o kazdym duchu®s

Stad tez, by¢ moze zamierzona, swoista ,hispanizacja” ttumaczonego tekstu
w Swiadomie przywolywanych sygnalach obcosci — w stowach pojawiajacych
si¢ w hiszpanskim brzmieniu badz w etymologicznie im pokrewnych wyrazach
polskich. Z kolei wiersz przekladu stworzy! zupelnie nowa forme, transponujac
na grunt polski wielofunkcyjnosé hiszpanskiego 8-zgtoskowca polirytmicznego.
Jest to w wersji polskiej 8-zgloskowiec sylabiczny o zréznicowanym w po-
szczegblnych sekwencjach tekstu udziale wersow trocheicznych i nietrocheicz-
nych®8, przy czym te ostatnie nieznacznie dominuja (z wyjatkiem ekspozycji
dramatu), co — biorac pod uwagg, ze wsrod realizacji wzorca trocheja w wier-
szu polskim najwigkszy procent stanowia wersy, w ktorych jedynie 3 pozycje
mocne wypelnione sa przez sylaby akcentowane®’ — doprowadzito do wyraz-
nie wyczuwalnej modulacji 3-akcentowej. Wkomponowane w tto 8-zgloskowca
w celach ekspresywno-stylistycznych sylabotonicznie ksztaltowane grupy wer-
sOw innorozmiarowych (akty pierwszy i drugi), ciazac ku rytmizacji rOwnoze-
strojowej, wywoluja efekt ,tonicznosci”. Wypada przypomniec, Ze ten chwyt
wersyﬁkacy_]ny, poczyna_]qc od Kordiana, stanowit jeden z typowych wyznacz-
nikéw formy wierszowej polimetrycznych dramatow Stowackiego ®8. W podob-

85 J. Stowacki, Dodatek I. [Plany i notatki]. W: Dziela wszystkie, t. 15 (Wroclaw 1955),
s. 436.

86 Dla partii tumaczonych z hiszpanskiego 8-zgtoskowca $redni udzial werséw trocheicznych
w catym dramacie stanowi 44,49%, dla poszczegdlnych aktow-,dni”, odpowiednio — od pierw-
szego: 50,29%, 42,60%, 42,59%. Warto na marginesie zauwazyc, ze rozklad wersow trocheicznych
i nietrocheicznych utrzymuje si¢ na poziomie zblizonym do pierwowzoru, gdzie w catosci dramatu
$redni udziat trocheja sigga 44,76%, w kolejnych aktach: 45,77%, 44,90% i 43,21%.

87 Zob. Pszczolowska, Urbanska, op. cit, s. 35.

88 Zob. L. Pszczolowska, Wiersz ,.Dziadow” i ,,Kordiana” na tle wiersza dramatu epoki. W
Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, O wierszu romantycznym. Warszawa 1963, s. 230—-237.
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nej metatekstowej funkcji stosuje poeta grupy wersow trocheicznych 8-zglos-
kowca. Stowacki przejat od Calderona réwniez — odznaczajacy si¢ szczegolna
dynamika, uwiktany nierzadko w dhlugie i skomplikowane okresy zdaniowe
— tok przerzutniowy, ktory krotka fraze 8-zgloskowca uwalnia z szablonu
cztonowania wersowego, tym samym przez konfrontacje porzadku sktadniowe-
g0 z metrycznym zaciera wrazenie rownozestrojowosci wiersza dramatu, na-
zwanego przed laty przez Dluska ,tonicznym™®°.

Wystepowanie 8-zgloskowca w pdznej tworczosci Stowackiego, znaczenie
takiego wyboru oraz charakterystyczne uksztaltowanie nie ograniczaja si¢ do
literatury dramatycznej®°, gdzie wplyw wiersza dramatu (a moze raczej drama-
tow) Calderona nigdy nie podlegat watpliwosci. Nasuwa si¢ pytanie, czy mozna
przedstawione tutaj obserwacje odnies¢ do pisanych tym samym rozmiarem
innych utwordw z tego okresu; czy np. niezwyczajny w wymowie wiersz Sowin-
ski w okopach Woli mozna by zinterpretowac jako prob¢ przeniesienia na grunt
polski hiszpanskiej romancy w jej pierwotnej — nie skazonej romantyczna
egzaltacja — formie. Autor Snu srebrnego Salomei i Ksiedza Marka nobilitowat
polski 8-zgloskowiec ksztaltujac materi¢ wiersza niejako w opozycji do jego
ludowej proweniencji. Temu wierszowi, jak mowi Pszczolowska: ,,0 roznych,
sprzecznych nieraz orientacjach w zakresie stosunkow miedzy wierszem
a skladnia, o zdaniach wielosktadowych, nieraz hipotaktycznie ztozonych, o in-
tonacji czasem litanijnej, czesciej — dynamicznej, rozsadzajacej ramy wersow
przerzutniami”®!, podporzadkowal patos retoryki poetyckiej i scenicznej. Czy
mamy wigc do czynienia z ,,forma prosta (czyli niekunsztowna) stuzaca wypo-
wiedzi o pokornym bohaterstwie”??? Tak chyba myslal sam poeta, gdy pod
koniec lutego 1845 — w odpowiedzi na krytyczne uwagi matki, ktore dotyczy-
ly, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, jednego z tzw. calderonowskich
dramatow, Snu srebrnego Salomei — pisal: ,daj¢ wam w poezji jezyk gadany,
prosty, niewymuszony, ktory kazda mysl jak potrawe ciepla na stot podaje” 3.

8 Dtuska, op. cit., s. 197 n.

% Kopczynska, Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przykladzie polskiego 8-zgloskow-
ca), s. 189 n.

%1 Pszczotowska, Wiersz polski, s. 203 —204.

92 Kopczynska, Wiersz, s. 1020.

93 J. Stowacki, list do matki (nie wystany), Paryz, koniec lutego 1845. W: Korespondencja
Julisza Slowackiego, t. 2, 79.



