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»prawic, aby idee $piewaly”

Wigkszos¢ literaturoznawcow, koncentrujac sig na sferze poetyckiej badz
historyczno-spotecznej, odrzucata poglad, iz zrédla oraz powinowactwa filo-
zoficzne zadecydowaly o oryginalnosci Ody do miodosci. Sam Mickiewicz po
wielu latach zaliczyt ja do waznych dziet w swojej biografii duchowej. W liscie
do gen. Jana Skrzyneckiego z marca 1842 utwoér ten wymienil obok Romantycz-
nosci, Ksiqg pielgrzymstwa, 111 cz¢sci Dziadow jako zapowiedz nauki Towian-
skiego'.

Na czym polegal tajemniczy urok wiersza i jego potezna sita oddzialywania?
Z pewnoscia uniwersalizm filozoficzny, korespondujacy z poezja Schillera ,,lot
ku idei”, odgrywa tu podstawowa rolg. Tres¢ utworu harmonizuje z jednig jego
formy. Przestanie, ze zmystowos¢ idzie w parze z rozumem, szczgscie z cnota,
odpowiada neohellenistycznym programom naprawczym $wiata. Oda glosi row-
niez, ze wolnos¢, ,,jutrzenka swobody”, jest niepodwazalnym oraz powszechnym
prawem jednostki. Cztowiek — nowy Herakles, realizuje swoje indywidualne cele
w zgodzie z powolaniem gatunkowym. Przyjazn, ktéra go taczy z innymi ludz-
mi, tworzy czysta i prawdziwg podstawe zwiazkoéw spolecznych. W tym $wiecie,
gdzie niebo i ziemia skute sa jednym fancuchem przeznaczenia, gdzie istota ludz-
ka sigga po laur boskosci, ,,pigkne cztowieczenstwo” staje si¢ wartoscia najwyz-
sza. Wyktadnia tego wiersza, cho¢ zapowiada rewolucyjne zmiany, odwotuje sie
rowniez do o$wieceniowej wizji §wiata ograniczonego wymiarami kosmosu; jego
tad odzwierciedla ustalony wedlug prawa naturalnego uktad ustrojowo-prawny.
Bliska temu podejsciu koncepcja etyczna cztowieka harmonijnego wewnetrznie,
ktorego niepowtarzalna indywidualna osobowos$¢ wspoélgra z ustabilizowanym
porzadkiem spotecznym, zgadzala si¢ z zapatrywaniami filozoficznymi neohu-
manistow, a takze z programem filomatow.

Mysl filozoficzna wyrazona zostala przez mityczny motyw lotu. Uciekajac
sig¢ do prowizorycznych rozwiazan, mozna poezj¢ metafizyczng podzieli¢ na dwa

' A.Mickiewicz, Dziela. Wyd. Jubileuszowe. T. 15. Warszawa 1955, s. 473. Wszystkie
cytaty z tej edycji oznaczam skrotem: D. Pierwsza liczba po skrocie wskazuje tom, nastgpna —
stronice,
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rodzaje: poezjg rozy i poezj¢ lotu. Pierwsza, docierajac do korzeni ontologii, jest
pytaniem o sens istnienia, druga, wyznaczajac szlak dla epistemologicznych do-
ciekan, dotyczy granic poznania i potaczonych z nim ludzkich dazen do dosko-
nalosci. Rzecz w tym, Ze motyw lotu na pozoér nie byl niczym oryginalnym —
stanowil, przyswojony przez Mickiewicza, skonwencjonalizowany przedmiot
zabiegow klasycystycznej poetyki. W czasie kiedy Mickiewicz pracowat nad Odgq,
znajdowala sig ta poetyka w fazie schylkowej. Najistotniejsza w niej byta umie-
jetnos¢ nasladowania wzordéw oraz postugiwania si¢ skostniatymi regutami.
Poeta zerwal z konwencjonalno$cia hymnu i ody, co zauwazy! Franciszek Ma-
lewski, stwierdzajac: ,,Zaden tak Polak nie pisal”2 Innymi stowy, stary, wyeks-
ploatowany gatunek pod wplywem zabiegow poety odzyskat wewngtrzny blask
i sitg’. Najwazniejsze wydaje si¢ jednak to, ze w odrodzonej odzie odezwat sig
pelnym glosem platonski mit, zgodnie z ktérym dusza cztowieka otrzymuje skrzy-
dia, by ulecie¢ do nieba, gdzie mieszkaja idee, wobec ktdrych ziemskie pigkno
oraz dobro sg ledwie widocznymi kopiami. W tym wypadku za wehikut dociera-
jacy do nadniebnego $wiata nalezy uzna¢ odg. Wewngtrzna energia przetwarza
filozoficzny mit w poetycki opis wiecznego dazenia do doskonatosci. Nie jest
wazne, czy Mickiewicz bezposrednio zetknat si¢ z Fajdrosem, czy go czytat, waz-
ne jest, ze do$wiadczenie metafizyczne opisane przez Platona stato sig jego udzia-
tem jako czlowieka i poety, a lot, ktory przezyt, okazat si¢ glgbokim do$wiadcze-
niem metafizycznym. Krotko mowiac, w trakcie aktu tworczego filozofia prze-
istoczyla si¢ w poezje. Nie byloby to mozliwe bez poetyckiej formy i mitycznej
tresci. Utwor dzieki zabiegom artystycznym wywoluje doznanie ruchu — lotu,
rodzaju zmiennego falowania — rytmu; spetnia on funkcjg pobudzajaca do zycia.
Takie jest tez zadanie mitu. Jego pokrewienstwo z poezja wydaje si¢ tu sprawg
zasadnicza:

Mit starozytny jest masa, z ktorej wyrastala nowozytna poezja dzigki procesom zwa-
nym przez ewolucjonistow rozréznianiem i specjalizacja. Umyst mitotworcy jest prototy-
pem, umyst za$ poety jest mitotworczy*.

W rzeczy samej, szukajgc zrodet poezji docieramy do mitu, poniewaz kazdy
poeta musi byé mitotwodrca. Jednakze mityczna narracja nie miesci si¢ w naszej
zwyklej jezykowej rzeczywistosci oraz w okre$lonym czasie historycznym i dla-
tego konieczna jest iluzja jakiegos innego §wiata. Realizuja si¢ w nim uwolnione
od implikacji aktualnych determinizméw zamierzchte prawdy?®. Jesli pojdziemy
za Spitzerem i uznamy poezj¢ za konstrukt jezyka odbiegajacego od normalne;j
mowy i bedacego mglistym wyobrazeniem innych praw, zobaczymy, ze mitycz-
na atmosfere stwarza prozodia®. Stowa wiersza Mickiewicza sugeruja ruch wstg-

? Cyt.za:J. Czeczot, list do A. Mickiewicza, z 20 XII 1820/ 11 1821. W: Archiwum filo-
matow. Cz. 1: Korespondencja 1815-1823. Wydat J. Czubek. T. 3. Krakéw 1913, s. 96.

3 Zob. T. Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku. Wroctaw 1996,
s. 231.

4 F.C.Prescott, Poetry and Myth. New York 1927, s. 10. Cyt. za: E. Cassirer, Esej
o czlowieku. Przelozyla A. Staniewska. Warszawa 1998, s. 141,

3 Zob. L.Spitzer, Jezyk poezji. W: K. Vossler, L. Spitzer, Studia stylistyczne. Wy-
bér tekstow i opracowanie M. R. Mayenowa, R. Handke. Warszawa 1972, s. 298 (tlum.
M.R.Mayenowa).

¢ [bidem, s. 288.
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pujacy, ton nadaje motyw duszy zmierzajacej do platonskich idei, wspomagany
czy raczej uciele$niony przez chwyty rytmiczne’. Ideg filozoficzng — dazenie do
wiecznych wzordw, poeta wyrazit w sposob zmystowy poprzez rytm oraz intona-
cje, symbolizujace przyciaganie niebianskie odczuwane przez duszg. Nalezy zwro-
ci¢ uwage, ze najwigkszy problem staje przed poeta, gdy zamierza wyspiewad
rzecz najbardziej oporng dla poezji — abstrakcyjna mysl filozoficzna, gdy usituje
»sprawic, by idee $piewaty”, jak glosit Paul Valéry?.

Mozna wigc mowié o sukcesie Mickiewicza, jego bowiem poezja okazala sig
zdolna do ewokacji rytmu czysto abstrakcyjnego. Tajemnica estetyczna wiersza
polega na tym, ze motyw lotu ku idei nie tylko zostal wypowiedziany w micie,
lecz wrgez ucielesniony przez poetyke, strukturg ody. Nic dziwnego, ze Mickie-
wicz nalegal, aby byta ona czytana czy tez deklamowana glo$no. Recytacja wcia-
ga recytujacego i sluchajacych w wewnetrzny rytm, ruch, dzieki ktorym objawia
siq sens wiersza. Poszczegolne zwrotki uwodza mocy wlasnego pedu, przetamu-
jacego wszelkie konwencje. Nakazujqc wstuchiwac sig w rytm, oda nastraja stu-
chaczy. W ten sposob oczarowani, porwani zostajg do maglcznego $wiata; tam
za$ prawo ciazenia i ziemskie deterministyczne czynniki juz nie obowiazuja, a we-
wngtrzny wir wiersza objawia swoja tajemnicg. Niezwykla sita utworu polega na
tym, Ze owa odmienna rzeczywisto$¢ sugerowana jest jezykowymi srodkami, ta-
kimi jak rytm, ktory dziata porywajaco najpierw na ludzkie zmysty. Dominuje tu
ruch wstgpujacy, wyrazajacy lot; okazuje si¢ on skokiem w magiczng przestrzen,
co pos$wiadczajg pierwsze wersy wiersza, kiedy podmiot liryczny w nieoczeki-
wany sposob przenosi si¢ do krainy rajskiej utudy. W jednym momencie, po apo-
strofie do Mtodosci, ukazana zostaje epifania $wiata idealnego, na co wskazuje
konstrukcja zdaniowa charakteryzujaca si¢ wzrastajacym napigciem, spotggowa-
nym uczuciem?’.

Poeta uzyskuje ten efekt poprzez zjawisko ekspresywnosci, powstate w wy-
niku zgodnosci tresci oraz formy. Kiedy dzwigk sugeruje znaczenie, wtedy to two-
rzy sig wigz migdzy sfera dzwigku a sfera tresci'®. Wactaw Borowy zwraca uwage
na ,.indywidualny, energetyczny ton utworu, ktory sprawia, ze odczuwamy odg jako
jednolita kompozycjg, a nie florilegium motywow z dawniejszej i nowszej trady-
cji literackich”!!. Przede wszystkim odczuwa si¢ jednak rezonans, poryw duszy.
Zostaje ona porwana nie tyle przez tres¢, co formg¢ nadajaca odzie metafizyczny
wymiar. Ze tak oda byta interpretowana, $wiadczy choéby zdanie Jozefa Tretiaka:

Ton ody od samego poczatku potgzny, nie stabnie ani na chwilg i owszem potgznieje
niemal z kazdym wierszem, i z coraz wigksza sila uderza o serca. Pieén ta to jak bujny potok,

ktory juz z czelu$ci skalnych wybucha szerokim stupem i grzmiaca krysztalowa kaskada spada
Z niepowstrzymana sita po urwiskach'2,

Stylistycznie przejawia sig ta energetyczna intonacja w doskonatym zestroje-
niu stowa z rozmaicie funkcjonujaca rytmika mieszanego wiersza i w mocnych

7 Zob. ibidem, s. 287.

8 Zob. ibidem, s. 286.

® Zob. Cz. Zgorzelski, Wstep w: A. Mickiewicz, Wybor poezyj. T. 1-2. Wyd. 7,
poprawione i uzupetnione. Opracowat ... Wroclaw 1986, s. XXIII1. BN I 6.

19 Zob.Spitzer, op. cit., s. 291.

" W.Borowy, O poezji Mickiewicza. T. 1. Lublin 1958, s. 47.

12 J. Tretiak, Mlodos¢ Mickiewicza. T. 1. Petersburg 1898, s. 248.
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kontrastach. A przy tym zwarto$¢, zwigzto$¢, mimo ogdlnego tonu wypowiedzi,
liczne zdania imperatywne, gnomy zwigkszaja site rozpedu, jak tez uwydatniaja
symetri¢ wspdtbrzmienia. Lotnos¢ tych wersow odczuwa sig jako ruch, ktory dzieki
dynamice przeciwstawien: niebo—ziemia, ciemno$é—jasnosé, wigzienie—wolnos¢,
jest bardzo gwattowny. Dramatyczng intensywno$¢ epifanii §wiata buduja wzra-
stajace napigcia przeciwstawien figur poetyckich, a takze form metrycznych.
Kosmiczna perspektywa bgdaca skala obrazowania tworzy dystans migdzy zie-
mia a niebem. W niezmierzonych przestworzach skontrastowanych ciemnoscia
ziemi i jasno$cia idei odbija si¢ echem, wywolujac silne natezenia akustyczne,
glos poety odkrywajacy przejmujaca prawde. Ze szczytu nieba patrzac w doét pod-
miot 1iryczny wykrzykuje stowo: ,,ziemia”, jakby chcial pozby¢ sig jego cigzaru.

Odbija sig ono w kosmicznej pustce echem, potggowanym akustycznie przez liczne
mwokac;e do mlodosci, przyjaciot i przyspleszanym nieregularna rytmika. Zmien-
nos¢, szybkos$¢ obrazowania budza poczucie pozornego nietadu przy jednocze-
snym rozwoju watku, przeprowadzonym z zelazna logika budujaca harmonijna
strukturg. Technika eksklamacyjna — nosicielka zapatu i podniecenia, stuzy wzmo-
zeniu u odbiorcy napigcia uczuciowego, dziata jak rozkaz, oczarowuje, zniewala.
Uniesienie nie stabnace ani na chwilg rozwija sig plynna linia zabarwief emocjo-
nalnych: od Zarliwosci w locie, poprzez pogardg dla starosci, az po tworczy za-
chwyt'3. Wiersz zawdziecza swoj ,,lot do $wiata idei” sile wewnetrznego ognia,
ktory zespala odg w intonacyjna jednolito$¢ entuzjazmu, przenikajacego calg
wypowiedz. Potwierdza to lakoniczna zwarto$¢ gnomicznych okreslen, pobudza-
jaca moc wezwan, napiecie przeciwstawien, retoryka apostrof, wykrzyknikowy
charakter zdan'4. Jako zasada stylistyczna technika eksklamacyjna dziata konse-
kwentnie w utworze, wptywajac na inne dziedziny wyrazu artystycznego, przede
wszystkim na dziedzing wersyfikacyjna. Mamy tu do czynienia z wierszem nie-
regularnym, nieregularng strofika, przekazujacymi automatycznie ogromny fadu-
nek uczuciowy. Maria Dluska wyjasnia:

Postugiwanie sig kontrastowaniem dla potggowania wrazenia emocjonalnego napigcia
albo przeciwnie: dla upowszechnienia toku, mozliwe jest dzigki wprowadzeniu wiersza wol-
nego, ktorego technika polega na wzmacnianiu lub tagodzeniu efektow réoznowersowosci
innymi wiasciwo$ciami toku: przerzutniami, efektami sktadniowymi, wielodzielnoscia wer-
su albo przeciwnie: tokiem rownym, regulowanym wedlug konstant rytmicznych, ujmuja-
cych go w karby jak brzegi rzeki nurt wody'*.

Wiersz wolny, zwlaszcza w odach, charakteryzuje si¢ gwattownym falowa-
niem uczu¢: utrata panowania nad soba pod wplywem napig¢ emocjonalnych,
przechodzaca w szczegllny rodzaj szalenstwa — mania'S. Ten gatunek liryki byt
jedyna forma klasyczna do wyrazenia egzaltacji i entuzjazmu ktéremu romanty-
cy przyznah wyjatkowy status w poezji, wy%amywa% si¢ bowiem spod praw kon-
wencji, przynajmniej w teorii. Nalezacy do wcze$niejszej epoki Euzebiusz S%o-
wacki pisal, ze oda ,,ma cel wyniosty, lot gorny, wielkie mysli i mocne uczucia”

3 Zob.Zgorzelski, op. cit., s. XXVIL.

" [bidem, s. XXXI.

s M. Dtuska, O wersyfikacji Mickiewicza. W: Studia i rozprawy. II. Krakéow 1977,
s. 192-193.

16 Zob. ibidem, s. 177 (o odzie: s. 179-180).
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Oproécz tego, Oda wlasciwa zawiera pod sobg rozmaite gatunki, jako to: Hymn, czyli
pies$n uroczysta, po§wigcona chwale Boga, Odg bohaterska, w ktorej si¢ wystawiaja wielkie
czyny bohateréw, Odg filozoficzna, gdzie wielkie prawdy moralne, ktore mocno na imagina-
cje dziatajq i fatwo w uczucia przechodza, sa wystawione w ksztalcie i z moca wiasciwg li-
rycznej poezji. Poniewaz poezje liryczne w ogo6lnosci, a szczegdlnie Oda, jest ttumaczem bar-
dzo mocnego i naglego wzruszenia, nie moze przeto nie by¢ z entuzjazmem ztaczona. Dusza
poety jest nadwczas wylacznie i zupetnie przedmiotowi swemu oddana: wszystko, co z uczu-
ciem jego nie ma zwiazku, znika z jego oczu, zdaje si¢ by¢ sam na $wiecie z imaginacja
i zapatem swoim,; stad wynikaja wynioste i nadzwyczajne zywe mysli, gorne obrazy, nagle
wzruszenie, ktore lirycznym uniesieniem nazwac mozna. Ten stan niezwyczajny wzruszonej
i wielkimi my$lami zajgtej duszy, to przesuwanie si¢ w imaginacji rozmaitych obrazéw, nie
dozwala poecie dawac uwagi na porzadek i logiczne nastgpstwo wyobrazen, a stad powstaje
to, co lirycznym nietadem, czyli zamieszaniem nazwa¢ mozna, ktore jednak mnie;j jest rzetel-
nym, jak raczej pozornym; zawsze bowiem ten porzadek stosowny jest do stanu wzruszonej
duszy i zywo przedmiotem jakim dotknigtej imaginacji'.

Znajdujace si¢ w odzie strofki wierszowane tworza uktad cykliczny; mozna
go potraktowac jako zapowiedz harmonii faczacej niebo i ziemig, nie pozwalaja-
cej na ostateczne zerwanie z ziemskoscia. Zwrotki po§wigcone temu, co idealne,
1 temu, co ziemskie, przeplataja si¢ nawzajem, a mocne ich wgzty, narzucajac ramy
dla calo$ci wiersza, trzymaja w karbach entuzjazm oraz ,,maniczne” uniesienie.
Nadzieja, ktora pobrzmiewa w anaforach, ze nie ma dwoch oddzielonych od sie-
bie $wiatow, wyczarowuje nierozdzielng catosc.

Mimo pozornego nietadu wlasciwego temu gatunkowi, nalezy mowic o jed-
nosci ody, zasadzajacej sig, jak pisat Stowacki, na zgodnosci przedmiotu i uczu-
cia, towarzyszacych poecie. Oda charakteryzuje si¢ rownowaga wspotczynnikow
oddziatywania artystycznego, skoncentrowaniem tematycznym, a takze niemal
logiczna konstrukcja'®:

Szczegodlne czesci i rozne wzgledy, pod ktdrymi si¢ na swdj przedmiot zapatrywaé moze,
tudziez rozmaite mysli, uwagi i obrazy z celniejsza rzecza ztaczone sg zrodtem rozmaitosci,
ktora rownie poezji lirycznej zaleta by¢ powinna. Stad wynikaja ustgpy i zboczenia, czyli
epizody, ktére w tym rodzaju rymotworstwa przyzwoite maja miejsce i ktérych w najlep-
szych odach klasycznych pisarzy widzimy czgste i pigkne przyktady. Czasem trudno dostrzec
zwiazku, ktory epizod z rzecza celniejsza taczy, czasem poeta w uniesieniu swoim pomija
mys$li posrednie i zbliza oddalone, pomimo jednak tej wolnosci, zawsze poeta powrdcié po-
winien do glowniejszego swojego przedmiotu, inaczej prawidto jednosci nie bedzie zacho-
wane. W odzie zachowywaé powinien poeta podobienstwo do prawdy, czyli stosowno$¢ uczué,
mys$li i obrazow swoich do rzeczy, ktora go zajmuje. Gdy przedmiot jest tak wielki i wazny,
iz podnies¢ moze duszg i na imaginacji mocne uczynié wrazenie, uniesienia, lot gérny i nie-
porzadek liryczny nie obraza dobrego smaku; lecz gdy przedmiot jest nikczemny i blahy,
nadweczas liryczne jego wystawienie jest tylko dziecinna igraszka imaginacji, ozigbta i $mieszna
nadetoscia'®.

Elementy formalne wspoétgraja na wszystkich poziomach, wywohijac poczu-
cie ruchu w gér¢ nabierajacego rozpedu dzigki zwigztosci oraz strukturze gno-
micznej. Regularne strofy, anafory sktadniowe: tu, tu, to, to, w my$l zasad harmo-
nii i symetrii nie uznajacych nieskonczonosci, zamykaja ten ruch w jednolita kom-

" E. Stowacki, Prawidla wymowy i poezji. Wilno 1853, s. 249-250.

18 Zob. Cz. Zgorzelski, Przelom romantyczny w dziejach liryki polskiej. W: Obserwacje.
Warszawa 1993, s. 178.

¥ Stowacki, op. cit., s. 250-251.
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pozycje¢. Forma odpowiada treéci, gdyz ostateczna konsekwencja aktu tworzenia
$wiata ducha jest harmonia elementow do tej pory sobie przeciwstawnych. Cze-
staw Zgorzelski pisze:

tok wiersza rozwija si¢ w dwoch glosach, z ktorych kazdy odmiennie jest zorganizowany.
Pierwszy czgsciej i dtuzej odzywajacy sig w wierszu wyraznie podkre$la nieregularno$¢ zgto-
skowa swojej wypowiedzi, zblizajac ja ku swobodzie konstrukcji, w ktérej jak w prozie czyn-
nikiem rozwoju jest my$l i zdanie, a nie regularmos$¢ metryczna, utrzymuje od¢ w tonie entu-
zjastycznego przemowienia. Jest to ruch w gorg. I drugi glos powracajacy w toku wypowie-
dzi swa regularno$cia spaja ja na podobienstwo refrenu wersyfikacyjnego. W ten sposéob oba
glosy, przeciwstawiajac sig sobie, wspotdzialtaja wzajemnie w ksztaltowaniu swobodnie roz-
wijajacego sig toku wypowiedzi deklamacyjnej przechodzacej poprzez urozmaicong intona-
cj¢ retoryczna z jednoczesnym jakby muzycznym przeptywaniem strofek wyraznie uregulo-
wanych, podkreslajacych wierszowana naturg calosci®.

Te dwa glosy odstaniaja strukture $wiata: fenomenalnego i zarazem idealne-
g0; to, co w nim trwate, i to, co zmienne, wptywa na siebie i tworzy jednos$¢ wie-
loéci. Koficowy wers w odroznieniu od opisdéw wezesniejszych okazuje si¢ wy-
jatkowo lakoniczny w swojej formie. Osiem stow nie buduje zdan; kazde z nich
mozna nazwa¢ epifania prawdy i wolnoéci.

Mimo poteznej sity formalnej role zasadnicza w wierszu odgrywa tre$¢, a kon-
kretnie mit. Za zasade rzadzaca nalezy uzna¢ uogolnienie — stwarzanie obrazowe
idei?'. Jest to wyrazna cecha z okresu wilensko-kowienskiego poezji Mickiewi-
cza, ktorg charakteryzuje metoda retoryczna. Wydaje sig, ze dla niego stowo nio-
sace prawde znaczy wiecej niz pigknie brzmiaca poetycka fraza. Cata sztuka
Mickiewicza lekce sobie wazaca poetycka wirtuozerig obliczona byta na oddzia-
tywanie prawda. Nalezaloby zgodzi¢ si¢ z powaznymi autorytetami i uzna¢ po-
ezje tworcy Ody do miodosci za realistyczng, ale w takim sensie, w jakim realne
sq dla niego idee oraz rzeczywisto$¢ mityczna. Zgorzelski twierdzi:

Mickiewicz natomiast — to artysta klasycystycznych zasad kompozycyjnych. W archi-
tektonice jego wypowiedzi przewaza umiar, konsekwencja, my$! porzadkujaca, tad wynika-
jacy z rygoréw narzuconych rozwojowi watku lirycznego, kierowanego niezawodna r¢ka do
szczytowych, najistotniejszych sformutowan utworu. W jego liryce rzadzi zasada samoogra-
niczenia, zasada gtéwnego wezla kompozycyjnego, zasada skupienia wszystkich drog w punk-
cie, ktory jest dla danej wartosci lirycznej najbardziej decydujacy 2.

Etyczno$é. Idealy sokratejskie w Odzie

Réwnolegle do sfery poetyckiej i mitycznej odnajdujemy w Odzie niezwykle
dla niej wazna sfere etyczna. Alina Witkowska pisze, ze wiersz Mickiewicza uka-
zywal zapatrywania spoteczne jego rowiesnikow. Poniewaz nie mieli gotowego
wzoru nadajacego sie do skopiowania w wilefiskich warunkach, wigc na zasadzie
kompilacji znanych im doktryn zmuszeni byli sami stworzy¢ ideat moralny i swoja
formute doskonatego cztowieka?. Korespondencja filomatéw $wiadczy o tym,

2 Zgorzelski, op. cit., s. XXVIII-XXIX.
2 Zob. Cz. Zgorzelski, Drogi rozwojowe liryki Mickiewiczowskiej. W: Obserwacje,

2 Jbidem,s. 198.
B A.Witkowska, Rowiesnicy Mickiewicza. Warszawa 1998, s. 115.
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ze Mickiewicz oraz jego przyjaciele czytali dzieta angielskich i francuskich mo-
ralistow. W listach i pismach powtarzaja si¢ nazwiska Home’a, Smitha, Hume’a,
Hutchesona, Helvetiusa. Duchowe przebudowywanie podtego, zepsutego, upa-
diego $wiata i zdegenerowanego narodu stanowito gtéwny rys podjgtego przez
mtodych reformatoréw spotecznego postannictwa. Scista wspodtzaleznos¢ mig-
dzy wiedza, moralnos$cia oraz post¢gpem miata by¢ podstawa pracy wychowaw-
czej. Sam Mickiewicz uwazat filozofi¢ moralng za jeden z postulatow Towarzy-
stwa i w swoich Uwagach nad pisemkiem ,, O poczqtkach moralnych czynnosci”
tak pisal: ,,Przekonany mocno, zZe jedna z walnych przyczyn tamujacych o§wiatg
masy narodu naszego jest zaniedbana moralnej filozofii uprawa” (D 5, 129). Ce-
lem dazen i dziatan, co czgsto przy wielu okazjach filomaci podkreslali, miaty
by¢ edukacja, samoksztalcenie, samodoskonalenie, element etyczny zas odgry-
wal tu podstawowa rolg. Wszyscy zgadzali si¢ z tym, Ze zasada bezinteresownej
uzytecznosci byta jednoczesnie zasada najwigkszego szczescia. Regula uzytecz-
nosci, dobro ogélne, interes powszechny to pojgcia, ktore ksztattowaty swiatopo-
glad miodych reformatoréw. Dzigki nim przyswoili sobie elementarne zasady
funkcjonowania wszelkich zorganizowanych spoteczefistw, polegajace na réw-
nowadze migdzy interesem wlasnym a dobrem spolecznym, korzyscia indywi-
dualng a ogdlna. Filomackie rozumienie dobra powszechnego nie wykluczato
korzyS$ci wlasnej cztowieka, zyjacego we wspolnocie. Zanegowana zostata moz-
liwo$¢ kierowania si¢ wytacznie dobrem indywidualnym, egoistycznym intere-
sem. Spoleczna natura czlowieka miata przejawiaé si¢ w tym, ze jednostka tylko
jako istota spoteczna osiaga swe rzeczywiste szczescie, a jej szczescie jest cze-
Scia sktadowgq organicznej catosci. Podstawa owej moralno$ci byty uczucia spo-
feczne, takie jak pragnienie zgodnego wspé%iycia z innymi.

Europejski utylitaryzm, stanow1qcy inspiracjg dla programu odnowy moral-
nej filomatéw, miat rézne odcienie i przez dluzszy czas byt doktryna panujaca
w etyce oraz w naukach spotecznych. Juz Hume w Traktacie o naturze ludzkiej
zburzyt fikcje umowy czy ugody spotecznej i pokazat, ze wszelka cnota wspiera
si¢ na uzyteczno$ci. Twierdzit ponadto, iz pozytek ogoétu jest jedynym Zroditem
sprawiedliwosci. Ruch utylitarystyczny, odwotujacy si¢ do Hume’a, reprezento-
wat postawg praktyczng. Zmierzal ku reformie prawa, systemu karnego i zycia
politycznego. Gtéwny przedstawiciel tego kierunku, popularny w Wilnie, Jeremy
Bentham, zajmowat si¢ przede wszystkim poszukiwaniem kryteriow osadu uzna-
wanych powszechnie idei moralnych oraz instytucji prawnych czy politycznych,
majac na uwadze ich reformy?,

W zastosowaniu do prawodawstwa i instytucji politycznych miarg uzytecz-
nosci dla Benthama byt stopien, w jakim przyczyniaja si¢ one do wigkszego szcze-
$cia mozliwie najwigkszej liczby ludzi. Juz wczeéniej Francis Hutcheson stwier-
dzil, ze to dzialanie jest najlepsze, ktére prowadzi do najwigkszego szcze$cia naj-
wigkszej liczby oso6b?. Réwniez i filomaci pojmowali je wylacznie w sposob
spoteczny — hasto ,,w szczgsciu wszystkiego sa wszystkich cele” to wyraz ich
pogladow na istote szczg$cia ludzkiego. Za takim sformutowaniem kryt sie po-

# Zob. F. Copleston, Historia filozofii. T. 8. Przelozyt B. Chwedenczuk. Warszawa
1989, s. 8-9.
3 Zob. ibidem,s. 10.
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stulat nie tylko stuzby dla wspolnoty, uzytecznosci dla ogoétu, altruistycznych uczué
dla innych, ale takze ofiarno$ci, wyrzeczenia, rezygnacji z dobra jednostkowego
na rzecz celow powszechnych. Szczgsciu ogotu przeciwstawiano egoizm. Nie tyl-
ko stanowit on dla filomatow teoretyczna kategori¢ moralna, lecz wyrazat posta-
we, filozoficzna; a jej sens praktyczny, antyspoteczny ci mtodzi reformatorzy z pasja
atakowali.

Na gruncie filozofii europejskiej probg polaczenia teorii moralnosci natura-
listycznej i idealistycznej, mowiacej o wrodzonym czlowiekowi zmysle etycz-
nym, podejmuje angielska szkota utylitarystyczna; wedtug niej, egoizmy jednost-
kowe stuzace powszechnym celom stwarzaja harmonig spoteczna.

Bentham przez uzyteczno$¢ rozumiat wtasciwos¢ jakiego$ przedmiotu sprzy-
Jjajaca wytwarzaniu korzysci, zysku, przyjemnoéci dobra lub szczgscia. Zgodnie
z benthamizmem John Stuart Mill pisal, iz nauka przyjmujqca jako podstawg
moralnosci uzytecznosc czyh zasadQ najwigkszego szczgscia, glosi, ze czyny sa
dobre, jezeli przyczynlajq an do niego, zte JCZC]I prowadzq do czego$ przemwne-
go. Przez szczescie rozumie sig tu przyjemnos¢, brak cierpienia, przez nieszczegscie
— cierpienie oraz niezadowolenie. W rzeczywistoéci jednak benthamizm, odwotu-
jacy sig¢ do Helvetiusa, opierat si¢ na hedonizmie psychologicznym teorii epikurej—
Skle_], zgodme z jej wykladnia kazda istota dazy z natury do osiagnigcia przyjem-
nos$ci i unikania przykrosci:

Natura poddata rodzaj ludzki rzadom dwéch zwierzchnich wiadcow: przykrosci i przy-
jemnosci [...]. One rzadza nami we wszystkim, co czynimy, moéwimy i my$limy [...]%.

Mickiewicz w ogdlnych zarysach akceptowat mysl angielska i Helvetiusa, ale
odrzucat egoizm jako sile sprawcza w swiecie. W swojej recenzji Uwagi nad pi-
semkiem ,, O poczatkach moralnych czynnosci” zakwestionowat zasadg przyjem-
nosci, ktadac najwiekszy nacisk na stusznosci dochodzenia do prawdy:

Zgadzam si¢ dalej z filozofami angielskimi, Ze nie jeden egoizm, czyli wlasny interes,
jest sprezyna wszystkich czynno$ci moralnych; ale zgadzam sig nie dlatego, ze teoria angiel-
ska ludzka nature bardziej u§wietnia - nie idzie tu bowiem o pochlebianie ludziom, ale tylko
o znalezienie prawdy. [D 5, 132]

W filomackim zatozeniu Mickiewicza taczacym nauk¢ z moralno$cig mozna
odnalez¢ elementy etyki sokratejskiej, ogniskujace si¢ wokot problematyki zwia-
zanej z dusza, czyli samo$wiadomym ja:

Stad znowu wypada, ze chcac byé cnotliwym, potrzeba by¢ rozumnym, nie méwig:

rozumnym uczenie, ale tylko trzeba mie¢ doktadne poznanie o postgpku, ktory mamy wypet-
ni¢. [D 5, 132]

Celem tej nauki byla troska o duszg oraz poznanie samego siebie, arete bo-
wiem, czyli szeroko pojeta etyczno$é, byta poznaniem siebie, tego zatem, co do-
bre i zle:

Naprzod uczucie cnoty, ktorym czlowiek powodowany rozréznia tak zte od dobrego,
jak oko rozroznia kolory. [D 5, 130]

Poglad Mickiewicza, ze kazda namigtno$¢ kierowana rozumem prowadzi do
dobra wtasnego oraz szcze$cia catego rodu ludzkiego, pochodzi od Sokratesa,

% Cyt.za: Copleston,op. cit., s. 14,
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ktory nauczal, Ze jesli dusza jest §wiadomym, rozumnym ja, arete wowczas jest
tym, co tg $wiadomo$¢ i rozumnos¢ urzeczywistnia — wiedza i poznaniem:

I tak, wedlug mnie, postgpek kierowany rozumem, ktéry ma na celu pozytek i ktory
ciagnic za sobg pozytek, taki postgpek mianujg cnotliwym. [D 5, 132]

Mickiewicz swojg postawa poetycka potwierdzal, ze tylko w ramach prawdy
mozliwe jest dazenie do doskonatosci, dokonujace sig, wedtug zalozen Towarzy-
stwa Filomatow, na szczeblach wiedzy, cnoty i pigkna. Oda odzwierciedla ma-
rzenia mtodziencze o doskonatym cztowieku. Osobg realizujaca te postulaty byt
Sokrates — wzor dla nowozytnych pradow o$wieceniowych. W $rodowisku filo-
matoéw wyrdst na duchowego przewodnika mlodych idealistow i stat sig¢ symbo-
lem wewngtrznej wolnosci zgodnej z nakazami wiasnego sumienia.

Z tresci Ody do mlodosci wynika, ze Mickiewiczowi bliska byla etyka sokra-
tejska, wylaczajaca podstawowa zasadg utylitaryzmu — egoizm — z szerokiego
planu moralnego?. Cho¢ w wierszu tym bezposrednio nie ma mowy o cnocie,
jest ona punktem odniesienia dla procesu doskonalenia si¢ poprzez wsp6lny trud,
poswigcenie, ofiarg. Dowodem na to, ze Mickiewicz pojmowat sokratejska cnotg
jako poznanie tego, co dobre i zte, byla uwaga koncowa w jego recenzji tekstu
Malewskiego dotyczacego angielskiej filozofii moralnej, akcentujaca, ze zlo ro-
dzi sig z btednego rozumowania: ,,A stad bardzo mi si¢ podoba twierdzenie auto-
ra naszego [...], ze »tyle tylko wykraczamy, ile nieswiadomi jesteSmy«” (D 5,
132). Recenzja §wiadczy o znajomosci etyki raczej antycznej niz angielskiej, czego
sam Mickiewicz nie tai.

Grecka arete, zanim Sokrates uczynit z niej najwyzsza warto$¢, oznaczata
umiejgtno$é realizacji konkretnego przedsigwzigeia 8. Kategoria ta zakladata ja-
ki$ cel, ktory istoty ludzkie moglyby realizowaé. W mysl sokratejskiej etyki arete
bylo to, co pozwalato duszy by¢ dobra, czyli taka, jaka ze swojej natury by¢ po-
winna. Jesli dusza jest $wiadomym rozumnym ja, wowczas arete jest tym, co te
$wiadomo$¢ i rozumnos$¢ urzeczywistnia — wiedza oraz poznaniem. Tworca me-
tody maieutycznej twierdzit, Ze jesli mamy zdoby¢ cnotg, musimy odkry¢ praw-
dziwe przeznaczenie cztowieka. SofiSci za$ nauczali, iz celem ma by¢ przyjem-
no$¢. Cata swoja energie syn Sofroniskosa skierowal na podwazenie hedonistycz-
nego zalozenia utozsamiajacego przyjemnosc z dobrem. Ogromnym jego wktadem
w rozwoj etyki byla koncepcja, ze arete umozliwia realizacjg zycia racjonalnego.
Nous, czyli rozum, pomaga w rozrdznieniu tego, co prawdziwe i trwale pozy-
teczne, od tego, co falszywe. Ow przewrdt w mysleniu polegat na zamianie przy-
jemno$ci w pozytek. Miat to by¢ najlepszy i1 najzdrowszy stan duszy, bedacy
wynikiem porzadku jednoczes$nie panstwowego jak i kosmicznego. W opisie ide-
alnego panstwa odzwierciedlajacego tad wszech§wiata, bedacy wzorem dla du-
szy, porzadek zalezy od sprawiedliwo$ci — dikaiosine, pojmowanej jako cnota?.
Dikaiosine nalezy szuka¢ wigc we wspolnocie. Jesli uda sig okresli¢, jakie sa
wlasciwe relacje migdzy ludzmi, tatwiej zrozumie¢ sens wyrazenia ,,cztowiek

7 O wplywie Benthama na $rodowisko filomatow pisze Witkowska (op. cit., s. 110-
135).
% Zob. W.K.C.Guthrie, Filozofowie greccy od Talesa do Arystotelesa. Przetozyt A.Paw e-
lec. Krakow 1996, s. 59.

¥ Zob. ibidem, s. 89.
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cnotliwy”. Zwrot ten oznacza cztowieka, ktory sam z siebie pragnie utrzymywac
wlasciwe stosunki z bliznimi. A szczg$liwe Zycie z innymi umozliwia mu dobrze
zorganizowane panstwo.

Sfera noetyczno-etyczna pomaga w zblizaniu si¢ do pigkna, ten bowiem, kto
wie, co jest dobre, wie, co jest pigkne, i wedtug tej wiedzy zyje. Wielokrotnie
Jozef Jezowski w przemowach do kolegdéw podkreslal, ze pigkno bez zrealizowa-
nia celéw w zyciu spotecznym na zawsze pozostanie niedostgpne. System moral-
ny filomatow taczacy prawde i dobro z pigknem wywyzszat ideat czlowieka po-
zytecznego, ktorym miat by¢ szczery i oddany przyjaciel podporzadkowujacy sig
szczesciu ogotu. Lezaca u podstaw nauki Sokratesa bezinteresowno$¢ filomaci
rozumieli jako przyjazn. W formule ,,w szczg$ciu wszystkiego sa wszystkich cele”
widzieli nie kompromis migdzy egoizmem a dobrem, lecz po$wigcenie sig, ofiarg
i oddanie sprawom wspolnoty. Etyczna natura czlowieka przejawia sig¢ w tym, ze
jednostka tylko jako istota spoteczna osiaga swe rzeczywiste szczgscie, a jej szczg-
Scie jest sktadowa organicznej catosci. Podstawy takiej moralnosci rodzity sig
w pragnieniach zgodnego wspdtzycia z innymi. Jednym stowem — egzaltowana
przyjazn stanowita antypody dla filozoficznego utylitaryzmu uznajacego egoizm
za konieczny i podstawowy element zZycia grupowego.

W Od:zie przejaw nie majacego celu (czyli arete) zycia jednostkowego a zara-
zem bezsensownego, ktore ,,samo sobie sterem, Zeglarzem, okrgtem”, poeta utoz-
samia ze staro$cig w $wiecie przemijajacych rzeczy. Przeciwstawia mu szczgscie,
bedace celem dla wszystkich. Szczeblami prowadzacymi do ideatu sg przyjazn,
rozum rzadzacy nawet w szalenstwie, sita jednosci wyzwalajaca chgé poswigce-
nia, jak tez wspélny trud w pokonywaniu przeszkod:

Razem, mlodzi przyjaciele!...

W szczgsciu wszystkiego sq wszystkich cele;
Jednosciq silni, rozumni szatem,

Razem, mlodzi przyjaciele!...

[ ten szczgsliwy, kto padt wéréd zawodu,

Jezeli polegtym cialem
Dal innym szczebel do stawy grodu. {D 1, 74]

Mit o Heraklesie i Hebe

Program etyczny Ody w niewielkim stopniu mogt zaskoczy¢ literacko wyro-
bionego czytelnika. W sferze ideologicznej wiersz ten nie wyr6zniat si¢ sposrod
utworéw oswieceniowych, a pewna charakterystyczna jego typowo$¢ pozwala
porowna¢ go z poezja wolnomularska, ogniskujaca swe zainteresowanie na pro-
blematyce moralno-spotecznej. Wystarczy jednak poddaé¢ si¢ wciagajacej we-
wnetrznej sile Ody i czytelnik odnajduje siebie w $wiecie po drugiej stronie, gdzie
uzasadnieniem dla kruchej egzystencji czlowieka nie jest umowa spoteczna, na-
wet altruizm, lecz wymykajaca si¢ wszelkiemu racjonalnemu mysleniu rzeczywi-
sto$¢ mityczna. Obrazy oraz figury wiersza tworza pozorny labirynt, skrywajacy
inny porzadek, a wyznaczajacy zarazem bieguny dla metafizycznej i artystycznej
zwartej cato$ci. Ze wszystkich zjawisk kultury mit oraz religia poddaja sig anali-
zie czysto logicznej z najwigkszym oporem®. Tam, gdzie rzadza zelazne prawa

% Zob.Cassirer, op. cit.,s. 137.
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rozumu, Smier¢ zawsze ma przewage nad Zyciem, marzeniem czy nadzieja. Bro-
nigc si¢ przed natr¢tna ingerencja umystu, pradawne basnie, legendy i podania
stwarzajg pozor chaosu, bezksztaltnej masy beztadnych poje¢. Kluczem do zro-
zumienia jest akt wiary. Bez wiary w rzeczywisto$¢ swego przedmiotu mit stra-
citby fundament wilasnego istnienia. W pewnym sensie cata mys$l przedlogiczna
mozna zinterpretowac jako stale oraz uparte negowanie zjawiska $mierci?®'. Pod-
stawa opowiesci platonskich, do ktorych bedziemy si¢ odwolywaé w zwigzku
z interpretacja Ody, jest nadzieja wynikajaca z wiary w niesmiertelno$¢ duszy,
wiary rozumianej jako zapowiedz innej prawdy, odmiennego zycia. Ryty inicja-
cyjne jak tez pierwiastki misteryjne, ktore wykorzystuje wyobraznia mityczna,
wskazuja na sposoby przeprawiania si¢ przez niebyt. Wiersz Mickiewicza moca
przeswiadczenia o jednoSci oraz ciagtosci istnienia zmniejsza odczucie tragizmu
$mierci i odsuwa je na plan dalszy, przyczyniajac si¢ do afirmacji Zycia i nie-
$miertelno$ci Swiata.
W Odzie dominuje mit inicjacyjny o Heraklesie?:
Dzieckiem w kolebce kto teb urwat Hydrze,
Ten mtody zdusi Centaury,

Pieklu ofiarg wydrze,
Do nieba pojdzie po laury. [D 1, 74]

Mtodzi, zanim przystapia do wtajemniczenia, musza zaznajomic sig ze zbio-
rem praw etycznych i spotecznych, wyznaczajacych miejsce cztowieka w kosmo-
sie; inicjacja ma tu charakter poznawczy. Niedoswiadczonych mtodych ludzi czeka
proba zrozumienia §wiata, rozszyfrowania jednosci kosmicznej oraz ujawnienia
najgtebszych podstaw egzystencji. Ten, kto przejdzie przez ryty, przezwycigzy
lgk przed $miercia. Wzorem dla nich jest Herakles, uosabiajacy trzy umiejgtno-
$ci: enkrateia, eleutheria, autarkia®. Nalezy si¢ tu odwotaé do przypowiesci so-
fisty Prodikosa Herakles na rozstajnych drogach. Mityczny bohater wystepuje
tam jako heroiczny przyktad dazenia do arete. Alegoryczna historia o edukacji
syna Zeusa (herakleus paideuseis) prowadzonej przez Paniag Cnotg¢ przedsta-
wiata wszystkie etapy drogi bohatera do przeznaczonej mu wielkosci. Sokratej-
skie, a potem stoickie wychowanie mowilo o zdolno$ci panowania nad soba
(enkrateia); mialo to by¢ powsciaganie zwierzgce) natury w stanach przyjem-
nosci i bolu. Kolejna umiejgtnoscia byta wolno$é — eleutheria, pojmowana jako
wiladza gérowania natury rozumnej, trzecig byla samodzielno$¢, samowystar-
czalno$¢ — autarkia. Znawca antycznej paidei Werner Jaeger wykazal, ze te trzy
zdolno$ci przypisywano jednocze$nie Sokratesowi i Heraklesowi. Posta¢ samo-
wystarczalnego, wolnego megdrca odbijata w dziedzinie ducha zycie herosa oraz
jego czyny. Umiejgtno$¢ radzenia sobie, stanowiaca w $wiecie heroicznym zala-
zek tego idealu, wynikata z nadludzkiej energii bohatera, pozwalajacej mu wy-
chodzi¢ zwycigsko z kazdej opresji. Ta moc przejawiac sie miata rowniez w du-
szy cztowieka. Slady tej przypowiesci méwiacej, ze w $wiecie materii jak tez
ducha gléwna role w panowaniu nad soba i zwycigzaniu innych odgrywa sita,
odnajdujemy u Mickiewicza:

3V Zob. ibidem, s. 154-155.
3 Zob. T. Sinko, Mickiewicz i antyk. Wroctaw 1957, s. 226-229.
3 Zob. W. Jaeger, Paideia. T. 2. Przelozyt M. Plezia. Warszawa 1964, s. 102-103.
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Gwalt niech sig gwaltem odciska,
A ze stabo$cig tamac¢ uczmy si¢ za miodu! [D 1, 74]

Praca mtodych przyjaciél nad soba, ich droga pokonywania trudéow i droga
wyrzeczen, zwigzana z tym nie$miertelna slawa, prowadza do zwycigstwa czyn-
nika rozumowego, do zjednoczenia mysli i ducha; a celem jest odnowienie czy
raczej odmlodzenie §wiata. Co wiecej: inicjacja mtodych nasladowcow Herakle-
sa rowna sig zdobyciu nieSmiertelnosci i przeistoczeniu ludzkiego sposobu bycia
w boski los. Zobaczmy przy tej okazji, ze rowniez Schiller — autor mitu 0 nowym
Heraklesie, pisze, ze caly heroiczny trud oraz wysitek cztowieka koncza sig zdo-
byciem przez niego boskosci:

Ale zamiencie to zmyslow wigzienie
Na wolnos¢ mysli, a strachu zjawienie
Na krotko w sercu zagosci,

I wieczna przepa$¢ bedzie wypelniona;
Przyjmijcie bosko$¢ w swe chgci, a ona
Zstapi z tronu wysokosci®.

Latwo zauwazyé¢, iz antyczny heros Prodikosa na rozstajnych drogach, ktére-
go portret odnalez¢ mozna w programie etyczno-spotecznym Ody, jest prototy-
pem Heraklesa Winckelmanna i Schillera*. Nawiasem mowiac, topos ,,Herkule-
sa na rozstajnych drogach” odnajdujemy réwniez w malarstwie klasycystycznym
w Wilnie, czego przykladem jest obraz Smuglewicza pod takim samym tytutem.
W XVIII w. ten antyczny heros wyrost na patrona sity fizycznej oraz duchowej
oddanej sprawie powszechnego dobra, a takze uznany zostat za symbol nieSmier-
telnosci. Podobno na widok Torsu Belwederskiego Winckelmann przezyl we-
wnetrzne uniesienie:

W spokoju i uciszeniu ciala ujawnia sig wielki duch, to czlowiek, ktéry z umitlowania
sprawiedliwo$ci narazat sig na najwigksze niebezpieczefistwa, to ten, ktory obdarowat kraje
bezpieczenstwem, a ich mieszkancow spokojem. W tym wspaniatym i szlachetnym ksztalcie
tak doskonatej natury jest ukryta rownoczesnie niesmiertelno$é, postaé zewngtrzna jest tylko
niby zamykajacym ja naczyniem?®,

Dla niedojrzatych chtopcow kroczacych sladami Heraklesa w Odzie 6w he-
ros, jak juz powiedziano, staje si¢ mistagogiem. Jego zycie i czyny s3 wzorem dla
ludzi pragnacych osiagna¢ niesmiertelno$¢ poprzez stawg — arete. Oda odstania
kolejne etapy doskonalenia sie w cnocie. Droga, ktora trzeba pokonaé, petna jest
przeszkod:

Cho¢ droga stroma i §liska,
Gwalt i stabosé bronig wchodu: [D 1, 74]

W imig¢ wiecznej stawy mtodzi musza wyrzec sig wlasnego zycia:

I ten szczg$liwy, kto padt wsrod zawodu,
Jezeli polegtym cialem
Datl innym szczebel do stawy grodu. [D 1, 74]

¥ F.Schiller,Ideali zycie. PrzetozytJ. N. Biatoszynski. W: Fryderyka Schillera dziela
poetyczne i dramatyczne w najlepszych przektadach polskich. Zebrati wydatJ. A. Zipper. Stani-
stawow 1906, s. 135.

3 Odmienny poglad na tg sprawe prezentuje S. Skwarczynska (Mickiewiczowska Hebe
jako wiersz rewolucyjny. W: Mickiewiczowskie ,, powinowactwa z wyboru”. Warszawa 1957, s. 153).

% Cyt.za: Skwarczynska,op. cit., s. 154.
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Sens tak rozumianej nieSmiertelnosci wyjasnia Diotyma w Biesiadzie (208
c—e):

Zechciej, na przyktad, spojrze¢ na mito$¢ do czci w Swiecie ludzkim. Zdziwiony po-
wiesz: ,.kioci sig z rozumem”, jezeli nie ogarniesz mysla spraw, o ktérych méwitam, a be-
dziesz roztrzasat w duchu, jak straszng mitoscia potrafia nastroié sig ludzie, by imig zyskac
i ,stawg po wieczny czas w skarbcu u potomnych ztozyé”. Dla stawy gotowi sg ,,narazié sig
na razy” cigzsze niz dla synéw i pieniadze lozy¢, i ,najtrudniejsze trudy” ponosié, i za to
umieraé. Sadzisz przypadkiem, ze Alkestis umarlaby za Admeta badz Achilleus by dorzucit
swoja $mier¢ do $mierci Patroklosa badz wasz Kodros na smier¢ przed czasem by szedt dla
krolestwa swoich synow, gdyby nie sadzili, ze osiagna ,,nie$miertelng pamigé cnoty”, do dzi$
zachowang w §wiecie? Na pewno nie! ,,Dla cnoty niesmiertelne;j”, ,,dla stawy pigknoglosej”
wszyscy wszystko czynia, i tym bardziej, im sa lepsi. Mituja bowiem niesmiertelnos¢®.

Mtlodzi bohaterowie pierwszy stopien wtajemniczenia pokonywac musza juz
w dziecinstwie. Horyzont czasowy wiersza obejmuje zycie od narodzin do mo-
mentu osiaggniecia cnoty nie§miertelnej stawy:

Dzieckiem w kolebce kto teb urwat Hydrze,
Ten miody zdusi Centaury,

Zadania, ktore czekaja wtajemniczonych, rozpigte sa migdzy piektem a fir-
mamentem:

Piektu ofiarg wydrze,
Do nieba péjdzie po laury.

Czyny ich zakonczy¢ sig maja apoteoza w niebie. Na podobienstwo zycia
Heraklesa czeka mtodziencoéw wniebowziecie, matzenstwo za$ z boginia mtodo-
Sci, Hebe, bedzie zastuzong nagroda — laurem. Wniebowzigcie symbolizuje w epo-
ce nowozytnej, a szczegdlnie dla Schillera — przebostwienie cztowieka:

Az jako bostwo, wolny od ziemskosci,
Promienny ciato rzuca i w lekkosci

Eteru lot swdj rozwinie.

Szczesliw z nowego lotu niezwykiego
Plynie wzwyz — cigzki sen Zycia ziemskiego
Coraz nizej — nizej — ginie.

Harmonie olimpijskie wspétdziedzica
Niebios przyjmuja w sali Kroniona,

Tam mu bogini rozanego lica

Wrecza puchar u§miechniona’®.

Nie ma apoteozy Heraklesa bez mitu jego zaslubin z Hebe, boginia mtodosci.
Kiedy Heraklesa pochtanial ogiefi, Zeus cisnal piorunem i ugasit zabdjcze dla
swego syna ptomienie. Czg$¢ ludzka herosa splongla, a nie§miertelna czastka przy-
byla w powozie na Olimp. Przyjety do dwunastki bogow Herakles pogodzit sig
z Hera i potaczony zostal weztem matzenskim z Hebe, ktora jako pierwsza przy-
witata go na progu domu oraz wreczyta puchar nie§miertelnego nektaru®®. W OdZzie

37 Platon, Biesiada. Thumaczyt E. Zwolski. Krakow 1993, s. 163-164.

% Schiller, op. cit., s. 135-136.

¥ Mit ten byl ulubionym tematem malarskim. The Oxford Guide to Classical Mythology in
the Arts 1300-1990 (Oxford 1993) wymienia takie obrazy, jak: B. Peruzzi, Slub Herkulesa
i Hebe (1519-1520); A. da Corregio, Herakles wprowadzany na Olimp (1566); P. Verone-
se, Koronacja Hebe (1588); L. Caracci, Herkules i Zeus (1593-1594); P. P.R ubens, Apoteoza



18 MONIKA RUDAS-GRODZKA

Hebe i Herakles tworza boska parg, on jest uosobieniem zycia, witalnosci, ona
miodosci i nieSmiertelnosci: bios — athanatos.

W tym miejscu nalezy wspomniec¢, ze historia o Hebe zaowocowala wieloma
dzietami*. W mitologii greckiej Hebe, corka Zeusa i Hery, poczatkowo nazywa-
fa si¢ Ganimeda i pelnita funkcje podczaszego na biesiadach olimpijskich, rozle-
wata do pucharéw nektar dla bogéw. Wedtug Eurypidesa i Owidiusza, przyrze-
czona byla Iolausowi, krolowi tesalskiemu, lecz nagrodzony nia zostat Herakles
za zwycigstwo nad Hydra Lernejska. Homer przedstawit Hebe w roli podczaszy-
ni na uczcie bogdéw. Pseudohomerycki Hymn do Apollona ukazat ja, ,,na znak
radosci z narodzin boga jasnego dnia”, tanczaca z Gracjami, Horami, Harmonia
i Afrodyta. Bodaj ze jedyne jej wyobrazenie plastyczne z czasow starozytnych
przedstawia jg z Zeusowym ortem, ktorego glaszcze. Powiazania literackie Hebe
z ortem (jak w wierszu Mickiewicza) rowniez nalezg do rzadkos$ci; na krétko sta-
ty sie modne w okresie ponapoleonskim*!. Rzezba za$, szczegodlnie klasycystycz-
na, wykorzystywata mit o Hebe, ukazujac ja w roli podczaszyni bogow, a takze
w lekkim miodzienczym tancu (Thorwaldsen, Canova).

Wedhug Pindara, Hebe miata by¢ najpigkniejsza z bogin na Olimpie. W VIII
Odzie Nemejskiej tak ja opiewa:

Czigodna Horo [Swieta Miodosci], heroldzie
ambrozyjskich mitosci Afrodyty,

ty si¢ jawisz pod powiekami dziewczat i chlopcow,
ty jednemu koisz troski tagodnymi rgkami,

dla innego nie jestes taskawa*?,

Nazywa ja w innej odzie (Nem. VI, 4) siostra bogini narodzin Eilethyi. Do
tych siostr czuwajacych nad narodzinami staro$¢ ani $mier¢ nie miaty dostgpu®.
Jako bogini mtodos$ci oraz pigkna byta Hebe popularnym tematem malarstwa por-
tretowego na przetomie w. XVIII i XIX*. W Wilnie m. in. jako bogini mtodosci

Herkulesa (1636-1638); Ch. Le Brun, Apoteoza Herkulesa (1658); G. B. Tiepolo, Triumf
Herkulesa (1790-1791); A. R. Mengs, Apoteoza Herkulesa (1762-1775); J. Flax man, Herku-
les i Hebe (1792, rzezba).

“ Homer, lliada (4, 2-3; 5, 719-723), Odyseja (11, 601-604); Hezjod, Teogonia
(922, 950); homerycki Hymn do Apollona (195); Pindar, Oda Nemejska (1, 71; 10, 17), Oda
Istmijska (4, 65); Eurypides, Herakles (915), Dzieci Heraklesa (847-58); Owidiusz, Meta-
morfozy (9, 397-403); Apollodorus, Biblioteca (1,3.1; 2, 7).

4 Do znanych obrazéw, ktore wymienia The Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts
1300-1990, naleza: Parmigiano, Ganimedes i Hebe (1532-1540, rysunek); F. Primaticcio,
Hebe (1551-1556, fresk, Chateau de Fontainbleau); A. Bronzino, Hebe (1572, Rzym);
P. P. Rubens, Ganimedes otrzymujqcy z rqk Hebe puchar, Ganimedes porwany przez orta
(1611);de San Giovanni, Ganimedes porwany przez Zeusa, Upadek Hebe (1634, fresk, Villa
Corsini, Mezzomente, Florencja).

2 Pindar, Wybor poezji. Przelozyla A.Szastynska-Siemion. Wroctaw 1981, s. 139.
BN 11 199.

4 Zob. T. Sinko, O tradycjach klasycznych Adama Mickiewicza. Krakow 1923, s. 44.

“ R. Tourniers, Portret nieznanej kobiety jako Hebe (1742); J. Marc Nattier, Ksig-
zna Chaulness jako Hebe (1744); J. Reynolds, Pani Pownall jako Hebe (1762), Mary Meyer
jako Hebe (1772), Pani Musters jako Hebe (1785); G. Romney, Portret Elibiety Warren jako
Hebe (1776), Viscountess Bulkeley jako Hebe (ze skrzydtami Zeusa, 1777), Katarzyna Vernon jako
Hebe (1777); A. Canova, Hebe (1796); B. Thorwaldsen, Hebe (1806), Hebe podaje Gani-
medesowi puchar (1833, relief).
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zostala namalowana Teofila z Morawskich Radziwitlowa (przez J. Peszkego, 1807
1810).

Goraczkowa korespondencja filomatow wr. 1820 ukazuje, jak wazng role
zajmowata Hebe w ich wydawniczych zamierzeniach. Projektowany almanach
Hebe nigdy nie ujrzat $wiatta dziennego i ztozonego do skarbca wielu niezreali-
zowanych marzen mtodych dziataczy. Cale zamieszanie wokot pisma zakonczyto
si¢ wydaniem pierwszego tomu poezji Mickiewicza. Z planowanego almanachu
zachowat sig tylko jeden tekst realizujacy nakres§lony przez filomatow sens i kie-
runek: Oda do miodosci®.

Za bohatera utworu uznali$my Heraklesa, cztowieka, ktory siggnat po laur
nieSmiertelnos$ci, przewodniczka za$ po tej mityczno-misteryjnej krainie okazata
si¢ Hebe. Zwiastunka wiecznoéci — ,,apostolica” nowego zjednoczonego $wiata,
trzyma w swoich dloniach nie tylko puchar z ambrozja, lecz réwniez klucz do
zrozumienia wiersza. Zalézmy wigc, Ze to Modo$¢ nadaje sens metafizycznemu
przestaniu poety, a wartoéci uznawane przez filomatow: mito$¢, mtodos¢, przy-
jazn, buduja podstawy sfery duchowe;j:

Oto mito$¢ ogniem zionie,
Wyjdzie z zamgtu $wiat ducha:

Mtodo$¢ go pocznie na swoim fonie,
A przyjazn w wieczne skojarzy spojnie. [D 1, 75]

Funkcjg pierwszego ,,poruszyciela $wiata” czy — mowiac innymi stowy — pierw-
szej jego przyczyny petni mitos¢ (,,mito$¢ ogniem zionie”). Miodosci jako rodzi-
cielce §wiata duchowego sprobujmy przypisac funkcje rozrodcze, a przyjazni jed-
noczace oraz scalajace. Bogini Mtodosci rzadzaca mitoscia i przyjaznia, uczucia-
mi pokrewnymi, a zarazem znoszacymi si¢ wzajemnie, staje sig tutaj personifikacja
nie$miertelnosci. Przypomnijmy Diotyma moéwi, ze eros i file sa pragnieniem
dostapienia wiecznos$ci. W mltologn greckiej figura Hebe, wychodzqcej na prog
domostwa bogdw i czgstujacej tam wstgpujacych nektarem — napojem unie$mier-
telniajacym, moze by¢ odczytana jako symbol zapowiedzi nieSmiertelnosci. Za
decydujacy moment nalezy uzna¢ powitanie heroséw i Heraklesa, a jego wniebo-
wstapienie oraz boskos$¢ bedace wzorem dla $miertelnikow walczacych z wiasna
znikomos$cia wydaje sig¢ zrozumiate w kontekscie mitu o bogini Mtodosci. W wier-
szu dzigki Hebe krélestwo ducha nie starzeje si¢ — powraca i trwa w swoich ,,zie-
lonych latach”.

Trzeba dodac, ze u Mickiewicza Heraklesowa inicjacja nie konczy si¢ otrzy-
maniem ,,lauru”. Odkrycie przerazajacej, ale prawdziwej natury ziemi wymusza
akt odrodzenia §wiata. Tego zadania podejmuje si¢ wiasnie Hebe przy wspot-
udziaic mtodziencédw, pragnacych uratowaé ziemskosc¢ i cielesnosé:

Hej! ramig do ramienia! spdlnymi tancuchy
Opaszmy ziemskie kolisko!

Zestrzelmy mysli w jedno ognisko

[ w jedno ognisko duchy!...

Dalej, brylo, z posad swiata!

Nowymi cig pchniemy tory,

Az oplesniatej zbywszy sig kory,

Zielone przypomnisz lata, [D I, 75]

% Zob.Skwarczynska, op. cit,, s. 165.
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Przygladajac sig bacznie tym strofom, odkrywamy w nich watki eleuzyjskie
oraz orfickie, uzupelniajace te mityczna catos$¢. Stanowia one niejako tto dla he-
roicznych wydarzen i nadaja utworowi znamig charakterystyczne dla wszelkiego
typu misteriow. W misteriach przywracajacych zielone lata ziemi i powtarzaja-
cych akt stworczy $wiata potaczenie Herakles—Hebe, bios—neania, bios-athana-
tos otwiera sig na inny wymiar:

Tam siggaj, gdzie wzrok nie sigga;
Lam, czego rozum nie ztamie:

Mtodosci! orla twych lotéw potega,
Jako piorun twoje ramig. [D 1, 75]

Nie jest przypadkiem, ze to Mlodo$é pomaga mtodym wyzwoli¢ sig z oko-
woOw zmystowosci, by nastepnie pchnaé ich w $wiat wyzszy: ,,Tam siegaj, gdzie
wzrok nie sigga”. Tu wkraczamy w dziedzing filozofii starozytnej. Najbardziej
pomocna wydaje si¢ my$l platonska; wedlug niej, przekraczanie $wiata fenome-
now jest nie tyle nakazem, ile najwigkszym pragnieniem duszy. Drugi etap proce-
su wznoszenia sig ku idei, opisany przez autora Obrony Sokratesa, stanowi sfera
rozumu — episteme. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze sfera nadzmystowa nie
stol w sprzeczno$ci z rozumem, wszak to konieczny element poznania, torujacy
droge wzwyz. Kiedy dusza dotrze do granic rozumu, czeka na nig albo klgska,
aporia, albo epopteia: iluminacja, magiczno-mityczny skok w §wiat ducha—, tam,
czego rozum nie ztamie”. Hierarchizujacg i pierwsza zasada jest jednos¢, ktora
poeta widzi we wspoélnocie czynow, mysli oraz ducha. Zapowiedzia aktu scalenia
ma by¢ pchnigecie ziemi na nowe tory; dokonuje sig to poprzez walke przeci-
wienstw, prowadzaca do wylonienia si¢ nowego $wiata. Geisterwelt ma zastapi¢
»kraje zametu i nocy, sktdécone zywioldw wasnia”. Pojednanie zywiotdéw mozna
nazwaé wyniesieniem, a zarazem aktem wybaczenia ziemi jej ziemsko$ci oraz
zroOwnaniem jej w prawach z niebem. Tak jak cztowiek marzy o nieSmiertelnosci,
tak §wiat — zarobwno wedlug Platona jak i Mickiewicza — dazy do pojednania zy-
wiolow, powrotu do jednosci rodzacej wolno$¢ oraz do zbawienia. Mimo ze rze-
czy i duch znajduja sig¢ na dwoch réznych biegunach, to wszakze nalezg do siebie
i tym samym tworza kosmiczna calos¢. ,,Swiat rzeczy” — domena przemijajacych
fenomendéw - obejmuje swoim zasiegiem ,.kraje zametu i nocy”, ,.kraje ludzko-
§ci”. Zauwazmy przy okazji, iz obraz ten wywodzi sig z heraklitejskiej wizji kta-
dacej nacisk na to, ze wszelki sens odkrywa si¢ dzigki zasadzie wielosci i rézno-
rodnosci znaczen. Swiat ducha zblizony za$ jest do eleackiej teorii bytu. Teorie
Parmenidesa i Heraklita probowat potaczy¢ Platon w nauce o ideach, gdzie przez
niebyt prze§wieca byt, przez wielo$¢ jedno$¢. Idee pojawiaja si¢ w naszym Swie-
cie zjawisk na zasadzie partycypacji. Podkreslenia wymaga fakt, iz Platon, a za
nim pokolenia artystow, rowniez Mickiewicz, nie odwracaja si¢ od §wiata rzeczy,
ktory, choé¢ kruchy i $miertelny, najblizszy jest cztowiekowi.

Warto sig zastanowi¢, w jaki sposdb poeta rozwiazuje problem udziatu idei
w ziemskim krélestwie. Otéz w Odzie §wiat walki zywioldw, szumiacych wichrow,
ciekacych gigbi powstat dzigki boskiemu: , fiar”. Nie pozwala ona na jego osta-
teczng negacje. Ow mroczny padot spetnia rolg alchemicznej retorty, gdzie odby-
wajg sie burzliwe procesy prowadzace do uzyskania czystego duchowego krusz-
cu. Mickiewicz wigc daleki jest od potgpienia pograzonej w mgle i ciemnos$ciach
ziemi. Bliskie stato si¢ poecie platonskie twierdzenie o partycypacji wyzszego
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$wiata w nizszym i na odwrot: ,,obszar gnu$nosci zalany odmegtem” zyskuje byt
poprzez udzial w pelnym, doskonalym istnieniu ,rajskiej dziedziny uludy”, cze-
go dowodem moze by¢ podrdz poety za grzbiet nieba.

Metafizyczny motyw przej$cia z ciemnosci w jasnos¢é

W Odzie odnajdujemy $lady mitéw opowiedzianych w Fedonie, Panstwie
i Fajdrosie. Zauwazmy przy tej okazji, ze Fedon, dialog o niesmiertelno$ci du-
szy, dwukrotnie byt lektura na zajgciach seminaryjnych Groddecka. Przywiaza-
nie Mickiewicza do tego tekstu ujawnia si¢ w roznoraki sposob: w dylemacie sa-
mobdjstwa w Dziadow czgsci 1V, w Panu Tadeuszu, we wspomnieniach.

Mity oraz elementy misteryjne w wierszu wiaze przewodni metafizyczny
motyw, a mianowicie — przejscie z ciemnos$ci w $wiatlo. W ciemno$ci pograzona
ziemia utozsamiona zostala z martwotg i ze $miercia. Przyczyna tego stanu jest
brak ducha:

Bez serc, bez ducha, to szkieletow ludy; [D 1, 73]

Jasnos¢, ktora rozbtyska w kulminacyjnym momencie, bgdaca zasada kom-
pozycyjnego skontrastowania i opozycji, wyraza roz$wietlony przez stonce zba-
wienia $wiat ducha. Cecha charakterystyczng ziemi oprécz ciemnosci jest wil-
goc¢, nasuwajaca skojarzenia z wigzieniem czy jaskinia. Poeta opisuje obszar za-
mieszkaly przez ludzi jako miejsce martwe, gdzie wieczna mgta pokrywa ,,obszar
gnusnosci zalany odmgtem™:

Patrz na d6t - kedy wieczna mgta zaciemia

Obszar gnus$nosci zalany odmegtem:
To ziemia! [D 1, 73]

Obraz ten uzupetniaja ,,wody trupie”, znak anihilacji, rozktadu, o ktorych
mozemy snu¢ jak najgorsze domysty — to wylggamia robaczywej czlowieczej
egzystencji upostaciowanej w ,,plazie w skorupie”:

Patrz, jak nad jej wody trupie
Wzbit sig jaki$ ptaz w skorupie. [ D 1, 74}

Topos ziemi jako miejsca ciemnoSci, wilgoci, $mierci, opisany juz w lliadzie,
przewija si¢ przez calq literaturg europejska.

Straszne, zatechle czeluscie, dla bogdéw nawet to zgroza [[iiada, XX 65]%

Z kolei Plutarch pisze, Ze ci, co popatrzyliby na nasza Ziemig z daleka, zdzi-
wiliby sig, Ze mozliwe jest tam jakiekolwiek zycie, ze moga tam by¢ jakiekolwiek
istoty:

A ja myslg, ze to raczej oni dziwia si¢ naszej ziemi, spogladajac na ten jakby osad
i mety wszechswiata — ledwie widniejaca posrod wilgotnych mgiet i chmur kraing mroczna,
niska i nieruchoma — czyzby tam zyly, utrzymywaly sig stworzenia obdarzone ruchem, oddy-
chaniem i cieplota? [De facie, 940 F]¥

4 Cyt za: Plutarch, O obliczu widniejqcym na tarczy ksiezyca. W: Moralia. Thumaczyta
Z. Abramowiczowna. Warszawa 1988, s. 181.
4 [bidem.
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W Fedonie metafizyczny wymiar nadat ,,mitowi o prawdziwej ziemi” Platon.
Wykorzystat podanie ludowe o nie$miertelnej duszy zazywajacej wiecznych chwil
szczg$liwosci, odwolujace si¢ do potocznego odczucia, ze oikoumene (miejsce
pobytu i zamieszkania ludzi) jest glebing budzaca strach oraz grozg nawet u bo-
gow. Przede wszystkim jednak glebiny — koila postuzyty Platonowi do skontra-
stowania miejsca cieni i ,,ziemi prawdziwej”, ,.jasno$ci prawdziwej”:

Przypomnijmy, ze na wilenskim seminarium Groddecka Fedon traktowany
byl jako dialog nadziei, dowodzacy zycia wiecznego. W dialogu wigzienna cela,
gdzie spotykaja si¢ uczniowie z Sokratesem na kilka godzin przed wykonaniem
wyroku, jest miejscem akcji. Strach przed rozproszeniem si¢ duszy, catkowitym
jej zniknigciem byt w Grecji powszechny — o jej losach po $mierci ciala mogta
zadecydowacé niepomysina pogoda czy silniejszy wiatr. Nic dziwnego, ze wszyst-
kich tam zgromadzonych w obliczu zblizajacego sig kresu ogarnat przenikliwy
niepokdj. Zrozpaczonym przyjaciolom ich mistrz, oburzony brakiem ich wiary
w nieSmiertelno$¢ duszy, daje ostatnig naukg, ostatnie stowo, mit niosacy, myslg,
ze az do dzisiejszego dnia, pocieszenie i nadziejg. Poczatkowo Grecy rozumieli
dusze jako cos suchego w czlowieku, a wigc cos trwalego, nie podlegajacego cia-

glym zmianom, w przeciwienstwie do ciata — soma, ktdre bylo por6wnywane przez
orfikdw z sema — z grobem, wilgotna ziemia. Domlnujqcy aspekt orficki w tej
mowie daje podwaliny nowej eschatologu Z éwiczenia w $mierci i z przekona-
nia o nie$miertelnosci duszy 6w filozof uczynit fundament nowej nauki o rze-
czach ostatecznych, jak tez o zaziemskim losie czlowieka, zwienczeniem zas miat
by¢ mit o ,,prawdziwej ziemi”. Eschatologiczna basn rozpoczyna si¢ opisem zie-
mi zamieszkatej przez ludzi:

to jest niezmiernie wielkie wszystko i my zamieszkujemy, od rzeki Fazis az po stupy Hera-

klesa, tylko mata jaka$ czastke; niby wokoto bajury mréwki albo zaby, tak my naokoto morza

mieszkamy; a inne liczne ludy gdzie indziej w wielu takich okolicach mieszkaja. Bo wszg-

dzie naokoto ziemi jest wiele roznorakich kotlin rozniacych sie wygladem i wielko$cia, do
ktorych sptywaja wody i mgly, i wiatry. [Fedon, 109 b}*

Bo ta ziemia tutaj i kamienie, i cale to miejsce tu zepsute jest i przezarte jak to, co
w glebi morza s6l przezarta. Toz nawet nie rosnie w morzu nic godnego wzmianki ani dosko-
nalego tam nic nie ma, zeby si¢ tak wyrazié, tylko rozpadliny i otchlanie, piasek, mut i blota
moc nieprzebrana, jezeli gdzie$ tam jeszcze jest i ziemia. [[bidem, 110 a]

Juz na wstepie Sokrates (ibidem, 109 b — 114 c) moéwi, ze ziemia, w ktorej
glebinach zbiera sie tylko woda, mgta i powietrze, nie jest prawdziwa:

Wszystko, co tu, to sa mety i osady z eteru [nieba], ktory ustawicznie sptywa do zaklg-
stosci ziemi. [Ibidem, 109 c]

Ludzie, co mieszkaja w glebinach, nie zdajg sobie sprawy z wlasnego poto-
zenia; wydaje im sig, ze mieszkaja na powierzchni. Jednak jest to tylko pozor,
iluzja. Zdaniem Sokratesa, sg jak ci, co znajduja si¢ na dnie morskim; patrza oni
poprzez wodg na stonce oraz na inne gwiazdy i sadza, ze morze to juz niebo.
Z powodu swojej Slepoty, ocigzalosci, jak tez niemocy ludzie ci nigdy nie zoba-
cza nieba prawdziwego, §wiatta prawdziwego, ziemi prawdziwej. Gdyby za$ kto$
z nich na skrzydtach dotart na powierzchnig, zobaczytby ,,inny $§wiat” — pod wa-

% Platon, Fedon. Thumaczyt W. Witwicki. Warszawa 1984, s. 470.
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runkiem, dodaje Sokrates, Ze natura jego zdolna bylaby do ogladu. Tutaj w rozpa-
dlinach, dotach i dziurach nie ma nic doskonalego, ziemia, kamienie, wszystko
jest popsute i przezarte — tylko otchlanie, piasek, muly, glina (Fedon, 110 a). Ci
nieszczgSliwi ludzie uwazajg to miejsce za jedyne oraz prawdziwe, mimo Ze jest
tylko bladym cieniem §wiata prawdziwego.

W OdZzie wyobraznia tworcza ujmuje Ziemig jako pozbawione $wiatla siedli-
sko w dole, w zaglgbieniu. Wznoszac si¢ na skrzydtach do gory dusza poety, kie-
rujac wzrok na ziemig, moéwi do siebie: ,,patrz na dot”, nie tylko dlatego, ze jest
ona ponizej, ale dlatego, ze chce podkresli¢ jej ciemna strong. Podobne ujecie
negatywnego charakteru ziemi odnajdujemy w Panstwie, w stynnej alegorii ja-
skini (Panstwo, VII 514 a — 521 b)*. W pieczarze wydrazonej w skale, do ktorej
nie dochodza promienie stonca, przebywaja skuci kajdanami skazancy. Sokrates
wyjasnia, ze $wiat to zatgchle, mroczne wigzienie, ogromna jaskinia. Ma ona
wyjscie na §wiatlo, lecz ludzie z powodu niewiedzy skazani na mrok nie moga
1 nie chca dostapi¢ ogladu rzeczy prawdziwych — nawet, dodaje filozof, gdyby
mogli to uczyni¢, nie sa do tego przygotowani*. Sg tam od dziecinstwa w kajda-
nach, z wigzami na nogach i szyjach. Widza tylko to, co znajduje si¢ naprzeciw
ich twarzy, gdyz tancuchy nie pozwalaja na obracanie gtow do tytu. Od gory,
migdzy ogniem a ludzmi ciagnie sig droga. Za ich plecami ustawiona jest $cianka
(skene) dla mistrzow przedstawienia; na niej pokazujg rézne rzeczy, posagi ludzi,
zwierzat wykonane z drewna, kamienia lub innych materiatéw. Przykuci do skat,
nie moga wigzniowie nic zobaczy¢ z wyjatkiem cieni rzucanych przez te przed-
mioty na $ciang jaskini. Odbicia te uznajg oni za jedyna rzeczywistos¢>'.

Zakreslajac filozoficzna perspektyweg, Platon traktuje ziemig, jaskinie, zagle-
bienie jako figury poetyckie §wiata zmystowego. W nawigzaniu do religii orfic-
kiej, a szczegolnie do orfickiego symbolu btota — grobu dla oka duszy, w Fedonie
cialo spetnia funkcjg wigzienia najbardziej boskiej czastki cztowieka. Dzieki ¢wi-
czeniu w $mierci dusza wyrywa si¢ z tych okowow i wznosi sig¢ do ,,czystych
miejsc” (Fedon, 114 b). Wyzwolenie z ciala oznacza wyzwolenie si¢ z wiezow
zmystowosci. W OdZzie za$ $wiat fizyczny, ktorego glowna cechg jest przemijal-
nos¢, symbolizuje zywiol wodny. Nie ma tam Zadnych regut i zasad, a przypadek
przyjmuje na siebie maskg losu. Kto si¢ tam znajdzie, ,,To si¢ wzbija, to w glab
wali”; morze do kofica pozostaje obce naturze czlowieka: ,Nie Ignie do niego
fala ani on do fali”. Brak celu nalezy rozumie¢ jako wyrdznik akcydentalnosci
bytu: ,,Nikt nie znal jego Zycia, nie zna jego zguby:

Patrz, jak nad jej wody trupie

Wzbil sig jaki$ plaz w skorupie.

Sam sobie sterem, zeglarzem, okretem;

Goniac za zywiotkami drobniejszego ptazu,

To sig wzbija, to w glab wali:

Nie Ignie do niego fala ani on do fali; [D 1, 74]

4 Platon, Panstwo. T. 2. Thumaczyt W. Witwicki. Warszawa 1991.

0 Zob. ibidem, s. 63-67.

3t Czasami poréwnuje sig jaskinig¢ Platona do kina, gdzie publiczno$¢ oglada gre cieni rzuca-
nych przez Swiatto znajdujace sig za ich plecami. Film, bgdacy tylko wyobrazeniem prawdziwych
rzeczy i zdarzen ze $wiata spoza, staje si¢ czgsto ,,na moment”, na czas seansu jedyna rzeczywisto-
$cia. Publicznosé, godzac sig z ta konwencja, powrdt do $wiata zewngtrznego przyjmuje z niechg-
cig i bolem, tak jak wigzniowie z jaskini.
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Réwniez w Zeglarzu pojawia si¢ explicite my$l o egzystencji ludzkiej — ,,mo-
rze zjawisk™ oznacza zgubg dla zycia:

Lecz wszystkoz z nami w tych falach przepadnie?
Czyli kto raz wrzucony do bytu otchtani,

Nie zdota z niej wylecie¢ ani zginaé na dnie?

Co zyje, niknie [...]. [D 1, 80]

Mieszkaniec ziemi w Odzie — ,,ptaz w skorupie” — nie ma prawa do miana czio-
wieka. Jego samolubstwo jest zaprzeczeniem milosci i przyjazni. Platon, kiedy
poréwnuje $wiat ducha ze $wiatem zmystowym, zwraca uwagg na otowiane cig-
zary zmystowosci, kierujace w dot wzrok duszy, tak ze nie moze ona zwroci¢ sig
ku prawdzie (Parnstwo, 518 a—c, 519 b). Podobnie dzieje si¢ u Mickiewicza: czto-
wiek niejako napigtnowany staro$cia nie jest w stanie podnie$¢ gtowy w gorg:

Niechaj, kogo wiek zamroczy,
Chylac ku ziemi poradlone czolo,

Takie widzi $wiata koto,
Jakie tgpymi zakre$la oczy. [D 1, 73]

Opozycja $wiatla i ciemnosci pojawia sig¢ w wielu wizjach poetyckich Plato-
na, gdzie jasno$¢ symbolizuje zdolno$¢é widzenia. Ponad kazda ludzka zdolnos¢
Grecy wynosili umiejetno$é patrzenia. Platon, dla ktérego zmyst wzroku byt naj-
ostrzejszy i najczulszy ze wszystkich, obdarowatl potomno$¢ metafora, jaka jest
oko umystu potrafigce uchwyci¢ najwyzsza rzeczywisto$é. Starozytny filozof
wzbogacil mysl abstrakcyjna pozbawiong danych naocznych w intuicje pocho-
dzace z dziedziny zjawisk, zapewniajace o realnosci naszych mnieman i sadow.
Kiedy wigc dusza przekracza granice $wiata, wchodzi w regiony idei, pojawia sig
metafora widzenia®2. Od czasOéw Platona ogladanie, patrzenie otrzymato palme
pierwszenstwa wérod roznych form ludzkiej aktywnosci i w konsekwencji stato
sie nadrzedng kategoriag w zachodniej metafizyce oraz w teorii prawdy. Dostrze-
ganie prawdy utozsamiono z samym procesem widzenia. Dwukrotny okrzyk
w Odzie: ,,Patrz”, jest gwaltowna reakcja poety na widok prawdy, ktora odkrywa,
kiedy patrzy w dot.

We wszystkich platonskich mitach napotykamy okre$lenia z dziedziny wi-
dzenia. W Fajdrosie nie§miertelna dusza oglada idee znajdujace sig ponad nie-
bem. Diotyma w Biesiadzie (212 a) opowiada Sokratesowi, ze na koficu wzno-
szenia sie ku idei ujrzy on okiem duszy pigkno, niedostgpne dla §miertelnikow.
Oko duszy bowiem widzi niewidzialne idee. Idea, eidos w jezyku potocznym
w czasach Platona, oznaczala wzor, ktory rzemieslnik miat przed oczyma, kiedy
zaczynal pracg. Bylo to co$, co miato przetrwac¢ proces wytwarzania, jak tez wy-
tworzony przedmiot; eidos w jezyku Platona stal si¢ wyobrazeniem wiecznych
idei, do ktorych dostep otwierat zmyst wzroku’. Metafora oka u Mickiewicza
symbolizuje rzeczy widzialne i prawdziwe, ale nie tylko:

Mtodosci! ty nad poziomy
Wylatuj, a okiem stonca

52 Zob. H. Arendt, Myslenie. TlumaczytaH. Buczynska-Garewicz Warszawa 1991,
s. 154,
33 Ibidem, s. 155.
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Ludzkosci cale ogromy
Przeniknij z koiica do konica. [D 1, 73]

Wydaje sig, ze poeta udziela widzeniu mocy stworczej. Mtodosé ,,okiem ston-
ca” przenika ludzko$¢, a przeswietlajac, zbawia i unie$miertelnia. Na ogot w po-
ezji Mickiewicza patrzenie jest aktem poznania: ,, Tam siggaj, gdzie wzrok nie
sigga”. Oko duszy sigga tam, gdzie nie dociera wzrok cielesny. W tym kontekscie
calo$¢ Ody nalezy rozpatrywac jako rodzaj wizji. Poeta dostrzega to, czego nikt
nie dostrzega, a staje sig to widzialne wlasnie dzigki jego mocy tworzenia. Wyda-
Je sig, ze Mickiewicz byt gleboko przekonany, ze ten typ widzenia jest powoty-
waniem niewidzialnego czy niewyrazalnego do istnienia. Cytat z Hamleta: ,,wi-
dzg... gdzie? / Przed oczyma duszy mojej”, rozpoczynajacy Romantycznosé — to
credo Mickiewicza i chyba do konca tak pojmowat on sztuke: poezja nie jest ze-
stawianiem stéw, lecz widzeniem majacym charakter stworczy i poznawczy. Wie-
le lat pozniej w celu wyltuszczenia zadan poezji dat w szostej lekcji ostatniego
kursu literatury stowianskiej (30 I 1844) wyklad teorii sztuki. Wyjasniajac po-
czatki Biesiady Towianskiego przypomnial, ze w czasach, kiedy wszystko, co jest
z ducha, ulega ostatecznemu skazeniu, jedna jedyna sztuka zachowuje pierwia-
stek nadzmystowy. Jej sila jest urok jak tez tajemniczo$é, nie pozwalajace na
wtargnigcie do jej krolestwa barbarzynskiego rozumu. Wyzszo$¢ oraz niezalez-
no$¢ sztuki przejawia si¢ w tym, ze jest ona tworzeniem nowych dziet na wzér
idei Platonskich:

Ten ideal istnieje jedynie w krainie duchéw. Niektorzy filozofowie starozytni, Pitago-
ras, Platon, wiedzieli o tym; wszyscy wielcy artysci to czuli; teoretycy dzisiejsi poczynaja to
miarkowaé. Sztuka powinna wciela¢ ten ideal w ksztalt widomy, powinna da¢ nam odczu¢
i widzie¢ ducha przedstawianej osoby, wyzwalajac go z pokrywy ziemskiej, ktora go prze-
staniata, a przywracajac mu ksztalt bedacy tylko wyrazem jego wewnetrznej istoty, ksztatt,
jaki moglby i powinien by mie¢ na ziemi. Zeby tak wystawié ducha w jego ksztalcie przyro-
dzonym, potrzeba go pierwej widzie¢! [...] Sztuka zatem jest pewnego rodzaju wywolywa-
niem duchow, sztuka jest czynnoscig tajemnicza i $wigta. [D 11, 384]

Mickiewicz powoluje sig tu na autorytet Saint-Martina:

Sztuka nie jest i nie moze by¢ niczym innym jak odtworzeniem wizji. A czymze jest
talent artystyczny? To, co nazywamy talentem, darem niebios, co arty$ci czujg w sobie, a czego
nie staraja si¢ nalezycie wytlumaczyé¢ sobie, jest wiasnie weziem taczacym ducha artysty ze
$wiatem niewidomym; jest to przywilej stykania si¢ ze $wiatem niewidomym. [D 11, 385]

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze dla Platona widzenie nie oznacza — jak ma to miej-
sce w pozniejszej mysli mistycznej — czystej kontemplacji, utozsamienia si¢ pa-
trzacego z ogladanym przedmiotem. Wzrok, wedtug autora dialogow, musi tylko
naprowadza¢ na cel, do ktorego si¢ dazy. Filozof grecki podkresla przede wszyst-
kim rolg drogi jako metody osiagania kresu, w tym przypadku idei. Droga ta za-
wsze wiedzie w gorg. Sita skrzydet w Fajdrosie unosi duszg do siedziby bogéw,
a stamtad jeszcze wyzej: do granic nieba. Diotyma w Biesiadzie méwi o wzno-
szeniu si¢ za sprawg doznania prawdziwej mitosci. W Odzie do mlodosci Mickie-
wicz nawiazuje do tej wiasnie tradycji; jak u Platona, tak i tu droga ma kierunek
wertykalny:

Mtiodosci! dodaj mi skrzydta!
Niech nad martwym wzlecg $wiatem
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Mtlodosci! ty nad poziomy
Wylatyj {...]. [D 1, 73]

Tej petnej trudéw i znojow drogi nie wolno odby¢ w pojedynke. Podrdz poj-
mowana jako proces edukacyjny nie moze oby¢ sig¢ bez osoby wskazujacej kieru-
nek. Dusza samodzielnie nie dazy do wyzwolenia; przypomnijmy, ze w Politei
wigzien nie chce zadnych zmian, nauczyciel na silg ciagnie go z ciemno$ci w $wia-
tlo. Rowniez w Fajdrosie i Biesiadzie spotykamy przewodnikéw. W cytowanym
utworze Mickiewicza to Mlodo$¢ prowadzi miodzienca; do niej poeta kieruje
apostrofe zawierajaca prosbe o skrzydta. Celem jego pragnien jest ,;rajska dzie-
dzina uludy”. To dwuznaczne, niemniej chyba najbardziej interesujace w calym
wierszu, sformulowanie nalezy odnie$¢ do kategorii schillerowsko-heglowskie-
go pozoru (Schein), przez ktory prze§wieca prawda. Hegel pisze, ze sztuka sama
jest pozorem i wskazuje na pozor jako rodzaj istnienia®. W OdZzie czytamy:

Niech nad martwym wzlecg $wiatem

W rajska dziedzing utudy:

Kedy zapat tworzy cudy,

Nowosci potrzasa kwiatem

I obleka w nadziei ztote malowidla. [D 1, 73]

Stamtad na ziemski pad6t wspolnie spogladaja Hebe i poeta. Nie bez znacze-
nia jest to, ze nastepnie Hebe prowadzi go na biesiadg bogow, gdzie wszyscy pija
nektar, dajacy nie$miertelno$¢. Czyz podrdz poety z Mlodoscig nie przypomina
opisanej w Fajdrosie przygody duszy w ,,zaniebiu”.

Mtodosci! tobie nektar zywota

Natenczas stodki, gdy z innymi dzielg:
Serca niebieskie poi wesele,

Kiedy je razem ni¢ powiaze zlota. [D 1, 74]

Podréz do $wiata bogdw, wspdlna biesiada nie bylyby mozliwe bez innego
platoniskiego paradoksu, ktorym jest ,,szalefistwo w ramach rozumu”. Siebie i swo-
ich towarzyszy okre§la poeta: ,rozumni szatem”. W Fajdrosie podroz-lot do
szczytu nieba rozpoczyna sig szalefistwem; przypomnijmy, ze mania byta obok
dialektyki drugim sposobem osiagania sfery nadzmystowej. Nasze najwigksze
zdobycze (dobra) — moéwi Sokrates — przychodza do nas drogg szalenstwa,
jako dar bozy**. Dusze, odbywajaca w szalenstwie nadniebng podréz, porownuje

 G. W. F. Hegel, Wykilady o estetyce. Przeklad J. Grabowski i A. Landman.
Objasnienia A. Landman. T. i. Warszawa 1964, s. 15-17.

55 Platon wyro6znia cztery typy boskiego szalenstwa, ktore nie sa spowodowane przez choro-
be, lecz zestane przez bogéw: profetyczne — apollinskie, telestyczne — rytualne, poetyckie — z in-
spiracji Muz, erotyczne — spod znaku Erosa. Dzigki pierwszej tasce dusza jest w stanie poznaé
przyszio$¢ i zakryta terazniejszosé. Apollo pozwalal ponadto zrozumie¢ wiasna kondycjg ziem-
ska: ,,Prorokini w Delfach i $wiete niewiasty w Dodonie, wpadajac w szal, dokonuja mnogich i pigk-
nych dziet w Helladzie ku pozytkowi jednostek i wspolnot; gdy sa przy zdrowych zmystach, doko-
nuja malo lub nic. A Sybilla i inni, ktérzy postuguja si¢ sztuka wieszcza, natchniong od boga,
wiele wielu przepowiadaja i przyszlosé prostuja?” (Fajdros, 244 b). Dionizos oferowat duszy wol-
nosé, ktéra umozliwiala w stanie ekstazy wyjécie poza siebie. Dawato to mozliwos¢ chwilowej,
lecz giebokiej przemiany osobowosci: ,,Szal, kiedy w duszy zagosci i proroczym glosem sig ozwie,
odkrywa drogg odmiany, do bogow sig uciekajac z modlitwa i stuzba, oczyszcza i uswigca przez
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Platon do zaprzggu, ktdérego woznica jest pierwiastek rozumowy (nous), trzy-
majacy w ryzach par¢ koni: czarnego (epithymia) — czyli zadzg, oraz bialego
(thymos) — ducha, wolg (Fajdros, 246 b). Jesli woznica nie panuje nad konmi,
tzn. jesli namigtno$ci uwalniajg si¢ spod kontroli umystu, pojazd wypada z kursu.
Metafora ta podkresla nadrzgdno$é rozumu jednoczacego skonfliktowane sity.
Jego zadanie polega na strojeniu duszy: elementdéw racjonalnych i irracjonalnych.
Nawet szalenstwo (mania) musi ulec owej najwyzszej instancji, poniewaz nous
ustanawia tad oraz wszystkie prawa tego $wiata.

»Zaniebie” w Fajdrosie jest krolestwem najczystszej jasnosci. Wizjg duszy
teskniacej do tej siedziby znajdujemy rowniez w Fedonie (110 c~111 ¢). W styn-
nej alegorii jaskini obraz §wiatla interpretuje sig jako metaforg wejscia do $wiata
rozumu. Wielu znawcow Platona uwaza, ze obraz pieczary zostat prawdopodob-
nie zapozyczony z misteriow orfickich, ktore odprawiano w mrocznych pomiesz-
czeniach, symbolizujacych podziemny $wiat, czyli niewiedze; kandydaci do wta-
jemniczenia byli prowadzeni z ciemnosci ku epifanii w btysku $wiatta $wietego
przedmiotu wiedzy. Przypowies¢ o jaskini obrazuje przejscie z najnizszego po-
ziomu: za¢mienia $wiata zmystow, do wiedzy o dobru. Platon sadzil, iz transgre-
sja w $wiatlos¢ dla nieprzygotowanych moze okazac si¢ niebezpieczna, a nawet
zgubna. Dlatego konieczne jest stopniowe oraz powolne wtajemniczenie, majace
na celu przygotowanie do ogladu idei; ich o$lepiajacy blask odstania Sokrates,
opisujac ,,prawdziwa ziemi¢” (Fedon, 110 b—111 c). Zaktada on, ze widok ten
dostgpny jest mogacemu spojrzec na nig z gory, poniewaz ziemia jest kula. Z wy-
gladu ziemia przypomina réoznobarwna pitke zszyta z dwunastu skorzanych ka-
watkow¢, Jej barwy ukladaja si¢ w mienigcy sie haft o barwach purpury, ztota
i bieli przedziwnej urody (Fedon, 110 ¢). W ciemnych za$ i wilgotnych zaglebie-
niach (koila) kolory te mozna spotka¢ jedynie jako probki farb uzywanych przez
malarzy. Na ,,ziemi prawdziwej” (wedtug praw analogii) rosna podobne do ziem-
skich ro$liny, drzewa, kwiaty i owoce, tyle Ze pigkniejsze. Mieszkaja tam dtu-
gowieczni, cieszacy si¢ zdrowiem ludzie, zaznajacy prawdziwego szczescia (eu-
daimonia), ktdrzy obcuja na co dzien z bogami:

Ziemia tam jest tym wszystkim ozdobiona, a oprocz tego ztotem i srebrem, i innymi
takimi skarbami. [...] tak ze oglada¢ tg¢ ziemig to widowisko dla szczesliwych widzow.

I zwierzat tam wiele jest roznorodnych, i ludzi. Jedni w gigbi ladu mieszkaja, a drudzy
na brzegach powietrza, tak jak my naokoto morza, inni za§ na wyspach, ktére powietrze
oplywa wzdtuz ladu. [...]

A klimat jest u nich tak utemperowany, ze nie choruja wcale i zyja o wiele dluzszy czas
niz my tu; wzrokiem zas, stuchem i rozumem réznig sig od nas o tyle, o ile powietrze rozni
si¢ od wody, a eter od powietrza ze wzglgdu na czysto$c.

I maja tam $wiatynie i gaje bogom po$wigcone, w ktorych rzeczywiscie bogowie miesz-
kaja, i oni glosy bogdw slysza, wieszcze znaki odbierajg i objawienia bogdéw maja, i obcuja
z bogami twarza w twarz. | slofice, i ksigzyc, i gwiazdy ogladaja takimi, jakie one sg napraw-
de, a za tym idg inne szczgs§liwosci. [Fedon, 110 e—111 c]*7

obrzed; i wnet kto go doswiadczyl, z zagrozen wyjety na czas niniejszy i przyszly; prawym szalem
opanowan i nawiedzon, odkryl, gdzie puszcza wigz zla, ktore trapi” (Fajdros, 244 e).
3¢ Prawdopodobnie jest to aluzja do pitagorejskiego dodekahedron’u, zlozonego z 12 cze-

$ci, gdzie kazda czg$é jest regularnym pentagonem. Bryta ta najbardziej zbliza sie do ksztattu
kuli.

7 Platon, Fedon, s. 473-474.
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Niektorzy z interpretatorow Platona twierdza, ze ,,prawdziwa ziemia” nie tyle
oferuje noetyczna wizj¢ duszy niewidzialnych idei, ile czysta estetyczna wizjg
oczyszczonego ciata®®, To, ze w widzeniu, styszeniu i madrosci (phronesis) miesz-
kancy owej krainy sa wyzsi od nas, nie oznacza, Ze nie stang si¢ w przysztosci klasa
umartych. Nasza kondycjg, bedaca ktamstwem oraz iluzja, Sokrates nazywa nie-
wiedza. Wzniesienie sig¢ powyzej glgbiny to udzial w zyciu prawdy, w Zyciu praw-
dziwej ziemi. Mieszkancy ,raju ciala” z ich wzmocniong zmystowo$cia nie po-
trzebuja wyobrazaé sobie czy tworzyé wyobrazen nieobecnych bogow, gdyz cie-
szg si¢ nimi w swoich $wiatyniach i gajach.

Dusza uwolniona z ciala poprzez éwiczenie sig w $mierci odchodzi do kréle-
stwa jej pokrewnego, niewidzialnego, boskiego, nieSmiertelnego, do krainy ,,szczg-
$liwych ogladaczy”, gdzie panuje eudaimonia. Przypomina to nieco ,,rajska dzie-
dzing uludy”, do ktorej, opuszczajac martwy §wiat, wznosi si¢ poeta:

Niech nad martwym wzlecg §wiatem
W rajska dziedzing utudy:
Kedy zapat tworzy cudy,

Nowosci potrzasa kwiatem
I obleka w nadziei zlote malowidta.

U Mickiewicza kraina utudy — Wunderreich — rozbtyska $wiattem. To, co
najdoskonalsze, jest ze zlota lub pochodzi od stonca — ,,0ko stonca”, ,,ni¢ ztota”,
,Wiazaca serca niebieskie”, ,,slonce zbawienia”. Wunderreich — ,rajska dziedzina
utudy”, to miejsce rzeczy niezwyktych: $mier¢ nie ma tu wstgpu, wiecznie miode
kwiaty nigdy nie do$wiadcza staro$ci, a ztote malowidta oznaczaja nadziejg i jed-
noczesne jej spetnienie. Odczuwa sig tam pelnig istnienia, do§wiadczana dzigki
potedze mtodosci:

Lecz do pogodnych sfer, w ktorych mieszkaja
Nadobne ksztalty, burze nedz nie maja
Smutne przystgpu zadnego,

Tutaj nie moze bol duszy przeszywaé

Ni {za dla cierpien kiedykolwiek sptywaé*.

Mickiewiczowska wizja drogi z ciemnosci w jasnos¢, drogi, u ktorej kresu
mtodzieniec wpatruje sig¢ w ,,stofice zbawienia”, zdradza wigc pokrewienstwo z mi-
steriami z Eleuzis, jak tez z nastawionymi na poszukiwanie zbawienia wierzenia-
mi orfickimi:

Pryskaja nieczule lody

I przesady $wiatto ¢miace;

Witaj jutrzefiko swobody,
Zbawienia za tobg stonce! [D 1, 75]

Dzigki swojemu klasycznemu wyksztatceniu poeta wiedzial, ze ten, kto po-
znat zagadke inicjacji 1 uczestniczyl w misteriach eluzyjskich, nie obawial sig
$mierci i zyt nadzieja eudaimonii. W prawdziwych greckich obrzgdach wtajem-
niczony nie zyskiwat niesmiertelnos$ci, mowa tam byta jedynie o szczgsciu. Teks-
ty odnoszace si¢ bezposrednio do rytdéw eleuzyjskich ktada nacisk na posmiertng

8 R.Burger, The Pheado.: A Platonic Labyrinth. London 1984, s. 196.
¥ Schiller, op. cit., s. 135.
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szczg$liwos¢ inicjowanych. Za przyczyna rzeczy widzianych w Eleuzis dusze
uczestnikoéw mialy wies¢ egzystencj¢ blogostawiona. Nigdy nie mialy staé sig
smutnymi, pozbawionymi mocy cieniami, zagarnigtymi przez niepamiec.

Platon §wiadomie adaptowal pewne elementy misteryjne do swoich wizji
mitycznych, taczac je z pierwiastkami innych wierzen. Za orfikami twierdzit, ze
cialo jest wigzieniem duszy, pod ich wptywem wprowadzit pojgcia raju, piekla,
po$miertnego sadu, nagrody, kary za grzechy popetnione na ziemi. Najwazniej-
szy jednak dla greckiego filozofa okazat si¢ wymog zycia etycznego, dazenie do
arete. Nowa religijng jako$¢ Platon uzyskat poprzez potaczenie watkow eleuzyj-
skich z orfickimi, kfadacymi nacisk na nie$miertelno$¢ duszy. Orfizm rozprze-
strzenial si¢ roznymi drogami i w réznym czasie. Poczawszy od V w. p.n.e. nie-
ktore pisma zaczgly wywiera¢ wplyw na Eleusis®. Pdzniejsze Zrodta chrzescijan-
skie, podajace przyktady misteridow, czgsto odwotuja si¢ do religii orfickiej,
akcentujacej niesmiertelnosé duszy i zbawienie, m.in. zachowany przez Stobajo-
sa tekst Themistiosa. Zamieszczony w nim opis przypomina kraing ,,szczg§liwych
ogladaczy” z Fedona  ,rajska kraing utudy”: tuz po $mierci dusza blaka si¢ w ciem-
nosciach, cierpigc rézne rodzaje lgkéw, aby wreszcie stana¢ wobec ol$niewaja-
cego blasku, odkry¢ pigkne i niezwykle krajobrazy, stysze¢ glosy i napawac sig
tanncem. Z korona na glowie wtajemniczany przytacza si¢ do mgzow czystych
i Swigtych®'.

W Odzie, podobnie jak w mowie Diotymy, podréz do $wiata idei nieoczeki-
wanie przemienia sig w $wigto eleuzyjskie. Czytelnik odkrywa w pewnym mo-
mencie, iz znajduje si¢ w kregu obrzedow i epoptei. U Mickiewicza misteria cha-
rakteryzuja si¢ wysokim wymogiem spetniania ideatow etycznych. Cnota odwagi
oraz stawa odgrywaja decydujaca rolg. Ich celem jest odtworzenie $wiata na nowo,
inicjacja za$ réwna si¢ zdobyciu nie§miertelnosci i przeistoczeniu ludzkiego spo-
sobu zycia w boski los. Uderzajaca jest tu zbiezno$¢ zdobywania nieSmiertelno-
§ci z procesem odtwarzania aktu stworzenia:

Dalej, brylo, z posad §wiata!
Nowymi ci¢ pchniemy tory,

Az oplesénialej zbywszy sig kory,
Zielone przypomnisz lata.

Ostatni etap rytuatu: epopteia, w sensie dostownym oznacza czysta wizj¢ uta-
twiajacg wyzwolenie. Na wczesniejszych etapach — w inicjacji Heraklejskiej, w ra-
mach wymogow zycia etycznego, gtowna role odgrywat czyn, rozumiany row-
niez jako dzieto ducha i mysli. Teraz mlodzieniec staje si¢ $wiadkiem, uczestni-
kiem wizji, w ktorej $wiaty: idealow oraz rzeczy, stapiaja si¢. Widzenie to pozwala
mu pozna¢ i pojac jednos$é kosmiczna. Kiedy ,,pryskaja nieczule lody /i przesady
Swiatlo ¢miace”, nastgpuje odstonigcie prawdy. Czas zatrzymuje sig, a profe-
tyczne stowa: ,,Witaj jutrzenko swobody, / Zbawienia za toba stonce!” — na
podobienstwo formul magicznych niejako zatwierdzaja nieodwotalnos¢ tego wy-
darzenia.

% Zob. J. P. Vernant, Mit i religia w Grecji starozytnej. Przetozyt K. Sroda. Warszawa
1998, s. 95-96.

¢ Przyktad ten podaje M. Eliade (Histora wierzeii i idei religijnych. Ttumaczy!i S. T o-
karski. T. 1. Warszawa 1998, s. 208).



