MUZEUM HISTORII POLSKI

Henryk Siewierski

"Camoes, czyli tryumf epiki”, Anna
Kalewska, Warszawa 1999 :
[recenzja]

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 92/4, 202-205

2001

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



202 RECENZJE

konanym przez Aleksandra Lackiego. Zabrakto natomiast petniejszej eksplikacji arcydzieta
polskiej poezji barokowej wysnutej z alegorezy biblijnej: Emblematéow Zbigniewa
Morsztyna.

Pewien niedosyt budzg tez uwagi o piesni [V 25 Macieja Kazimierza Sarbiewskie-
go. Badaczka dostrzega calg ztoZzono$¢ — w koncu niejednoznacznosé, nieostro$¢ — mito-
snego dialogu Matki Boskiej i Chrystusa, jaki snuje Sarbiewski. Jednak ,,synkretyzm”
poety (trafne uwagi na s. 262) to nie tylko przejaw ,,przesilenia tradycyjnej figuralnosci
mowy poetyckiej”, ale — konsekwentna i spdjna proba ksztaltowania nowych znaczen.
Piesn IV 25 jest niezwyklym wypowiedzeniem i unaocznieniem antropologii mito$ci
oblubienczej. Jest rownoczesnie zmystowa i nadzmystowa.

Osobny fragment tego rozdziatu dotyczy jezuity Kaspra Druzbickiego. Ten wielki
pisarz mistyczny polskiego baroku, zreszta prozaik, a nie poeta, zostal tu przywotany
w zwiazku z tematem Chrystusa-Oblubienca, ujmowanego na wzo6r mlodzienca, umito-
wanego z Piesni nad piesniami. W prozie Druzbickiego podejmuja to po mistrzowsku
Rozmyslania sandomierskie (Hanusiewicz okre$la je jako Rekolekcje sandomierskie) '*.
Bodaj niestusznie jednak badaczka dostrzega tam ,,ucieczke przed zmystowoscia jezyka
Biblii” (s. 258). Jest doktadnie odwrotnie. Druzbicki nie ucieka. Aprobuje i podejmuje
biblijna antropologie osoby i — chrystologig. Mito$¢ do Chrystusa w Rozmyslaniach (nie:
Rekolekcjach) sandomierskich ujawnia sig i wypelnia poprzez zgode najpierw na ludzka
zmystowos¢, potem na ludzka, wigc i zmystowa, nature Chrystusa (brak zgody na to
przeczyiby teologii Wcielenia). Dopiero tak — poprzez zmystowo$é — odstoni sig mi-
styczna wigz mitosna z Chrystusem: petna i, w koncu, nadzmystowa.

Inny rozdziat zajmuje si¢ ,,ekspresjq nadzmystowego” w ,,poezji mistyczne;j” (okre-
s$lonej niepotrzebnie jako ,,tzw. poezja mistyczna”) (s. 291). Dopiero tutaj —~ obok innych
utwordw — znacza wiele Emblemata Zbigniewa Morsztyna, jakkolwiek nie zostaty skon-
frontowane (bylaby to osobna, czasochtonna praca analityczna) z rycinami, cho¢ niekiedy
zasadnicze dla polskiego arcydzieta jest owo napigcie (jak w emblemacie 28) miedzy ryci-
ng a tekstem. Szczegodlnie cenne uwagi badaczka po§wigca poezji karmelitanek bosych —
jest to jeden z najciekawszych fragmentow ksiazki '°,

Ale ciekawa jest cala ta praca. Mirostawa Hanusiewicz ujawniia rozlegla i glgboka
wiedzg, takze z zakresu historii idei, w tym dziejow duchowosci. Poezje barokowa badacz-
ka czyta odkrywczo i subtelnie, przywotuje ze smakiem. Powstata ksiazka cenna, inspiru-
jaca do wszelkich dalszych lektur i prac — godna poezji polskiego baroku, tak §wietnej
i bogatej, chociaz wciaz ledwie czastkowo znane;j!

Antoni Czyz

Anna Kalewska, CAMOES, CZYLI TRYUMF EPIKI. (Recenzent: Antoni
Czyz). Warszawa 1999. Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, ss. 162.

Camdes to taki geniusz, ,,0 ktérym trzeba mowi¢ zawsze od nowa” (s. 9) — niejako
usprawiedliwia si¢ Anna Kalewska na wstepie swojej monografii po§wigconej Luzytanom
(epopei znanej tez w polskiej tradycji przektadowej pod nazwg Luzjady, blizsza brzmieniu
tytulu oryginatu: Os Lusiadas), ze §wiadomoscia, ze ten , tryumf epiki” nie jest ani bezgra-

14 Obszerniej o tym: A. Czyz, ,Namilszy ognisty”. Druzbicki i rozmyslania ocalajqce. W:
Swiatlo i stowo.

15 Zostaly przez badaczke przywolane prace o tej poezji, m.in.: A. Czyz, Ja i Big. Poezja
metafizyczna poznego baroku. Wroctaw 1988. - H. Poptawska,,, Zabawa wesolo-nabozna przy-
szlych obywatelow nieba”. W zb.: Literatura polskiego baroku. W kregu idei. Red. A. Nowicka-
-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpinski. Lublin 1995. H. Poptawska przygotowuje monografig
na temat tworczosci karmelitanek.



RECENZJE 203

niczny, ani tez odporny na dzialanie czasu. Moze jednak dowodem tryumfu epiki — takie;
jak niesmiertelni Luzytanie — jest wlasnie to, ze pobudza do méwienia o sobie ,,zawsze od
nowa”. C6z oznacza jednak méwienie ,,od nowa” o dziele Camdesa w Polsce konca XX wie-
ku? Oznacza odkrywanie od nowa razem z Camdesem drogi morskiej do Indii i tego wszyst-
kiego, co po drodze. Oznacza nie tylko przezwycigzenie czasu i przestrzeni dzielacych nas
od tamtej wyprawy, ale rbwniez nasycenie tym czasem i ta przestrzenia naszej wilasnej
podrdzy $ladem tekstu epopei. Praca Kalewskiej, §wiadectwo takiej podrdzy, jest tez cen-
nym przewodnikiem, ktéry czytelnikowi Luzytanéw niesie pomoc rozjasniajac znaki, wska-
zujac portugalskie, europejskie 1 polskie konteksty.

Rozdziat I autorka poswigca przypomnieniu biografii ,,jednookiego zeglarza”, zwra-
cajac szczegblng uwagg na te jej elementy, ktére maja zwiazek ze strukturg Luzytanow.
Epopeja powstawata bowiem w trakcie podrézy poety do Indii w roku 1553 (zaledwie 55 lat
od opiewanej w Luzytanach pierwszej wyprawy Vasco da Gamy do Indii) oraz jego pobytu
w ,,Panstwie Wschodnim” i, jak podkre$la Kalewska, ,,sw6j mit osobisty — w uniwersal-
nym sensie oddajacy histori¢ wiecznego zeglarza — Camdes przekuwat w mit narodowy”
(s. 19). Edukacja przysztego poety w Coimbrze zapewnita mu podstawy §redniowiecznego
trivium, a takze znajomo$¢ mistrzow renesansu, nie tylko ekwipujac go w nieodtaczna ,,bi-
blioteke pamigci”, ale tez o$mielajac wyobraznig, ktéra u twoércy renesansowego zywic sig
bedzie w duzym stopniu bezposrednim poznawaniem $wiata.

Kreslac biografig Camdesa, autorka zwraca uwagg na jej bogactwo zwiazane zardéwno
z indywidualnoscia tego poety, wojownika i zeglarza, jak tez z etosem kultury portugal-
skiej, ktorej imperatyw ,,navigare necesse est” w znacznej mierze okreslil charakter jego
zycia i dzieta. W takiej biografii legenda i historia uzupetniaja sig i nie zawsze mozliwe
jest ich rozdzielenie. Chociaz dociekliwo$¢ badacza zwykla prowadzi¢ do demistyfikacji,
w tym jednak przypadku znajomo$¢ stanu badan nad Camdesem, mitu i historii prowadzi
nie tylko do ukazania mechanizméw powstawania legendy, ale tez do uznania jej wagi
w historii. Wida¢ to choéby w takim oto stwierdzeniu Kalewskiej: ,,Sadzg, ze legenda
Camdesa podtrzymywala poetykg marzenia, stuzac swoistej zbiorowe;j terapii. Dlatego tez
podchwycity ja narody Europy - chetnie takze Polacy — jako symbol niedocenionego, cier-
piacego, umierajacego »wraz z 0jczyzna« poety-wieszcza” (s. 24).

Okreélajac miejsce Luzytanow w tradycji epiki europejskiej (rozdziat IT), badaczka
zwraca uwage na oryginalno$¢ tematyki tego poematu, ktory ,nawiazujac do morskich
podrézy Odyseusza i Eneasza — opowiada o prawdziwej podroézy, jaka odbyli przedsta-
wiciele narodu portugalskiego z Luzytanii do Indii w latach 1498-1499” (s. 33-34).
Chociaz wigc swoj ksztalt artystyczny i ideowy dzielo to zawdzigcza syntezom wizji
$wiata i cztowieka grecko-rzymskiej i judeochrzescijanskiej, to wiasnie charakter naro-
dowy staje sig¢ czynnikiem decydujacym o wielkosci, oryginalno$ci i nowoczesnosci po-
ematu. Ta przewaga elementéw narodowych, jakkolwiek mieszczaca sig¢ w zatozeniach
renesansu, nie sprzyjata — zdaniem Kalewskiej — stawie Luzytanéw poza granicami Por-
tugalii, gdzie Camdes ,,przegral” z powstala zaledwie 9 lat pézniej Jerozolimq wyzwolo-
nq Tassa. Rowniez w Polsce ,,Kontekst kulturowy Luzytanéw byt zbyt odlegty, aby twor-
cy polskiej epopei klasycznej mogli w portugalskim poemacie doszukac sig tre$ci konso-
lacyjnych, czerpanych z interpretacji Eneidy” (s. 44). Akcentujac jednak aktualno$c¢
Luzytanéw jako dzieta wyobrazni poetyckiej, jako ,,»epopei drogi« — szlaku, gdzie pod-
r6z bohatera skupia w sobie wiele sensow istotnych dla okre$lonej wizji egzystencji ludz-
kiej” (s. 34) — Kalewska niedwuznacznie sugeruje, ze tryumf epiki Camdesa to nie tylko
kwestia przesziosci.

Kolejny rozdzial, Wizja historii w poemacie Caméesa, ukazuje, jak zakorzenienie dzieta
w tworzywie historycznym, z jednej, oraz jego nasycenie mitem — z drugiej strony, stuza
budowaniu koncepcji nowozytnego narodu powotanego przez Opatrzno$¢ do speinienia
wizji podboju i chrystianizacji Nowego Swiata. Rejestracja pamigci zbiorowej i $wiado-
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mo$¢ profetyczna tworcy tego ,,wiersza bohaterskiego”, mityzacja stajacej si¢ historii, po-
taczenie prawdy historycznej z zywa wyobraznia poetycka, a takze antynomie mitéw an-
tycznych i chrzescijanskiej antropologii, uniwersalizmu i narodowego partykularyzmu,
kultu poznania zmystowego i sakralizacji dziejow — to gléwne aspekty, ktdorymi autorka
zajmuje si¢ w tym rozdziale. Luzytanie zyskuja rangg epopei chrzescijanskiej na miarg
czasOw nowozytnych oraz ,,jednego z pierwszych poetyckich paradygmatdw otwarcia Eu-
ropy na §wiat” (s. 72).

Szczegblng uwage poswigea Kalewska kapitanowi wyprawy, gtéwnej postaci i narra-
torowi, Vasco da Gamie, podkreslajac wszakze, ze to bohater zbiorowy, reprezentacja na-
rodu, nie za$ indywidualny zajmuje centralng pozycj¢ w Luzytanach, co tez stanowi o od-
rebnosci tego dzieta wrdéd poematdw epickich w czasach nowozytnych. Réwniez technika
narracyjna Luzytanow wiaze si¢ z ta decentralizacja pozycji kapitana-narratora, ktorego
$wiadomo$é wielokrotnie ustgpuje miejsca $wiadomosci narratora odautorskiego. Mityza-
cjii gloryfikacji Luzytanéw towarzyszy ujawnianie w wypowiedziach postaci: Starca z Re-
stelo i Adamastora, a takze samego narratora (,,Ziomkowie moi od sztuk pigknych stronia,
/ Chciwi, zajeci za zyskiem pogonia”, cyt. na s. 94) — niejako na zasadzie dialogicznego
kontrapunktu — kontrowersyjnych i ciemnych stron wyprawy Vasco da Gamy. Ten aspekt
dzieta zastugiwatby na dokladniejsza analizg, tym bardziej Ze, jak sama badaczka podkre-
$la, sposob ksztaltowania narracji w Luzytanach, prekursorski w stosunku do Jerozolimy
wyzwolonej, nie zostat jeszcze szerzej opisany.

Nie przypadkiem najobszerniejszy rozdziat ksiazki poswigcony jest dwém ostatnim
pie$niom poematu przedstawiajacym pobyt zeglarzy na Wyspie Milo$ci. Chrzescijanski
,poemat drogi”, jakim jest, mimo mitologicznej machiny cudownej, dzielo Camdesa, pro-
wadzi dalej niz do Indii. ,,Wyspa Mitosci stanowi alegoryczny cel podrézy Luzytandw,
a zarazem mistyczny $rodek $wiata przedstawionego w epopei, miejsce objawienia sig sit,
ktore zawiaduja Universum” (s. 107). W interpretacji Kalewskiej Wyspa Milosci w po-
emacie Camdesa mieni sig bogactwem i ggstoscia znaczen — jako obraz ,,pelni czasu”, ,,zbio-
rowego marzenia o raju”, jako bachelardowski krajobraz oniryczny czy tez ,przestrzen
ostatecznego wtajemniczenia” czlowieka w istotg jego egzystencji, ,,przekroczenie trady-
cyjnego sztafazu mitologicznego”, symbol zaspokojonego pozadania, przestrzen ,,przy-
wroconej zgody migdzy Niebem i Ziemia” (s. 117).

Autorka dostrzega niezwyktos$¢ wykorzystania mitu Wyspy Mitosci (podobnie jak i mi-
tologii poganskiej w ogdle) w poemacie chrzescijanskim, dystansuje sig jednak wobec tych,
ktorzy sladem krytykow doby o$wiecenia, a pozniej Hegla, widzieli w owym utworze ,,roz-
dwojenie” i ,,wtérnos¢”. Skoro bowiem u wspoiczesnych Camdesowi zwigzek poganskiej
tradycji literackiej i chrze$cijanskiej historiozofii nie budzit wigkszych zastrzezen, tym bar-
dziej dzisiaj ta pozorna sprzeczno$¢ jawic si¢ musi jako znak jednosci cywilizacji Zachodu,
gdzie wielo$¢ jezykow, w tym rowniez jezykow bogdw i aniotow, stuzy odezytywaniu weiaz
na nowo jej uniwersalnego sensu i powotania. Wyspa MiloSci w Luzytanach jest wlasnie
takim ,,odczytaniem”, wciaz Zywym — dzigki bogactwu jezyka mitu antycznego, ktory jak
Arka Przymierza stanowi pomost migdzy dawnymi a nowymi czasy, a takze dzigki otwar-
ciu na swiat chrze$cijanskiej etyki i metafizyki.

W tym koronnym rozdziale ksiazki moze najwyrazniej objawiaja si¢ zalety interpreta-
¢ji, ktora taczy w sobie trud rekonstrukeji historycznych kontekstow dzieta z wrazliwos$cig
i dociekliwoscia zadziwionego nim czytelnika.

Istotnym leitmotivem monografii jest dialog z polskimi przektadami epopei Camdesa,
ktérym osobno poswigca Kalewska uwage w rozdziale Poemat o Luzytanach w kulturze
polskiej. Zwraca uwage krytyczny ton w stosunku do najnowszego przektadu, autorstwa
Ireneusza Kani. Cho¢ bowiem Kalewska uznaje, iz przekladem tym ,,Polska zapisala sig
chlubnie w $wiatowej recepcji Luzytanow” (s. 143), cho¢ zauwaza jego techniczne zalety,
wiernos¢ zrodtostowom i strukturze oryginahu, to jednak zdecydowanie gani niezgodno$é
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z duchem poezji epickiej, ,,zatracenie sily poetyckiej magii Camdesa” (s. 150) i takie obni-
zenie tonu heroicznego dziela, ze jego polska wersja sytuuje sig¢ w rejonach ,,zdegenerowa-
nej, poéznosarmackiej sztuki klecenia wierszy” (s. 145). Mimo radykalnego tonu tej krytyki
i uzasadniajacych jg sugestywnych przyktadéow czytelnik wprowadzony zostaje tu raczej
na teren konfrontacji dwoch réznych koncepcji thumaczenia. Trudno si¢ jednak zgodzic,
gdy autorka sugeruje, iz niektére decyzje przektadowe Kani miatyby by¢ wyrazem jego
»hietolerancji rasowej i religijnej” (s. 144).

Jakkolwiek recepcja epopei Cam&esa w Polsce ma dluga (pierwszy przekiad zostal
opublikowany w 1790 r.) i bogata histori¢ — co dokumentuje ostatni rozdziat ksiazki
Kalewskiej oraz cytowane przez nig prace Jozefa Bachorza, Marii Strzatkowej 1 Elzbiety
Milewskiej — nie byla to jeszcze recepcja na miarg dzieta 1 miejsca Polakow w kulturze
Europy. O wiele bardziej zakorzenit sig¢ w Polsce znakomity przekfad Piotra Kochanow-
skiego Jerozolimy wyzwolonej Tassa. Mimo bliskiego nam mesjanizmu Luzjad obcos¢ re-
aliow tej epopei morskiej oraz jej etosu imperialnego nie sprzyjata pelnemu odczytaniu jej
warto$ci epickich i poetyckich, a takze historiozofiii wizji §wiata. Wprawdzie na poczatku
XIX wieku wiedza o poemacie byla juz niezbgdnym elementem wyksztalcenia literackie-
go, a tresci patriotyczne dzieta wzbudzaty sympatie romantykow — sigganie, gdzie wzrok
nie sigga, napotykato jednak w tym przypadku zrozumiaty opér. Dzi$, gdy Portugalia bar-
dziej niz kiedykolwiek znalazla sig¢ w polu naszego widzenia, przywrdcenie kulturze pol-
skiej renesansowego poematu o Luzytanach jako zywego $wiadectwa bliskiej nam kultury
jest naturalna konieczno$cia. Monografia Anny Kalewskiej, milowy krok w dziejach re-
cepcji Os Lusiadas w Polsce, shuzy jak najlepiej temu celowi.

Henryk Siewierski

Wiestaw Rzonca, WITKACY - NORWID. PROJEKT KOMPARATYSTYKI
DEKONSTRUKCJONISTYCZNEJ. (Warszawa 1998). Wydawnictwo Naukowe ,,Sem-
per”, ss. 238.

»Sprzecznos§é porusza Swiat” — ta formuta Nietzschego wskazuje
nie tylko na moc sprawczg sprzecznosci, ale rOwniez na towarzyszace
jej napigcie, zarobwno poznawcze, jak i estetyczne. [Wiestaw Rzorica)

Niech gardza jedni wszystkiem dla rozumu,
A im przeciwni — dla uczucia wszystkiem.
Z przeciw-uczucia do przeciw-rozumu
Tez warto$¢ drogi widzg jak przebtyskiem.
Sprzecznos¢ czci¢ musi ponad wszystkie rzeczy...
Kto tylko wtedy natchnionym, gdy przeczy.

(Cyprian Norwid)'

1

Od mniej wigcej 10 lat mozna zaobserwowac, ze w polskiej humanistyce nasilaja sig
tendencje postmodernistyczne. Najwazniejsze dzieta sztandarowych filozofow ponowo-
czesnosci sq stopniowo przektadane na jezyk polski. Ponowoczesnosé to bardzo ztozony
okres, ktory obejmuje swoim zasiggiem zarowno dekonstrukcjonizm w réznych wyda-
niach (Derrida, Paul de Man), jak i ironizm Rorty’ego. Typowym zjawiskiem dla zachod-
niego postmodernizmu jest zacieranie si¢ granic migdzy réznymi dyscyplinami i gatunka-

' Pierwsze motto — z recenzowanej ksiazki, s. 221. Motto drugie pochodzi z: C. Norwid,
Assunta (czyli Spojrzenie), piesn 1V, w. 147-152. W: Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalit, wstgpem
1 uwagami krytycznymi opatrzytJ. W.Gomulicki. T. 3. Warszawa 1971. Dalej do Assunty odsyla
skrot A. Liczba po skrocie wskazuje stronicg.



