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nosci opowiadan mowi autor Poetyki najczgsciej na podstawie tekstow, w ktorych nie wy-
stepuje narrator pierwszoosobowy wystylizowany autobiograficznie. Jego za$ kreacje ba-
dacz przewaznie wiaze z autentyzmem. Przywotane w tym rozdziale opowiadania z narra-
torem w pierwszej osobie — Sny w pieknym Morodi czy Zima w zaswiatach —~ prezentuja
swoja kreacyjno$¢ w sposob jawny, zagadnienie autentyzmu wigc nie odgrywa w nich istot-
niejszej roli. W tych tekstach, dla ktérych najwazniejsza jest parabolizacja, ujawnia sig
przede wszystkim wymyslna kompozycja, celowosé kazdego zastosowanego rozwiazania,
misterny splot zwiazkow spajajacy caly §wiat przedstawiony. Morawcowi udato si¢ znako-
micie pokaza¢ te skomplikowane uklady znaczeniowe w Wiezy, Pieta dell’Isola, Drugim
Przyjsciu, czyli w tych opowiadaniach, do ktérych raczej nie da sie zastosowac jego usta-
len dotyczacych autentyzmu.

Swéj model lektury i opisu opowiadan prezentuje autor jako stopniowe przechodzenie
na wyzsze poziomy konstrukcyjno-znaczeniowe. W tekstach tych nad warstwa zdarzen
zarysowuje sig sfera dyskursu uogolniajaca pewne tresci, to za$, co niewyrazalne, zapre-
zentowane moze by¢ tylko w sposob posredni i niedostowny, paraboliczny. Trudno jednak
wskaza¢ wsrdd opowiadan jakis tekst, ktory pozwolitby zastosowaé w petni te metode ana-
lityczna. Nie robi tego tez sam Morawiec, skupiajac sie na odrebnym oméwieniu poszcze-
golnych grup opowiadan — reportazowych, eseistycznych, parabolicznych. Takze cze$é
poswigcona czterem utworom (Problematyka — interpretacje wybranych opowiadan) nie
zawiera takiej analizy, ktora pokazywataby uzyteczno$¢ zastosowania wszystkich trzech
kategorii — autentyzmu, dyskursywnosci i paraboliczno$ci — do opisu tego samego tekstu.
Najblizej tego zalozenia jest, paradoksalnie, odczytanie Blogostawionej, swigtej, opowia-
dania, ktore, jak podkresla sam Grudzinski, zajmuje wyjatkowa pozycje wérod jego utwo-
row fikcjonalnych. Pomimo szczegolnie eksponowanej przez badacza aktualno$ci czy wrecz
interwencyjnoéci Blogoslawionej... (a wige cech reportazowych), Morawiec przyznaje, ze
najwazniejsze sa te zabiegi, ktore nadajac tekstowi range uogolnienia, czqu £0 opowia-
daniem. Po lekturze Poetyki opowiadan Herlinga-Grudzinskiego mozna mimo wszystko
odnies¢ wrazenie, Ze jej autor wigksza role przypisuje wlasnie tej warstwie tekstow, ktora
w jego rozumieniu stanowi¢ ma najnizszy poziom ich kompozycji. Autentyzm bowiem
i cechy reportazu dostrzega w najwigkszej liczbie opowiadan. Na to jednak trudno sig zgo-
dzi¢, gdyz jesli opowiadania Herlinga tak gleboko zapadaja w pamie¢, to z powodu nie
reporterskiej ich, lecz misteryjnej wrecz konstrukcji.

Magdalena Rembowska-Pluciennik

Anna Legezynska, GEST POZEGNANIA. SZKICE O POETYCKIEJ SWIA-
DOMOSCI ELEGIJNO-IRONICZNEI. (Indeks nazwisk opracowat Michat Srebro). Po-
znan 1999, ss. 192. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka™. ,,Biblioteka Lite-
racka »Poznanskich Studiéw Polonistycznych«”. Komitet redakcyjny: Barbara Judkowiak,
Anna Legezynska, Barbara Sienkiewicz. Tom 17. ,,Prace Instytutu Filologii Polskiej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza”.

Kolejna ksiazka Anny Legezynskiej wprowadza czytelnika w problematyke literac-
kich $wiadectw doznania schytku i przeczucia konca. Nie opowiada jednak o dekadenty-
zmie. Autorka interpretuje seri¢ wydarzen w polskiej poezji wspotczesnej, ktore opatruje
metaforycznym, podkreslajacym ich pokrewienstwo epitetem ,,gest pozegnania”.

Owym oryginalnym zjawiskiem zachg¢cajacym badaczke do interpretacji i systematy-
zacji jest ,,melanz” elegii oraz ironii (s. 12).

Elegia przypisana postawie egzystencjalnego uwrazliwienia na strate wydaje si¢ oczy-
wista i konwencjonalna. Zaciekawia za$ rozpoznanie zwiazku melancholijnej dyspozycji
ze zdolno$cia do ironicznego ogladu $wiata. Legezynska przypomina czytelnikowi, ze re-
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guty klasycznych poetyk i zasady sztuki retorycznej nie wyczerpujg XX-wiecznych sposo-
bow rozumienia tradycyjnych poje¢ literackich. Zatem oksymoroniczne potaczenie wspo-
mnianych jakosci i jego przejawy w indywidualnych poetyckich dykcjach wymagaja od
zbyt normatywnie nastawionego odbiorcy nieco... ironicznego dystansu. Poza tym staja si¢
jako zjawisko znakiem czasu, konwencja artystyczna, jedna z wielu cechujacych epokg:
~Nowa elegijnos$¢ tworzy [...] charakterystyczny i moze najsilniejszy nurt w literaturze konca
wieku, faczacy tradycje z glownymi rytmami liryki wspolczesnej. [...] Elegijnoé¢ ironiczna
zdaje sie tekstem epoki [...]” (s. 9).

W ramach ,,ostatniej poetyckiej dekady stulecia” (s. 14) autorka dostrzega opozycj¢
poetyckiej dykcji mtodych spod znaku ,,bruLionu” i poetow starych oraz starszych (m.in.
Milosz, Lipska, Baranczak). Pierwszym przypisuje dominantg agresywnej, obrazoburczej
ironii, u drugich rozpoznaje postaweg metafizyczna, ktorej wyktadnikiem stata si¢ konwen-
cja elegii. Ta sytuacja okazala sig sila sprawcza swoistej zamiany biegunow, kiedy ,,agresja
miodych zaczela stabnaé” (s. 14) i doszto do rozejmu. ,Mtodzi poeci poczuli potrzebg
wyrazenia rodzacej si¢ w nich elegijnej melancholii” (s. 15), starzy za$, zmgczeni melan-
cholia, dostrzegli w ironii dystansujace wobec niej remedium.

Legezynska podsuwa mys$l, ze jest to trop prowadzacy do lektury mitu Konca, do
stwierdzenia koniecznosci zadawania pytan eschatologicznych, rodzacych sig przeciez takze
z prywatnych i zbiorowych bolow. Doznanie straty ma wigc naturg dramatyczna, dialek-
tyczna, dlatego nie tylko taczy sig z ironia, ale wrecz jej jako ,szczegdlnego uktadu
»napigtych« stosunk6ow miedzy podmiotem, §wiatem i jgzykiem”
(s. 23) wymaga. Elegia w odkrywczy sposob przygotowuje na spotkanie ze $miercia: po-
przez uniwersalizacj¢ jednostkowych dziejow — i tym samym otwiera perspektywg meta-
fizyczna. Ona za$ ewokuje pierwotna, mityczna koncepcjg tragicznosci ludzkiego istnie-
nia. Natomiast ironia — wykfadnik wrazliwosci na paradoks oraz sposob radzenia sobie
Z jego cigzarem — wyprowadza tg tragiczno$¢ z otchtani absurdu. Ma status rodzaju dyspo-
zycji, ,.$wiadomosci” (s. 22), ktéra niezmiennie okresla tworczo$¢ Czestawa Mitosza, Ta-
deusza Rozewicza, Zbigniewa Herberta, Mirona Biatoszewskiego oraz mlodszych, a na-
wet bardzo miodych poetow. Wydaje sie wigc, ze to ,,synonimicznie pojmowane okresle-
nia ironii lub ironiczno$ci” (s. 22) decyduja o charakterze owego szczegdlnego gradientu
nazwanego wstgpnie ,,melanzem” elegii oraz ironii.

»Poetycko odkryweze” (s. 12) zjawisko nowej elegijno$ci thumaczy si¢ w kontekscie
rozpoznania dostrzegajacego w terazniejszosci okres tryumfu poetyki dzieta otwartego. To
ona sprzyja rekonfiguracjom regut estetycznych, ktorych komplikacje badaczka atrakcyj-
nie objasnia. Stuza jej do tego tradycyjne terminy. Oto nowa dykcja jest ,,uchwytna” w sze-
regu toposow, np. w toposie pozegnania, ,,Smierci niedomowe;j”, etyczno-estetycznego ra-
chunku poety (summa vitae), rozmowy duszy z cialem, nadziei ,,non omnis moriar”, utraty
i poszukiwania Boga, wreszcie w toposie postawy niepowaznego Starego Poety (s. 18-20,
24). Na uwagg zastuguje rejestr jego ,,wcielen”. U Milosza i Bialoszewskiego jest to wsty-
dliwie cielesny, upokarzany przez wlasna fizjologig artysta, u Herberta obecny jako rewe-
lator niedotestwa, czlowieczej niedoli bioracej si¢ z do§wiadczenia choroby. U Rozewicza
za$ groteskowy ,,poeta emeritus”, a u Julii Hartwig — mizantrop.

Stary Poeta w autoironicznej dyspozycji nie kontempluje ,,biatej brody i glowy cat-
kiem siwej”!, rezygnuje z reprezentowania starca dostojnego, zgadza si¢ na zastgpstwo
i zostaje Wielkim Ironista (s. 27).

Elegie ironistow sa ,,szczegdlnym przypadkiem §wiadomosci nostalgiczne;j” (s. 20),
co, wedlug Legezynskiej, daje sig rozpozna¢ dzigki kategorii wzniostoéci bgdacej atrybu-
tem ekspresji zalu, ale tez wlasciwego ironii w jej aspekcie estetycznym i filozoficznym

' Piest o Rolandzie. Przel. T. Zeleniski (Boy). Oprac. A. Drzewicka. Wroclaw 1991,
s. 9. BN 11 233.
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wspomnianego juz wyczulenia na paradoks egzystencjalny. Badaczka stara si¢ pokazaé
nowe oblicze nostalgii, nietozsame z grymasem rezygnacji, sklaniajace poetow do prze-
kraczania pojgcia czasu bgdacego tu miernikiem utraty, a nawet do postugiwania sie cyta-
tem jako narzgdziem ewokacji minionego — ustanawiajace wigc intertekstualny wymiar
refleksji nad przemijaniem. Nowa elegijnosc¢ trwa zatem obok klasycznego modelu poezji
—domeny sentymentalnych pozegnan. Okazuje si¢ ekspresja poznajacego podmiotu, utwier-
dza go w koniecznosci przemijania, w pewnosci rzeczy ostatecznych i w nowych upodo-
baniach estetycznych...

Przekonujaco brzmi zatem wyjasnienie owej ekspresji w aspekcie synchronicznym:
jako faktu wynikajacego z pokoleniowych roznic & rebours, a po okrzepnigciu przyjmuja-
cego role konwencji ponadpokoleniowej. W taki sposob wyraza si¢ obecnie, zdaniem Le-
gezynskiej, uniwersalna potrzeba namystu nad przemijaniem. Nalezy wigc uznaé, ze ,,opo-
wies€ o elegijnosci” (s. 10) wiacza sig w obszar refleksji nad stylem wysokim, ktory stano-
wi wspolczesnie szczegolne wyzwanie dla humanistyki?.

Najmniej ironicznym poeta kontemplujacym stratg jest Jarostaw Iwaszkiewicz. Jego
tworczosci lirycznej przypisany zostat jednak status paradygmatu (,,poeta permanentnie
elegijny”, s. 37). Wszakze warto pamietaé, ze to rzeczywiscie Stary Poeta, wyposazony
w klasyczna $wiadomo$§é humanitas i mocno do$wiadczajacy urody $wiata. Jesli, jak sa-
dzi badaczka, ekstaza Zycia jest wprost proporcjonalna do stopnia uswiadomienia utraty
(s. 88), Iwaszkiewiczowska stabilno$¢ tonacji elegijnej nie powinna zaskakiwac, jest bo-
wiem funkcja owej dyspozycji. Warto§¢ materialu dowodowego ma estetyzujaca koncep-
cja tej poezji, a takze prawda o zadomowionym w kulturze Ksiggi rejestrze stylu rozpa-
migtywania, rewelacji pamigci, ekspresji zalu — czyli to, co okreslone zostato jako ,,przej-
$cie od pejzazu [...] do dyskursu” (s. 49). Ironiczno$¢ autora Mapy pogody nie moze byé
agresywnie naoczna, ale trwa jako klasyczna posta¢ dystansu wobec sprzecznosci §wiata,
roz§wietlonego idealem pogody ducha majacej status wartosci egzystencjalnej. Paradyg-
matyczno$¢ elegii Iwaszkiewiczowskich wynika z tego, Ze autor nalezat do pokolenia, dla
ktérego kultura nie byta brzemieniem zuzytego albo zagrozonego zuzyciem sensu tradycji,
lecz prawdziwym Zrodlem nadziei. Nawet jesli trzeba bylo odwaznie przyjaé¢ §wiadomosé
»sztucznosci” sztuki (s. 75)

W przypadku Biatoszewskiego, o ktorym opowiada kolejny rozdziat ksiazki, inicjuja-
ca doswiadczenie elegijne ,,potega smaku” przynalezy do sfery ciata. Ono jest narzedziem
zmystowego potwierdzenia prawdy o rzeczach ostatecznych, zwlaszcza gdy rzuca Zyciu
i opisujace;j je kulturze wyzwanie $mierci na oddziale reanimacyjnym, a wczesniej zapo-
wiada to, co nieuchronne, szpetna starocia, negatywnym — cho¢ nie z powodu skazenia
grzechem — wymiarem somatycznosci.

Legezynska wykorzystuje formuly interpretacyjne, ktore pozwalaja rozpozna¢ w Bia-
toszewskim $wiadka epifanii (s. 80-84). W takim uktadzie poeta dysponuje swiadomoscig
elegijna najwyzszej proby, szczegolnie gdy idzie o sztukg umierania. Pojawiajaca sig w je-
go tworczosci tonacja ironiczna daje zna¢ o sobie wyraznym, manifestacyjnie groteskowym
zderzeniem przeciwstawnych jakosci: szkoly zycia i strasznego bezwtadu $mierci. Zamy-
ka sig ono zwrotem w strong ludycznosci, karnawalowej, steatralizowanej ars moriendi.
Materia rzeczywistosci i plastyczne tworzywo — jgzyk — stuza opanowywaniu narastajace-
go lgku, ktory nie powstaje z intelektualnych rozpoznan kryzysu wartoéci, Stary Poeta kon-
templuje bowiem (autoironicznie) wlasna cielesng stabos¢.

2 Zob.A.Zagajewski, Uwagi o wysokim stylu. ,,Zeszyty Literackie” 1999, nr 1. — K. D o-
rosz, Mysl wysoka — styl wysoki. ,,Znak” 2000, nr 4. — Sztuka i dotkliwos¢ swiata. Dyskutujq:
Ryszard Krynicki, Henryk Markiewicz, Mieczystaw Porebski, Stanistaw Rodzirski, Marian Stala,
Karol Tarnowski, Lukasz Tischner, Adam Wiedemann, Elzbieta Wolicka). Jw.
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Badaczka unaocznia t¢ funkcje ironii, ktéra mozna by nazwac barometrem elegijnego
dysonansu. Czytelnikowi zaprezentowane zostaja jeszcze co najmniej trzy postacie nowej
elegijnosci.

Herbertowska elegijnos¢ — jest intelektualna i heroiczna zarazem, zakorzeniona w §wia-
domosci sceptycznej, kontemplujacej niedoskonatosci $wiata, ale tez w lekturze Ksiggi i w stoi-
ckiej wierno$ci sobie. W poprzednich analizach mielismy do czynienia z odstanianiem emo-
cji — spektrum podmiotowych doznan, tu podazymy §ladem podmiotu poznajacego. Episte-
mologiczna perspektywa bedzie tez zwornikiem Rozewiczowskiego gestu pozegnania.

Indywidualnos$¢ autora Elegii na odejscie zyskuje sygnaturg epitetu-terminu: Wielki
Sceptyk. Oznacza to przekroczenie kanonicznego ,,lekturowego rejestru” poezji wzniostej
w kontekscie etycznych powinnosci wobec historii (s. 102). Wskazéwki do przestrojenia
tondw wysokich znajduje Legezynska w konstatacjach Mariana Stali i Andrzeja Franasz-
ka. Wiaze postawe elegijno-ironiczng autora Brewiarzy z jego recepcja mitu Kofca. Od-
najduje w owej elegijno$ci narracje prywatnego i pokoleniowego doznania historii, prowa-
dzona z calg powaga dawanego $wiadectwa. Ma to duze znaczenie w przypadku Herberta,
treScia owego $wiadectwa bowiem jest wielokrotno$¢ rozczarowan, poczucie bycia oszu-
kanym, powtarzanie gestu pozegnania-odrzucenia. Kazdy gest pozegnania jest niepowta-
rzalnym aktem komunikacji. Trwa we wzorcowej konfiguracji elementow, ale znaczy za-
wsze z glebi osobowego przezycia. Elegijny tryptyk ostatnich tomow: Elegii na odejscie,
Rovigo, Epilogu burzy?, jest — wedlug Legezynskiej — lekcja ironicznego dialogu poety ze
sztuka (s. 116), procesem Zegnania sig z celowoscia poezji (s. 117), ekspresja charaktery-
stycznej dla zmeczonej $wiadomosci XX-wiecznego artysty ,,ironicznej wieloznacznosci,
relatywnosci” (s. 122).

Daleko odeszli$my od Iwaszkiewiczowskiego paradygmatu, ale ustanawiajaca sita ironii
umoziiwia domkniecie hermeneutycznego kola: ,,lek przed »chwilg ostateczna« przeradza
sig W sceptyczny (rozumny i powatpiewajacy), peten ironii gest pozegnania” (s. 127); ,,Wizja
$wiata odhumanizowanego i pozbawionego porzadku, ktory odbijatby fad nadrzgdny, bo-
ski, to nicodzowny topos w liryce dzisiejszych Starych Poetow” (s. 128).

Rézewiczowska postac elegijnoéci, nie mniej bolesna niz poprzednie, jest jednak bar-
dziej ekskluzywna, jesli uznad, co czyni badaczka, za domeng elegijnosci tomy Plaskorzez-
ba izawsze fragment. Przypomniana zostaje moralistyczna tonacja wczesnych wier-
szy, niepokoj, ktory w elegijnej perspektywie, w elegijnym rachunku okazuje sig ,jarz-
mem” (s. 136). Wszakze niepokoj pozostaje i w kontek$cie poczucia schytku owocuje po-
stawg znamienng dla sceptycznej, postkantowskiej moralnosci, tzn. wypowiedzeniem tg-
sknoty (nostalgii) za transcendencja. Drama ironicznej fragmentacji ttumaczy si¢ w obsza-
rze historii idei jako odmiana motywiki egzystencjalnej (laicka metafizyka) rozpoznajaca
w redukcji szczegdlna postaé skupienia, we fragmencie za$ ironiczne zwierciadto prawdy
o niemoznosci osiagnigcia pelni sensu.

Zainicjowane w bibliotece, a realizujace si¢ w barokowym polaczeniu Ksiggi i udre-
czonej cielesnosci — jest Swiadectwo przemijania zawarte w poezji Stanistawa Baranczaka.
Autor Chirurgicznej precyzji, podobnie jak Iwaszkiewicz, przejawia dyspozycjg elegijna
od poczatku drogi artystycznej (s. 165).

Rozpoznania dotyczace Baranczaka sa moze najbardziej poddane oscylacji — mamy
lekture roznych odmian ludzkiego bélu i ten kruchy pomost przerzucony zostaje nad wcze-
$niej wyliczonymi gestami pozegnania. Poezja ,,dtoni” i ,.krwi” (s. 167), poezja cierpienia
rozwiazuje tajemnicg swojej elegii w nietatwym do znalezienia wspolczesnie, po epoce
naturalizmu, toposie ,,non omnis moriar”, a wcze$niej — w odkryciu takiego narzg¢dzia opa-
nowywania somatycznosci, jakim jest jezykowa przestrzen ironicznego dystansu.

3 Sprostowania wymaga blad, ktory znajduje sig na s. 34 recenzowanej ksiazki. Ostatni tom
Z.Herberta opatrzono tam tytutem Po burzy.
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Zauwazona i skomentowana zostaje réwniez, tak jak w przypadku autora Chirurgicz-
nej precyzji przedwczesna, elegijno§¢ Ewy Lipskiej (s. 151-152). Jej tworczos$¢ okresla
dominanta posgpnej tematyki (s. 152) i upodobanie poetki do metafory z zakresu patologii
medyczne;j.

Motoryka pozegnalnych gestow Lipskiej i Baranczaka okazuje sig repertuarem zbli-
zonym. W ich poezji instrumentarium paradoksu przekazuje prawdg o ,.istnieniu-przeciw-
-§mierci”, o0 ,,szkole nadziei” (s. 165), w przypadku Lipskiej ttumaczaca sig takze w kon-
tek$cie biografii jej pokolenia.

Legezynska unaocznia zatem wzrastajaca dramatycznosc¢ elegijnej dykc;ji.

Kultura ponowoczesna odnajduje w ironii samozwrotne szyderstwo, elegijni poeci za$
narzgdzie, ktoére pomaga kontemplowaé dzien powszedni 1 zwycigza¢ pokuse¢ zgody na
$wiatopoglad egzystencjalnego absurdu. Dzigki ironii uprawiaja oni heurezg $miertelnego
strachu, pokazujac czytelnikom, ze moga jak Mistrz Miron uchyli¢ przed Pania Go$¢ drzwi
swojego mieszkania.

,»Chorujemy na schylek wieku” — Legezynska cytuje Lipska i podsuwa czytelnikowi
mys$l, Ze wspdlczesna melancholia poetdw nie tyle towarzyszy rozpaczy, ile rodzi sig z roz-
poznania letnioéci kultury. Zawsze podejmuja oni wysilek przekraczania obojetnosci, za-
zwyczaj jednak nie przybiera on atrakcyjnej postaci odnalezionej rownowagi. Wiasciwie
wszystkim opisywanym poetom przydarza si¢ w pewnym momencie biografii — przed-
wczesnie albo u schytku zycia — doznanie zgorszenia $wiatem i podjgcie Pascalowskiego
zaktadu: ryzyka stuzby wartosciom.

W dodatku, pt. ...i kilka cytatow na koniec lektury, badaczka zwraca uwagg na intere-
sujacy trop. Podejrzewajac swoiste znuzenie czytelnika wielopoziomowa eksplikacja ,,wzig-
tego na warsztat” zjawiska powraca do, wyrzuconych na wstgpie poza nawias, poetéw mio-
dych i mlodszych (bruLionowcéw oraz klasycystow), aby oznajmi¢ ponowne pojawienie
sig elegii nieironicznej. Piszac krotko o poezji Wojciecha Wencla, podkresla intencjg autor-
ska, ktora streszcza jako ,,pragnienie przywrocenia §wiatu nadwatlonej powagi znaczenia”
(s. 187). Wyglada na to, ze niezno$na barwa wysokiego rejestru wyskalowana poznaw-
czym i estetycznym bogactwem ironii ma jednak czutych stuchaczy w starym, szerokim
pasmie. Wszakze — czy nie jest to nazbyt optymistyczne rozpoznanie?

Nalezy podkresli¢ oceng nowe;j elegijnosci jako tekstu kultury, rowniez w perspekty-
wie atrakcyjnos$ci dla odbiorcow. Badaczka stwierdza, ze okreslajaca elegijno$¢ ironia , sprzy-
ja demokratyzacji lektury, chroni intencjg autorska przed unieruchomieniem w jednej in-
terpretacji, a czytelnika przed pedagogia autora [...]” (s. 23).

Lektura Gestu pozegnania nie mozna si¢ rozczarowaé. Legezynska z powodzeniem
realizuje poetyke szkicu interpretacyjnego. Spoista kompozycja odzwierciedlajaca sposob
warto§ciowania i droge dowodzenia ma takze i tg zaletg, ze pokazuje analizowany problem
jako fragment procesu historycznoliterackiego. Autorka wiacza sie¢ w diachroniczna per-
spektywg rowniez poprzez koncepcjg lektury poszukujacej stowa jako ,,rownowaznika prze-
zycia”*4, zatem uwrazliwionej na kategorie ekspresji. Nie zawsze tatwo o zaufanie do kla-
sycznych pojg¢ w czasach emancypacji ,,bezdomnego” tekstu — badaczka po raz kolejny
(ma wyczulony na bezdomno$¢ stuch®) wybiera hermeneutyczng zasadg tworczej rzno-
rodnosci gestow odstaniania sensu. Poetyka szkicu wspolgra z urozmaiconym instrumen-
tarium sztuki rozumienia. Fragmentami ksiazka nabiera tonacji eseistycznej — esej mozna
wszak uznac¢ za gatunek uprzywilejowany przez hermeneutow. Otwartosé dyskursu wyra-
Za sig takze w strategti zaproszenia odbiorcy do kontynuowania trudu interpretacji zjawi-

¢ S.Brzozowski, O Stefanie Zeromskim. Warszawa 1905, s. 73. Cyt. za: M. Glowin-
ski, Ekspresja i empatia. Studia o mlodopolskiej krytyce literackiej. Krakéw 1997, s. 35. Zob. tez
ibidem, podrozdz. Mlodopolski ekspresywizm.

5 Jako autorka studium Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspolczesnej (Warszawa 1996).
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ska. Ani $ladu tutaj pewnosci siebie. Jest za to prowokowane pytaniami o tozsamos¢ bolu
utraty® kontemplowanie jego $wiadectw. Rozwija si¢ ono w kontekscie ,,uniepamigtnia-
nia”’ rzeczy ostatecznych, ktore towarzyszy naszym czasom, niebezpiecznego, bo zharmo-
nizowanego z sugestywnym tonem kultury masowe;j.
Swiadomo$é ,,gestu pozegnania” okazuje sig znakiem dojrzato$ci, nie w sensie biolo-
gicznym oczywiscie, ale w odpowiedzi na wyzwanie skomplikowanego §wiata.
Elegijnos$¢ zauwazona przez Legezynska jest rewelacja, a zarazem dowodem nadziei.
Anektuje repertuar elementéw skonwencjonalizowanych przez cywilizacjg obowiazkowe-
go witalizmu, przywracajac im eschatologicznie nacechowana powagg s$wiadectw przemi-
jania. Zarazem przeciwstawia sig falszywym lgkom zwolennikow ucieczki przed czasem,
prowadzi bowiem poza horyzont konsumpcyjne;j terazniejszosci, ku tajemnicy celu.
Pejzaz umieszczony na okladce — woda uspokojona, brzeg, nieostry §wiatlocien — wyda-
je sie emblematem przedstawianych w ksigzce zjawisk, ozywionym aluzja do klasycznego
motywu rzeki bolesci i Heraklitowego ,,wszystko plynie”. Przekornie ewokuje ludzka utom-
no$¢ takiego bohatera mitologicznego, ktory wkraczajac do krélestwa cienidw nie potrafi
pozegnac sig z fenomenalnie materialnym §wiatem Zywych i nie poddaje sig¢ mocy letejskiej.
Ale prawdziwa perspektywa jest na nowo tragicznie wzniosty czlowiek — ,trzcina
myslaca”, pokornie niewidoczny na wyretuszowanym obrazie, za to opowiedziany przez
elegijnych poetow:
Mtodos¢ przemija, ulatuje
jak bociany jesienig z wygastego paleniska
domu,
ale ptacz zostaje. Przechodzi
z pokolenia na pokolenie,
jest jedynym prawym dziedzicem.
I zostaja stowa. Ukryte,
uspione,
ukrzyzowane.
Umykajace budzi sig,
wedruje, rozwija. A potem
wstgpuje w ciebie,
we mnie,
w nasze jezyki, ktore wzywaja pocatunki,
aby glosi¢ chwalg®.

Izabela Hryn
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¢ Nie wiaczam tego wyrazenia w kontekst psychoanalityczny.
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