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JANUSZ MARGANSKI

FLIRT Z DIANA
PARYSKI EPIZOD GOMBROWICZA

Witold Gombrowicz dos¢ diugo zwlekat z ujawnieniem swego ,,flirtu z Dia-
ng”. Nastgpito to dopiero w 1963 roku w Dzienniku, po przyjezdzie pisarza do
Francji, jeszcze przed wyprawa do Berlina. W pewnym miejscu, komentujac swo-
je paryskie doznania, najpierw mimochodem wymienia imie antycznej bogini.
Powiada o Paryzu:

To miasto rozpuszczajace w ustach starawych ambrozje! Chodzac po Paryzu z gltowa
opuszczona, zgaszony i cichy, myslalem, iz tego tylko brakuje by oni pewnej nocy, zakradtszy
si¢ do posagdw nagich, poubierali je wedle ostatniej mody, uperfumowali... Diana w toalecie
Diora, tak, to by bylo po linii ich mondanité, po linii wytwarzania smakowitych namiastek
pigknosci. A jednak, powtarzatem sobie, a jednak pigknos¢ prawdziwa jest naga! I czlowiek
nie moze by¢ lojalny wobec tej nagosci inaczej, jak poprzez wlasng nagosé — jesli nie tg, ktora
jest twoim udziatem obecnie, to tg, ktora miate$ — a jesli jej nie miates, to poprzez tg, ktorg
mogtes$ mied, gdyz byla w kazdym razie wiasciwa twojemu wiekowi'.

Dalej szkicuje mentalny pejzaz miasta, opowiada o udzielonych wywiadach,
o tym, jak go przyjeto w stolicy Francji i wreszcie o wizycie w Luwrze, do ktorej
namowil go Hector Bianciotti, towarzyszacy mu przy zwiedzaniu Grande Galérie.
W chwilg potem autorytatywnym gestem dzieli Paryz na ,,strong Prousta” i ,,strong

Sartre’a”, by opowiedzie¢ o dokonanej w pojedynke nocnej wyprawie do Tuilleries:

Wyszedtem na ulicg, dtugo po rozmaitych ulicach chodzitem, wreszcie jako$ pomigdzy
posagi zaszedtem tam, gdzie Jardin des Tuilleries — w §wictle nocy osaczyta mnie nago$¢ posa-
gow migkka i powyginana, gnaca si¢ i gigtka, zrgczna, smukia, szczupta... tylko ze z kamienia,
zupelnie na zimno skamieniata, paradoks, wyznaje, bo ruch nieruchomy, martwe zycie, twarda
migkko$¢, zimne cieplo i tak to wszystko martwo zyje po nocy w ksigzycu... Myslg sobie, co to
za czary, co to za paradoks... a tu mi paradoks rosnie i tezeje, i siebie przerasta... i ja pomysla-
tem, ze lepiej za dlugo tu nie sta¢ w owym paradoksie, miedzy posagami, odejdg stad lepie;...
Zaczatem tedy odchodzi¢, z poczatku wolno, potem coraz predzej, ale posagow duzo, las ka-
mienny... klucze, krgeg... wtem jak wryty stanatem. Psy przede mna! Patrzg: byl to Akteon
z marmuru, ktory, przed chwilg Diang naga zobaczywszy, teraz uciekat... a wlasne psy jego za
nim, wyszczerzone, z ktami juz, juz dopadaja, juz go zagryzaja!...

Ale, okropnos¢! Ten grzech $miertelny $miatka, psami zaszczutego, uciekajacego, nie
ruszat sig wcale... | trwat tak, bez przerwy, na wiecznos¢, jak strumien $ciety lodem. I w obli-
czu grzechu zamartego Pawlow mi zawyl, az hen, po krance Paryza... i wyt mi gtucho Pawtow
w nocy nieruchomej! Poszedtem do domu?.

' W. Gombrowicz, Dzieta. T.9: Dziennik 1961-1966. Krakow 1986, s. 115-116.
2 Ibidem,s. 131.
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O czym tu pisarz mowi? Gombrowicz to oczywiscie nie Restiff de la Bre-
tonne. Wcale nie przechadzat si¢ po Paryzu z policyjno-moralizatorska intencja.
Co wigcej, wcale nie zajmowal si¢ w trakcie tej przechadzki obserwacjami psy-
chologiczno-obyczajowymi. Malo tego, mozna domniemywac, ze w ogodle nie wy-
ruszyt na t¢ wieczorng wycieczkg, lecz w imaginacyjnym ekskursie odtwarzat to,
co za dnia zobaczyt z Bianciottim, co ongi znalazt w tekstach klasycznych i co
znacznie wezeéniej nurtowato jego wyobrazni¢. Autor Dziennika odbywa bowiem
perypatetyczny spacer po tekstach kultury: odwiedzajac 1 komentujac jej miejsca,
porzadkuje wilasne doznania i swoja wiedzg o $wiecie. Dlaczego jednak mowi
akurat o Dianie i1 dlaczego zmysla czy tez konfabuluje i opowiada o rzezbach,
ktorych raczej nie mogt zobaczy¢ w takim uktadzie w Les Jardins de Tuilleries?

Ot6z przemierzajac Alée de Diane widziat zapewne Diane chasseresse, nagi
posag bogini diuta Louisa Auguste’a Lévéque’a, potem minal skromniejszy po-
sag autorstwa Guillaume’a Coustona. I dopiero w Cour Puget ujrzal naga Diang
w kapieli, diuta Christophe’a-Gabriela Allegraina, posag, ktory na zyczenie Ma-
dame du Barry mial ozdabia¢ park zamku Louveciennes. Ani sladu w Les Jardin
de Tuilleries po marmurowym Akteonie $ciganym przez dopadajace go psy. Sa,
owszem, marmury, psy, jest tez $mier¢ i cala legenda przedstawiona, tak jak ja
widzial Owidiusz — w cyklu wizerunkow na sarkofagu w Musée du Louvre, lecz
juz w Galérie Daru. Jest tez Akteon, psy i $mier¢, ale na ptotnach, nie w marmurze.
Kto wie, cho¢ pewnosci mie¢ nie mozna, czy Gombrowicz cheac rozwingc nurtuja-
cy go od dawna temat, pragnac dopowiedzie¢ histori¢ Diany, nie wybral si¢ aby do
Galérie de la Melpomene, gdzie ujrzal anonimowy Torse d'Actéon, a w salach ,,La
peinture & Rome et a2 Bologne au XVIleme siécle” obraz Actéon métamorphosé en
cerf Francesca Albaniego. Wystarczylo, zeby zerknat na Diane Delaunay’ego
i La Chasse de Dianne Arnolda Bocklina czy na Diane au bain Jeana-Antoine’a
Watteau. Interesujace sceny mogh odnalez¢ takze na obrazie Diane et Actéon Giu-
seppe Cesariego, przedstawiajacym nagie nimfy ostaniajace Diang oraz Akteona
obszczekiwanego przez wiasne psy. Ale czy rzeczywiscie zagladat do tych muze-
6w, skoro intuicja podpowiada, ze zaden z wymienionych obrazoéw nie wspotgrat
z wrazliwoscia pisarza?

Gombrowicz przechadzajac si¢ z Bianciottim po Luwrze doznat zapewne jedne-
go z tych ol$nien, w ktorych wilasna egzystencja i tworczo$¢ uktadaly mu sig
w spdjna opowiesé, dlatego tez skomponowal w Dzienniku przechadzke po tekstach
i obrazach, w ktorej dopowiadal to, co ongi ujrzat na reprodukcjach. Wsrdd tych
wspominanych obrazoéw znalazla sig, by¢ moze, scena z Diang i Akteonem przedsta-
wiona w tzw. pokoju Diany w warszawskim Palacu na Wyspie, autorstwa Jana Bo-
gumita Plerscha, bedacego — obok Bacciarellego — dekoratorem budowli wznoszo-
nych w Polsce przez Stanistawa Augusta Poniatowskiego, by¢ moze reprodukcja
obrazu Tycjana Diana i Akteon’, przywotanego z edynburskiego National Gallery,
lub blizsza zamystom i wrazliwosci pisarza, bardziej pasujaca do jego perypatetycz-
nej opowiesci Smier¢ Akteona, eksponowana w londynskim National Gallery. Nie

* Obecnie 6w obraz znajduje si¢ w National Gallery of Scotland (Edinburgh). F. Cataluccio
(cyt. za: O korespondencji Jerzy Giedroyc — Witold Gombrowicz. Przet. J. Uszynski. ,,Zeszyty
Literackie” 1995, nr 1, s. 115) tak komentuje pierwotny zamyst Gombrowicza dotyczacy zatytuto-
wania pisanej wlasnie powiesci dkteon: ,,Gombrowicz rozpoczat pracg nad ksiazka majac przed
soba reprodukcjg obrazu Tycjana Smieré¢ Akteona™.
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bez znaczenia byly tez pewnie lektury, totez nalezy wspomnie¢ o klasycznych Prze-
mianach Owidiusza czy — zwlaszcza — o Zlotym osle Apulejusza i calej bibliotece
dzietl positkujacych sie tymi dwiema kanonicznymi wersjami mitu: od Petrarki po
Panne de Maupin Théophile’a Gautiera.

Ale czy to nie dziwne, Ze ten obrazoburca, niechgtnie nastawiony do muzeoéw
i bibliotek, w ogole siega po kanoniczny motyw? Dlaczego przyznaje sig¢ do ,,ro-
mansu” z Diana? Dlaczego opowiada histori¢ bogini, kojarzy z wtasna osoba,
z pisaniem i z Paryzem, Paryz z psami, a psy z Pawlowem? Dlaczego konstruuje
swa opowies¢ tak, jakby wazny byl nie tylko sam temat 1 artystyczna reprezenta-
cja, ale takze marmur, rzezbiarski materiat, jakby emocje w starzejacym si¢ mez-
czyznie miata wywotywac nie sama nago$¢ czy kobiecos¢, lecz wiasnie ,,nagi
marmur”? Dlaczego nie poprzestaje na zachwycie nad marmurowa nagoscia i nie
konczy, jak pozniej w Operetce, apoteozg mtodosci, ale kontynuuje opowiadanie
znanej historii i przedstawia smutny los Akteona?

Gombrowicz widzac w Luwrze Diang odkrywal nie tylko znaki tradycji literac-
kiej i malarskiej, ale takze histori¢ wlasnych zmagan z materig literatury. W marmu-
rowym posagu dostrzegt zapewne kobiety, ktére powotat do zycia w swej tworczo-
$ci, swoje najdawniejsze i najglgbsze fascynacje, Igki i1 pragnienia, takze emblemat
swego losu jako artysty.

Nietrudno przeciez prefiguracje Diany dostrzec w postaciach dziewic ze szcze-
g6lnym upodobaniem obserwowanych przez pisarza: w Pamietniku z okresu doj-
rzewania i W Ferdvdurke. Wokot dziewic wszak uklada si¢ najwazniejszy sens
tych utworow, one tez definiuja poczynania bohateréw: tak jest w przypadku za-
rowno Alicji, jak i Zuty Mlodziakowny w Ferdydurke. Dziewica-kobieta nigdy
nie jest obicktem adoracji i uwielbienia, jak w tradycji chrzeScijanskiej. Przeciw-
nie, tak jak w opowiesci o Dianie i Akteonie, jest przedmiotem pozadania i celem
poscigdéw podejmowanych przez kolejnych bohaterow badz obicktem kunsztow-
nie splecionych intryg.

Niezwyklo§¢ zamystu pisarza polega na tym, ze dazenie do usidlenia czy —
ostatecznie — spenetrowania dziewicy jest rownie silne jak Igk przed fizycznym
z nig zespoleniem. O ile bowiem cel poscigu lub obiekt intrygi stanowi dziewica,
o tyle Scigajacym lub intrygantem jest ,,dziewic” — zalgkniony osobnik ptci me-
skiej, impotent, starzec, ktory nie jest w stanie zdoby¢ kobiety. Nie oznacza to jed-
nak, ze Gombrowicz w samych poczatkach swej tworczosci niszczy mit Diany
1 Akteona, skoro — wydawaloby si¢ — nie moze tu by¢ mowy o ,,seksualnej transgre-
sji”” 1 stosownej za nig karze. Jest zgota przeciwnie, pisarz znacznie poszerza obszar
transgresji, co wigcej, respektuje tradycyjna, archaiczng tkanke znanej opowiesci,
przestonigty zwlaszceza przez XVII- 1 XVIiI-wieczne jej reprezentacje, i w zupeinie
innym trybie mysli o karze.

Przypomnijmy bowiem, ze uroda Diany byta w istocie zastong dla jej krwio-
zerczych i méciwych instynktow. Bogini ta, owszem, patronowata Amazonkom
1 je chronila, ale tez zabita 7 corek Niobe i zmusita Agamemnona do poswigcenia
Ifigenii. Ta jej dwoisto$¢ jest osobliwie umotywowana. Diana-Artemida nosita
bowiem na szyi przerazliwa maske Gorgony. Stad za$ juz tylko krok do Gombro-
wicza 1 wspoOlczesnych interpretacji — bo chyba nie trzeba przypominaé, ze Gorgo-
na to jeden z Freudowskich symboli kompleksu kastracyjnego.

Kim wigc dla Gombrowicza jest Diana, skoro na pewno nie pretekstem do
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ukazania kobiecego pigkna, tak jak np. u Bouchera, malarza, ktory zrezygnowat
z mys$liwskich akcesoriow pigknej bogini* i promowat arystokratyczna estetyke
zaprawiong nutkg dekadencji?

Gombrowiczowska bogini jest, zgodnie z modernistycznym mitem, reprezen-
tantkq §wiata natury, co ja czyni tym bardziej niedostgpna. Autor Dziennika nie
dostrzega jej urody: wiasciwie nie wiadomo, jakie sg Alicja, Zosia, Henia. Wiado-
mo tylko, ze wszystkie sa dziewicami i ze budza lgk, wstret lub zachwyt zaprawio-
ne pozadaniem. Nawet Zuta, jedna z prefiguracji Diany odkrytej w Dzienniku, jest
wielkg niewiadoma. Mozna tylko powiedzie¢, ze przypomina — ,,poganska bogi-
nie majaca sktonnosci do sportdw na $wiezym powietrzu”, jak William Thacke-
rey w Ksiedze snobow nowoczeénie nazywa Diang’.

Bogini to u Gombrowicza kreacja stworzona przez pozadajacego mezczyzne,
kreacja uosabiajaca niedostgpnos¢, tajemnicg, a zarazem powaby $wiata. Para-
doksalnie jednak — nie zostaje uprzedmiotowiona. Pisarz wokot erotycznych nie-
spetnien, zranien i sttumien konsekwentnie buduje caly kosmos. Na tej zasadzie
np. skupia wokét figury dziewicy nawet najmniejsze drobiny rzeczywistosci, cze-
mu czgsto towarzysza drastyczne przeobrazenia tradycji, gdy np. w obrazie ust
dziewicy odstania wyobrazenie waginy. Obsesyjnie dekonstruuje niedostgpna bo-
ginig, ale zarazem podsuwa kreacje doskonale czytelne na tle tejze wiasnie trady-
¢ji mitologicznej, w ktorej niezdobyta kobieta staje sie ostatecznym celem ziem-
skich (i pozaziemskich) poszukiwan bohatera® i w ktorej witasnie kobieta repre-
zentuje wszystko, co daje si¢ poznac i ogarnac. W ktorej dazenie do spetnienia
Sciaga na poszukujacego Smiertelne niebezpieczenstwo.

Na tej tez zasadzie relacje wiazace Gombrowicza z Diang i jej prefiguracjami
uniwersalizujg si¢. Kobieco$¢ nie kojarzy sig juz wylacznie z kobieta, ale np.
z cielesnoscia, seksualno$cia, mtodoscia, a dotyczace jej dazenia i zabiegi osobliwie
przektadaja si¢ na wszelkie przejawy egzystencjalnej aktywnosci cztowieka. Na tej
zasadzie pogon za pensjonarka w Ferdydurke, zapowiadajaca ,,sceny mysliwskie”
z Operetki, jest nie tylko synonimem pozadania, zreszta zgodnie z tradycja siegajaca
greckich pisarzy, od Archillocha po Ksenofonta, stanowi bowiem takze figurg ludz-
kich pragnien i dazen poznawczych, w ktorych czlowiek juz to zawlaszcza obiekt
poznania, pozera go, penetruje, juz to oczami defloruje. Powiada wszak Jean-Paul
Sartre:

Dziatanic poznawcze to polowanie. Bacon nazywat je fowami Pana. Medrzec to mysliwy,

ktory osacza biatq nagosc i gwalci ja sp ojrzeniem. Te wyobrazenia przywodza nam ponadto na

mysl to, co nazywamy ,.kompleksem Akteona™’.

Czyzby wigc zwykla transformacja kanonicznego tematu? Chyba nie, nie mozna
tez mowi¢ o jego wspotczesnej transpozycji: jedno i drugie jest wykluczo-
ne, skoro — jak powiada Foucault — ,,czyste stowa mitu przestaly by¢ mozliwe™s.
Wigc co?

4 Mysle o takich obrazach tego malarza, jak Diane sortant du bain, Retour de Chasse de Diane
czy — ceniona przez A. Renoire’a — Diane au bain.

5 W. Thackeray, Ksigga snobéw. Przet. A. Glinczanka Bm.ir,s. 32.

¢ Zob. J. Campbell, Bohater o tysiqcu twarzy. Przet. A. Jankowski. Poznan 1997,
s. 87-88.

7 J.-P. Sartre, L Etre et le néant. Essai d'ontologie phénoménologique. Paris 1976, s. 667.

¥ M. Foucault, Proza Akteona. Przet. T. Komendant. Postowie M. P. Markow-
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Gombrowicz dlugo zwlekat z przyznaniem si¢ do ,,flirtu z Diang”. Wahat sig.
W polowie lat pigédziesiatych byt juz bliski podjecia decyzji — gdy pisat Porno-
grafie. Przez dobrych kilka lat powstajaca powies¢ nosita roboczy tytut Akteon.
Ostatecznie pisarz zrejterowal. Juz po skonczeniu utworu (4 I1 1958) poinformo-
wat brata w liscie, z¢ rezygnuje z Akteona na rzecz Pornografii®. A przeciez wszyst-
ko si¢ zgadzalo.

Grecki mit miat tu zespoli¢ podgladanie, voyeuryzm i gwattowna $mieré miodzienca przez
rozszarpanie, wynik szatu ptynacego z mrocznego zywiotu dionizyjskiego'®.

Co wigcej, pisarz podwoil mitologiczna inskrypcjg, dorzucit bowiem jeszcze
kanoniczng sceng wyobrazajaca Zuzanng i starcow — wyostrzajac w ten sposob
motyw podgladania, a zarazem pozostawiajac emblematyczny znak refleksji arty-
sty nad moca spojrzenia. Dlaczego wigc sig¢ wycofat i dopiero po kilku latach zde-
cydowat si¢ na wyznanie, osobliwie nastgpnie skomentowane Operetkq, gdzie in-
skrypcja nagle ozywa i staje si¢ skfadnikiem dynamicznej akc;ji?

Zapewne wiedzial, ze nie moze ot tak siggnac¢ do archiwum kultury i wyko-
rzysta¢ zdeponowanego w nim motywu. To prawda, ze zgodnie z tradycyjnym
przepisem opowiada o rozkoszach i niebezpieczenstwach podgladania, réwno-
cze$nie jednak odrzuca sensy wyzwolone w gescie przywolania antycznego mo-
tywu przez renesansowych mistrzow, za ktorych sprawa Diana z figury mitolo-
gicznej stawala sig¢ uosobieniem Natury, nastgpnie pierwsza kobietg i wreszcie
uciele$nieniem pigkna. Gombrowicz rozpaczliwie stara si¢ wyrwac swoja Diane
z objg¢ Natury 1 wlaczy¢ ja w porzadek ludzki. Co wigcej, wykorzystuje reguty
tradycyjnej, alegorycznej 1 symbolicznej reprezentacji, usprawiedliwiajace poczy-
nania dawnych mistrzow, i1 obraca owe reguly przeciw projektowanym przez nie
sensom. Na tej zasadzie powotluje do zycia w Operetce kolejne wcielenie Diany,
jakim jest Albertynka.

Nastgpuje wigc osobliwa transformacja znanego mitu. Nie opowiada on juz
jakiejs historii rozgrywajace)j si¢ migdzy Diang a Akteonem, lecz urzeczywistnia
doznania autora, ktory najpierw rozkoszuje si¢ podgladaniem i destrukcja trady-
cyjnych zasad reprezentacji, a potem podniety szuka nie w §wiecie wyobrazen, do
ktoérych przedstawienie odsyla, lecz w materialnosci samych przedstawien. A tym
wiasnie zaleca si¢ nagi marmur, stad zwigzane z nim osobliwe, perwersyjne pod-
niety, ktore tak bardzo inspirowaly Michela Leirisa''. Mogt wiec Gombrowicz
uchylajac dziatanie Natury dostrzec w porzadku sztuki te impulsy, ktorymi chet-
nie zajmowala sig fizjologia, mogt tez w brytanach $cigajacych Akteona dostrzec
psy Pawtowa.

Ten zabieg nie tyle spowodowat rozerwanie tradycyjnej tkanki mitu, co grun-
townie zmienit charakter wystgpujacych w nim figur. Ot6z Gombrowicz po serii
drastycznych zabiegéw dokonywanych na postaciach kobiet — od Pamietnika

skt W: Powiedziane, napisane. Szalenstwo i literatura. Wybrat, oprac. T. Komendant. War-
szawa 1999, s. 142.

 List z 17 1 1958. Zob. tez uwagi w Dzienniku oraz listy do J. Giedroycia z 30 X 1956
i3 X 1957 w: Jerzy Giedroyc — Witold Gombrowicz: listy 1950-1969.Wybrat, oprac., wstep A. K o-
walczyk. Warszawa 1993, s. 190, 230.

" M. Legierski, Modernizm Gombrowicza. Sztokholm 1996, s. 73.

"Zob. M. Leiris, Wiek meski. Przet. J. Btonski. Warszawa 1973, s. 45.
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z okresu dojrzewania po Pornografie 1 Kosmos — ostatecznie oddzielil kobieco$§é
od figury Diany, zdecydowanie natomiast wyeksponowat androgyniczno$¢ bogi-
ni, jej mlodos¢ i witalnos¢. 1 wlasnie te aspekty czy tez epinoiai bogini, jak powie-
dzialby teolog, okreslaly charakter poczynan pisarza. Jak pigkno$¢ staje sig z cza-
sem atrybutem nie kobiecos$ci, lecz miodosci, tak podglqdanie 1 $ledzenie kobiety,
zastepeze z niq kopulaCJe — staja sig z czasem ﬁguraml pragnien, woli zycna fascy-
nacy niebezpieczna, bo niosacg zapowiedz Smierci zmystowoscia. Tak wigc w Dia-
nie rozpoznat Gombrowicz ostatecznie fascynacjg, ktora go pobudzata od poczatku
tworczosci, fascynacje mtodoscia, androgyniczna czy ponadseksualna miodoscia,
ktora od samego poczatku mu si¢ wymykata i ktorg ,,od zawsze” Scigat jak zjawg.

fatwo zauwazyd, ze tres¢ dramatu, jaki w micie, zwlaszcza w wersji Apuleju-
sza, stal si¢ udzialem Akteona, pisarz rozpoznat w dziataniach artysty, ktory $ciga-
jac sig z wlasnymi pragnieniami, prowadzi ryzykowna gre: gdy tworzy tekst, nara-
zZa si¢ na to, Ze ten jego samego pochtonie, unicestwi lub rozcztonkuje, totez two-
rzac go, zarazem przed nim umyka: zupeknie jak Akteon, ktory zamieniwszy si¢
w jelenia, traci glos 1 nie jest juz w stanie odwotac $cigajacych go psow. Tak przed-
stawialaby si¢ nowa wersja ,,prozy Akteona”.

Gombrowicz odbywajac imaginacyjny spacer po Les Jardins des Tuilleries nie-
uchronnie musiat uzupeini¢ wizerunek Diany historia Akteona oraz — wiasna histo-
rig. Ale tez dopiero tam mogl wymieni¢ samo imi¢ Diany. Przyjechat wszak do
Europy po $mier¢, jak sam wyznawal, a wiek upowazniat go do wyznania, iz Diana,
fantazmat, dzielo pragnien, jest kreacja stworzong przez starego cztowieka. Po dru-
gie, chciat po raz kolejny rzuci¢ wyzwanie publicznosci i podbié¢ Paryz, dlatego
postuzyt si¢ konwencjonalnym znakiem, ktéry najpierw przy okazji wizyty w Luw-
rze pozwolit mu przeprowadzi¢ krytyke malarstwa, a w istocie zakamuflowana kry-
tyke Natury, a nastgpnie — ulokowac¢ si¢ w dobrym towarzystwie Sartre’a i Prousta;
ten ostatni, co prawda, bawit si¢ rozbieraniem Diany z Poitiers, ale na pewno by
docenit Gombrowiczowskie skojarzenie mitycznej bogini z pracownig Christiana
Diora.



