MUZEUM HISTORII POLSKI

Agata Kwiek

"Nie dbam, aby zimne skaly..." :
tajemnice Orfeusza-medrca w "Pie$ni
1" z "Ksigg wtorych" Jana
Kochanowskiego

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 99/3, 19-33

2008

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Pamietnik Literacki XCIX, 2008, z. 3
PL ISSN 0031-0514

AGATA KWIEK
(Uniwersytet Warszawski)

»NIE DBAM, ABY ZIMNE SKALY..”

TAJEMNICE ORFEUSZA-MEDRCA W ,PIESNI II” Z ,KSIAG WTORYCH”
JANA KOCHANOWSKIEGO

Interpretacja zaréwno tworczosci Kochanowskiego, jak 1 tradycji mitu Orfe-
usza jest duzym wyzwaniem dla badacza. Po pierwsze, wynika to z ogromu opra-
cowan poswigconych obu problemom, po drugie — z trudnosci, ktére niesie poezja
Jana z Czarnolasu 1 wyst¢pujace w niej nawiazania do historii antycznego melo-
poety. Lektura dziet autora Piesni nawet tylko w kontekscie tego mitu wykazuje,
ze w tworczosci Kochanowskiego wciaz kryje si¢ wiele tajemnic i ze wymyka sig
ona przyjgtym przez badaczy kategoriom 1 uogélnieniom. Niewatpliwym tego do-
wodem jest Piesn [l w Ksiegach wtorych (Nie dbam, aby zimne skaty), ktorej przyj-
rzymy si¢ w dalszej czgs§ci rozwazan. Na wstepie warto przypomnie¢ kilka faktow
zwiazanych z trackim melopoeta 1 u§wiadomic¢ sobie skale problemoéw, ktore im-
plikuje jego obecno$c.

»Orfeus muzyk, albo gedziec znamienity [...] byl w Grecyjej [...]” !

Z pewnoscia historia Orfeusza nalezy do jednej z najbardziej ztozonych trady-
cji mitologicznych powstatych w antyku. Swoje Zrodta ma jeszcze w czasach przed-
pitagorejskich, poZzniej nawiazuja do niej Platon i neoplatonicy. Wzmianki o me-
lopoecie pojawiaja si¢ w rozmaitych tekstach greckich i tacifiskich: u Platona,
Arystotelesa, Cycerona, Herodota, Eurypidesa, Horacego. Dwie najpopularniej-
sze relacje o Orfeuszu — IV ksiega Georgik Wergiliusza oraz ksiegi X 1 X1 Meta-
morfoz Owidiusza — przedstawiaja go jako tragicznego kochanka, ktory po $mierci
zony zszedt do Hadesu, by tam prosié¢ bostwa podziemne o przywrocenie jej Zy-
cia, 1 ktory wskutek niedotrzymania umowy i niecierpliwej mitosci ostatecznie stra-
cit Eurydyke? Tymczasem Orfeusz — syn trackiego krola Ojagrosa (w rdéznych
zrodtach tez samego Apollina) i muzy Kaliope — to nie tylko melopoeta, magiczna

' M. Bielski, Kronika, to jest historia Swiata na szes¢ wiekéw a cztery monarchie rozdzie-
lona. Krakow 1564. Wydanie fotooffsetowe: Warszawa 1976, k. 25v.

2 Historia zej$cia do podziemi po Eurydyke, opisana w X i XI ksiedze Metamorfoz Owidiusza,
rozni sig¢ nieco od swiadectwa Wergiliusza z IV ksiggi Georgik. Owidiusz nie podaje szczegolow
smierci Eurydyki, za to rozbudowuje sceng rozszarpania Orfeusza przez zazdrosne Bachantki. Wer-
giliusz z kolei, przedstawiajac histori¢ Arysteusza, przybliza okoliczno$ci $mierci nimfy. Eury-



20 AGATA KWIEK

piesnia tagodzacy dzikie bestie oraz poruszajacy lasy, lecz takze legendarny zato-
zyciel sekty orfikow dzialajacej przed Pitagorasem i Platonem?, ten ktory ztago-
dzit obrzedy Dionizosa*, wreszcie uczestnik wyprawy Argonautow jako doradca
Jazona °. Warto przy okazji zwr6ci¢ uwagg na niejednoznaczno$é przedstawiania
postaci Orfeusza w tekstach antyku, do czego przyczynit si¢ glownie Platon. Filo-
zof nasdmiewa si¢ w Uczcie z Orfeusza-kochanka, méwiac:

Za to Orfeusza, syna Ojagrosa, odprawili z niczym z Hadesu; pokazali mu tylko widziadlo
zony, po ktora sig wybral, a Zony mu nie oddali, bo im na papinka wygladal, ot, jak kitarzysta;
anie mial odwagi umrze¢ z milosci tak jak Alkestis, tylko sig chytrze myslat za zycia dosta¢ do
Hadesu .

Wida¢ tu charakterystyczna pogardg Platona wobec poetow. Filozof deprecjo-
nujaco wypowiada si¢ tez o $mierci Orfeusza. Twierdzi, iz jego dusza przybrata
ksztalt fabgdzia dlatego, ze po tym, jak zginal z rak kobiet, znienawidzit je 1 ,,nie
chciat mie¢ zadnej z nich za matke””. Tak samo ironicznie mowi Platon o wspot-
czesnych sobie , kaptanach” orfickich, ktérzy nachodzili bogatych ludzi i, powo-
hyjac sig na , ksiggi Orfeusza 1 Muzajosa”, obiecywali oczyszczenie z win 1 zabez-
pieczenie przed karami po §mierci®.

7 drugiej strony, pisma filozofa zawieraja wiele motywow uznanych za nale-
zace do teogonii orfickiej, jak cho¢by podanie o Androgyne, czyli pierwotnej mg-
sko-zenskiej postaci ludzi, o ktorej moéwi Arystofanes w Uczcie®, czy wzmianki
o wedrowcee dusz 1 o tym, Ze cialo jest wigzieniem duszy. Widzimy zatem, iz mit
Orfeusza ,,rozpada si¢” na to, co ,,orfickie”, czyli zwiazane z pewna ,,doktryna”
filozoficzna, oraz na to, co , literackie”, taczace si¢ z potlegendarng historia same-
go poety i utrwalone w utworach Horacego, Wergiliusza czy Owidiusza.

dyka, uciekajac przed Arysteuszem, miala nastapi¢ na zmijg i zgina¢ od jej ukaszenia. Wspolny dla
obu tekstow jest opis zejscia Orfeusza do Hadesu i oczarowania bostw podziemnych piesnig. Urze-
czeni $piewem bogowie zezwolili Orfeuszowi na odebranie ukochanej, pod warunkiem, ze wycho-
dzac z Hadesu nie obejrzy sig wstecz. Poeta nie dotrzymuje obietnicy i ,,w obawie przed utrata Zony”
(Metamorfozy, ks. X, 55-60) spoglada za siebie, przez co ostatecznie traci Eurydyke. W obu dzielach
mowi sig¢ potem o magicznej mocy muzyki Orfeusza, dzigki ktorej bohater ,,wiodt za soba lasy,
czarowal dzikie zwierzeta i zmuszal kamienie, by szly za nim” (Metamorfozy, ks. XI, 1-5), oraz
.przez zimne groty bladzil, tygrysy niewolil, deby uwodzil piesnia” (Georgiki, ks. IV, 509-510).
Wiasénie owe relacje o niezwyklej mocy poezji Orfeusza tak zajmowaly komentatoréw i byly zro6-
dlem wielu czgsto alegorycznych interpretacii.

3 Obszemie o zjawisku orfizmu w starozytnosci pisza: W. K. C. Guthrie, Orpheus and the
Greek Religion. London 1952. — A. Krokiewicz, Studia orfickie. Warszawa 2000. — G. Reale,
Historia filozofii starozytnej. T. 1. Lublin 2000.

4O cywilizacyjnej roli Orfeusza wiemy z przekazow Diodora Sycylijskiego. Historyk infor-
muje, ze Orfeusz byt w Egipcie, gdzie zglebial nauki tamtejszych kaptanow. Zwyczaje i ceremonie
tam poznane zaszczepi¢ mial w Grecji. Zob. Diodorus of Sicily, Library. With an english
transl. by C. H. Oldfather. Cambridge, Mass., 1933, [ 23.1-5, 92.2-5, 96.1-5; IV 25.1-26.

> W Argonautyce Apolloniusza z Rodos Orfeusz jest doradca Jazona, §piewa o poczatkach
$wiata; dzigki trackiemu poecie udaje si¢ Argonautom przeplynaé obok Syren. Na dziele Apollo-
niusza wzorowany jest pozniejszy (IV w. n.e.) tekst o tym samym tytule; ,,druga” Argonautyka znana
byla i niezwykle popularna wsréd renesansowych humanistow — jej autorstwo przypisywa-
no samemu Orfeuszowi. Zob. Apollonius Rhodius, The Argonautica. Ed. and transl.
R. C. Seaton. Cambridge, Mass., 1912, I, 469-511; II, 885-921.

¢ Platon, Uczta. Przet. W. Witwicki. Warszawa 1984, VII D, s. 63.

" Krokiewicz, op. cit.,s. 9.

8 Ibidem, s. 56.

® Platon, op. cit, XIV D, s. 79.
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Rownie bogato jak w antyku prezentuja si¢ Sredniowieczne losy Orfeusza —
wspominali 0 nim wszyscy najwazniejsi autorzy tego okresu, od §w. Augustyna
po $w. Tomasza, tworcow szkoty w Chartres i Dantego °. Orfeusza uwazano za
prefiguracj¢ Chrystusa (na mozaikach z okresu wczesnego chrzes$cijanstwa byt
modelem do obrazowania postaci Jezusa). W pdznosredniowiecznych, moralizo-
wanych wersjach mitu tracki $piewak schodzacy do piekiel symbolizowal Syna
Bozego, ktory ratuje Eurydyke — ludzka dusze — przed wieczna $miercia. Waz,
wystepujacy w Wergiliuszowej wersji mitu, skrywat szatana z religii chrzescijan-
skiej. Oprocz tego w wiekach §rednich znajdziemy Orfeusza rycerza 1 Orfeusza
przedstawiciela wszystkich muzykow, ktory cheac odzyska¢ Eurydyke, zamierzat
tak naprawde posiasc ,,gleboka wiedzg”.

Warto zauwazy¢, ze Orfeusz takze w sredniowieczu nie byl postacia jednoznaczna
— patry$ci widzieli w nim ,,falszywego proroka”. Dla Klemensa Aleksandryjskiego
tracki $piewak byt , profesjonalnym oszustem”; rzeczywiscie, nie poznal Boskiej
Prawdy (tak jak Chrystus) i swoja muzyka tylko zwodzit ludzi 1 zmieniat porzadek
natury. Rownie negatywnie wypowiadat si¢ o Traku Aurelian z Réome (X w.) —teo-
retyk muzyki, ktory w Musica disciplina stwierdzal, ze piesni Orfeusza nie mogly
mie¢ magicznej mocy, bo poeta nie poznat taski Boga, tak jak poznat ja Dawid. To
wladnie ten ostatni swoim religijnym spiewem wywolywal niezwykle efekty.

Natym tle bardzo cickawie przedstawiaja sig renesansowe losy Orfeusza. Wer-
tujac rozne zrodla, od filozoficznych po teoretycznoliterackie, mozna odnies¢ wra-
zenie, ze w czasach odrodzenia panowat swoisty ,,panorfizm” lub, jak trafnie to
okreslit Janusz Pelc, ,,renesansowy orfizm” 1. XV- 1 XVI-wieczni autorzy stwo-
rzyli apologi¢ Orfeusza — raczej nie ustyszymy z ich ust stow krytyki trackiego
poety. Co wigcej, jego status quo jest zupetnie odmienny od innych postaci mito-
logicznych —renesansowi humanisci wierzyli, ze Orfeusz naprawdg istniat. Z teks-
tow Apologetoéw: Justyniana czy Euzebiusza, dowiadywali si¢, Ze choé przynale-
zal do swiata poganskiego, byl zwiastunem monoteizmu. Mial nawet zostawic¢
testament, w ktorym nawotywat swojego ucznia, Muzajosa, do wiary w jednego
Boga. Blad politeizmu zrozumiat w wyniku podrozy do Egiptu — tam poznat pi-
sma Mojzesza, dzigki ktérym sig¢ nawrocit 2. Renesansowi neoplatonicy, a szcze-
golnie Ficino, interpretowali ,,jednego Boga” jako Jowisza i nie odzegnywali si¢
od calej poganskiej tradycji, traktujac ja jako integralna czesé filozofii chrzesci-
janskiej. Co istotne, Ficino widziat w Orfeuszu ,kaptana mitosci”, wlaczajac go
tym samym do renesansowej dyskusji o sile mito$ci we wszechswiecie . Filozof
z Florencji, ttumaczac hymny orfickie — dzieta przypisywane samemu Orfeuszowi
— przyczynit si¢ szczegoélnie do wzrostu jego popularno$ci. To on umiescit Orfe-
usza w szeregu prisci theologi — dawnych teologow:

10 Bardzo obszernie o Orfeuszu w $redniowieczu pisza: J. B. Friedman, Orpheus in the
Middle Ages. Cambridge, Mass., 1970. — E. Newby, 4 Portrait of the Artist. The Legends of
Orpheus and Their Use in Medieval and Renaissance Aesthetics. New York 1981.

U J. Pelc, Orfeusz pisarzy renesansowych. ,,Pamigtnik Literacki” 1979, z. 1.

12 Zob. D. P. Walker, Orpheus the Theologian and the Renaissance Platonists. ,,Journal of
the Warburg and Courtauld Institiutes” t. 16 (1953), nr 1/ 2, s. 110.

13 Zob. M. Ficino, Commentarium in ,,Convivium” Platonis, De Amore. Ed. R. Marcel.
Paris 1956. Rozdz. 3 (wyd. internetowe: ,.Biblioteca Virtuale On Line”): ,,Gdy Orfeusz $piewat
w Argonautyce o poczatkach rzeczy, nawiazywal do teologii Hermesa Trismegosa, poniewaz umie-
Scil przed [stworzeniem| $wiata chaos; przed Saturnem, Jowiszem i innymi bogami stawial w tonie
chaosu Mito§¢, mowiac: »najstarszy, sam w sobie doskonaly i madry Amor«”.
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Zatworce teologii uwaza sig Hermesa Trismegistosa; jego spadkobierca byt Orfeusz, dru-
gi z kolei wsrod starozytnych teologéw; po Aglaofemosie, wtajemniczonym w swigte nauki
Orfeusza, nastal w teologii Pitagoras, ktoérego uczniem byl Filolaos, nauczyciel naszego bo-
skiego Platona. Istnieje przeto jedna prastara teologia [...], bioraca poczatek od Merkuriusza
(tj. Hermesa) i osiagajaca najdojrzalsza posta¢ u boskiego Platona 1.

O niezwyklym zainteresowaniu melopoeta $wiadczy wielokrotnie reedytowa-
na w XV i XVI w. Argonautyka. W opowiesci o druzynie Jazona pojawia si¢ Or-
feusz medrzec, znawca tajemnic natury, ktory swoja magiczna piesnia weiela w zy-
cie idee irenizmu. Zartobliwie mozna by nazwaé Orfeusza ,,cztowiekiem renesan-
su” — potwierdzeniem tego niech bedzie Orphéide Quinziana Stoa (1484—1557);
w tym utworze Orfeusz to zaréwno prekursor nauk humanistycznych, jak 1 ten,
ktory dat podstawy fizyce platonskiej, geometrii 1 zainicjowal teologig.

Jak stwierdzil Pelc, renesansowi tworcy chcieli ,,dorownac” Orfeuszowi. Rze-
czywiscie, tracki poeta byt swoistym wzorem do nasladowania; zestawiono z nim
tylko najwigkszych epoki — Ficina czy Ronsarda. Spektakularnym zwienczeniem
renesansowej kariery Orfeusza okazala si¢ opera. To wlasnie o nim traktuja pierw-
sze Drammi per musica. Przez cale XVI stulecie arty$ci glowili sig, jak przywro-
ci¢ muzyce antyczna, magiczng moc — a kto jak nie Orfeusz symbolizuje idealne
zespolenie dzwigku 1 stowa, dzigki ktorym wplywa sig na ludzi 1 wywoluje afekty.

Tak obfita tradycja jest dla badacza literatury zaréwno pomoca, jak duzym
utrapieniem. Oto bowiem mozna (i chciatoby sig) wszedzie dopatrywaé si¢ ,,mo-
tywow orfejskich”, juz choéby poprzez fakt, ze dany utwoér nawiazuje do renesan-
sowego neoplatonizmu, w ktory to Orfeusz jest mocno uwiktany. Zwroécili$my jed-
nak na poczatku uwagg na specyficzna obecnos¢ Orfeusza w tekstach Platona.
Nagle okazuje sig, ze kazda literacka wzmianke o wedréwcee dusz mozna by uznaé
za ,,motyw orfejski” — bo przeciez byt to element prastarej, przedplatonskiej mysli
orfickiej. Trudnosci dodatkowo si¢ pigtrza, gdy znajdziemy si¢ w obszarze rene-
sansowych koncepcji neoplatonskich.

W obliczu tak imponujacej 1 waznej tradycji nasuwa sig¢ pytanie, jak oddziaty-
wala ona na tworczos¢ autorow polskich. Czesciowej odpowiedzi udzielit Pelc
w artykule Orfeusz pisarzy renesansowych. Badacz przedstawia rozmaite teksty,
zaréwno polskie, jak 1 polsko-tacifiskie. Okazuje si¢ — 1 potwierdza to przeglad
réznorodnych zrodel — Zze jedynym autorem, ktéry zywo interesowat si¢ trackim
melopoeta, byt Kochanowski. Orfeusz towarzyszyt mu w catym okresie aktywno-
$ci tworezej, pojawia si¢ we wszystkich uprawianych przez niego gatunkach, w po-
ezji polskiej 1 facinskiej. Pelc, piszac o roli trackiego $piewaka w dzietach Kocha-
nowskiego, wielokrotnie powtarza stwierdzenie, ze autor Piesni ,,0siagnat dojrza-
tos¢ orfejska” badz przyjat ,,postawe orfejska” 1. Pierwsze sformutowanie wynika
z faktu, ze Kochanowski stworzyt poetyckie parafrazy psalméw, co powoduje, ze
jest na rowni z Dawidem 1 Orfeuszem — obaj bowiem pisali hymny i w renesansie
poréwnywano te postaci. Badacz jednak nie zawsze precyzuje, co rozumie pod

Y Cyt. za: J. James, Muzyka sfer. Przel. M. G o dyn. Krakéw 1996, s. 125.

15 Pisal juz o niej J. Ziomek (Renesans. Warszawa 1996), zwracajac uwage na dwie kon-
cepcje poety, ktore mozna odczytaé w utworach Kochanowskiego: pierwsza laczy sie z postacia
trackiego spiewaka i oznacza artystg ,,wyjatkowego, obdarzonego mandatem prawie boskim [...], ale
$miertelnego i cierpiacego na skutek kaprysow [...] Fortuny; druga nawiazuje do postawy Dawida
1 oznacza poetg wadzacego sig¢ »z Bogiem, ludZzmi i samym soba«” (s. 311).
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drugim z tych okreslen — powiedzenie, ze Kochanowski przyjat ,,postawg orfej-
ska”, jest na tyle ogodlne, Ze nie wyjasnia problemoéw zawartych w poszczegolnych
utworach autora Piesni. Pod tym pojgciem kryé si¢ moze bowiem zaréwno bycie
teologiem, jak medrcem, filozofem czy tragicznym kochankiem.

Jeszcze jeden problem, ktory uwidacznia sig w badaniach Pelca, to wspomniane
wezesniej ,,dobrodziejstwo tradycji”. Autor monografii o Kochanowskim juz sam
fakt zainteresowania hymnem uwaza za §wiadectwo ,,orfizmu” u tego poety. Sig-
ga tez po utwory, w ktorych Kochanowski przywohije mit o Androgyne, jako $wiad-
czace o zainteresowaniu nie tylko platonizmem, lecz takze dawna my$la orficka
1 hymnami orfickimi. Z pewnoscia ,renesansowy orfizm” oddzialywat na autora
Piesni, ale warto podkresli¢, ze trudno jednoznacznie osadzi¢, w jakim stopniu to,
co neoplatonskie, jest tez orfickie. I czy neoplatonska wizje §wiata (w ktora takze
wpisuje si¢ tres¢ orfickich hymnow) odnosi Kochanowski bezposrednio do same-
go Orfeusza. Z badan bowiem Wymka ze mnac 1Zecza Jest neoplatonski (orficki?)
swiatopoglad, mnq sam poeta tracki — jego pojawienie si¢ ewokuje odmienne sym-
bole 1 odwoluje si¢ do odmiennych tradycji.

Zaproszenie Hanny do Czarnolasu

Przyktadem wyrazi$cie ukazujacym ztozono$¢ orfeuszowej tradycji i jedno-
czesnie tworczosci Kochanowskiego jest Piesn [l w Ksiggach wtorych (Nie dbam,
aby zimne skaty), ktéra Pelc okre$lit jako ,.kunsztowny, programowy erotyk zie-
mianski” (P 463) '°. Stoi ona nieco poza zainteresowaniem badaczy wskutek po-
zornie prostej budowy 1 tresci — wigecej uwagi poswigceil jej tylko Pelc. Doglebna
lektura tej piesni kaze jednak zweryfikowac niektore z sadow wypowiedzianych
przez badacza. Utwor ten, podobnie jak 12 czg$¢ Piesni swigtojanskiej (w ktorej
zreszta pojawia si¢ kryptocytat z Piesni I1), tatwo jest zaszeregowa¢ do zbioru
tekstow cechujacych sig ,,rodzimos$cia” i elementami rustykalnymi najpewniej
zwiazanymi z kultura polska. Pelc wprost pisze, ze Pies# II zawiera wiele aluzji
autobiograficznych, i przypomina obiegowy jej tytul — ,,zaproszenie Hanny do
Czarnolasu”. W istocie, utwor da sig stresci¢ w kilku stowach: poeta zaprasza Hanng
do siedziby artysty-ziemianina, gdzie zy¢ bedzie z ,,uczona malzonka” w pokoju
1 szczgéciu. Opisywane przez Kochanowskiego miejsce kazdemu czytelnikowi
skojarzy si¢ z Czarnolasem dzigki ,,stojacej posroéd dwora” lipie. Dodatkowym
argumentem przemawiajacym za rodzimo$cia piesni jest zapewne swojski zajac
ukryty w dorodnym zycie 1 oracz przewozacy towary nad Wistg. Wszystko to
sktada si¢ na obraz idealnego ziemianskiego zywota na polskiej wsi z dala od
gwaru miast, gdzie poeta moze realizowaé ideg ,,vita contemplativa”. W tym
kontek$cie aluzje do Orfeusza, pojawiajace si¢ w pierwszej zwrotce Piesni 1717,

16 Skrotem P odsylam do: J. Pelc, Kochanowski. Szezyt renesansu w literaturze polskiej.
Warszawa 2001. Ponadto stosuje skrot K= J. Ko chanowski, Dziela wszystkie. Wyd. Sejmowe.
T. 4: Piesni. Oprac. M. R. Mayenowa, K. Wilczewska. Wroclaw 1992, BPP, B 26. Liczby
po skrotach oznaczaja stronice.

17 Zob. K 170:

Nie dbam, aby zimné skaty
po mym graniu tancowaly;
Niech mig wilcy nie stuchaja,
Lasy za mna nie biegija.
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zdaja sig tylko ozdobnikiem wzigtym z antycznej rekwizytorni. Pelc tak podsu-
mowuje piesn;

Idealem poety — zwlaszcza w jego erotyku, w ktorym osoba méwiaca byl poeta-ziemianin
— byla niewiasta madra i wyksztalcona. [...]

Nie tylko wigc Lidia miata by¢ renesansowa sawantka. A poeta-kochanek w tymze kunsz-
townym erotyku, cho¢ miat §wiadomos¢, ze przewyzszyl tu juz ucznidéw i nasladowcow Orfe-
usza i osiagnal pelnig¢ doskonatosci orfejskiej, jednoznacznie wyznaczal sobie role gospoda-
rza-oracza, dbalego o interesy i wrazliwie odczuwajacego i kredlacego syntetyczny obraz uzy-
tecznego zreszta pigkna wsi. [P 454]

O roli Orfeusza za$ w tym utworze mowi:

Orfeusz Kochanowskiego byl boskim, wieszczym darem wyniesionym ponad innych i byt
jednoczesnie ,jednym z wiela”. Takie tez bylty dwa nierozlaczne oblicza poety ucielesnionego
jako liryczne ,ja” w Piesniach Jana Kochanowskiego.

Oczywiscie, w konkretnych sytuacjach twoérca ukazywal zamierzonemu, wpisanemu
w tekst odbiorcy czasem tylko jedno oblicze. Poeta znajdujacy pelnig szczescia jako kochanek
1 stateczny ziemianin gotow byl nawet wyrzec sig boskich atrybutéw orfejskich. [...] Dar poru-
szania ludzi i niemych stworéw, pouczania i przewodzenia im, przeszkadzal bowiem w prze-
zywaniu szczgscia 1 zyciu kontemplacyjnym w cichym zakatku. Poeta-mentor wybieral nato-
miast ,,vitam activam”. [P 459]

Badacz, postugujac si¢ metaforyczna formuta, iz Kochanowski osiagnat juz
dojrzatosé orfejska (i dlatego zdaje si¢ wyrzekaé ,atrybutéw orfejskich” na rzecz
spokojnego zycia), nie thumaczy kontekstu kulturowego wspomnianego fragmen-
tu pie$ni, wreszcie nie wyjasnia, na czym tak naprawdg polega kunszt erotyku.

Glgbsza lektura utworu ujawnia, ze jest w nim ukryta tradycja interpretacji
mitu Orfeusza, ktora znalez¢ mozna rowniez w innych tekstach Kochanowskiego
1 ktora wskazuje aspekt mitu szczegélnie wazny dla poety. Okazuje sig tez, ze
Piesn IT odsyta do kontekstow interpretacyjnych zwiazanych nie tylko z Orfeuszem,
lecz takze z Sylenem. Oczywiscie, same tradycje mitologiczne nie wyjasniaja
wszystkich tajemnic Piesni /I, niemniej znacznie ja o$wietlaja.

Postaci ukryte w sielankowym S$wiecie

Czytajmy zatem Pies# 11 jeszcze raz. Od poczatku zwraca uwage osobliwosé
tego utworu, polegajaca na zderzeniu pozornie nie przystajacych do siebie ele-
mentow. Dziwna w sielankowej scenerii Piesni jest ,,nauczona biatoglowa” — ,,doc-
ta puella” z tacinskich elegii nie pojawiala si¢ w podobnym, ,,wiejskim” kontek-
Scie. Rownie osobliwa wydaje si¢ postaé cnotliwego kochanka, ktory chce sig po-
dobaé ,,w mowie”. Zastanawiajace sa wreszcie fragmenty dotyczacego samego
Orfeusza — po pierwsze, nasuwa si¢ pytanie, dlaczego podmiot liryczny ,,ignoru-
je” 1,,nie dba”, by jego piesn miata taka sama moc jak trackiego poety. Po drugie,
cickawe jest, skad wziat si¢ motyw ,.tanczenia skal” — zazwyczaj w kontekscie
Orfeusza moéwi sig o ,,poruszaniu” czy ,,uwodzeniu”. Wreszcie pozostaje tajemni-
CZy passus o ,pasterzu grajacym proste piesni” — fragment ten, cho¢ bardzo dziw-
ny 1 zupehie nie pasujacy do czarnoleskiego swiata z lipg 1 zajacem, musiat by¢
istotny, skoro Kochanowski wykorzystal go jeszcze w pie$ni sobotkowe;.

Naturalnym kontekstem interpretacyjnym, do ktérego odsyla Pies# 11, jest tra-
dycja sielanek. Kierujac si¢ mitem Orfeusza, trafiamy na Ekloge VI Wergiliusza,
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w ktérej mowa o piesni, nie tyle ,,poruszajacej”, ile sklaniajacej do zabawy. Za-
skoczeniem jest fakt, Ze wykonuje ja nie Orfeusz, lecz Sylen:

[...] Wtedy zaczatl §piewac.

Faunowie i zwierzeta rytmem upojone

Taficza, dab tu i 6wdzie kloni swa korong;

Nie tak Febus Parnasu skaly pie$nia wzrusza,

Nie tak ciesza sig trackie gory z Orfeusza. [w. 25-30] 1

Jak si¢ zdaje, to wlasnie Sylena ukrywa Kochanowski pod postacia pasterza:

Stada igraja przy wodzie,

A sam pastérz, siedzac w chlodzie,

Gra w piszczalke prosté piesni,

A faunowie skacza lesni. [w. 37—40, K 173]%°

Posta¢ Sylena jest dla renesansowych humanistow niezwykle istotna, stanowi
symbol medrea i1 kogos, kto byt poréwnywany z samym Sokratesem. Jak si¢ poz-
niej okaze, uczony satyr ma wiele wspolnego z trackim poeta. O roli Sylena w twor-
czosci Kochanowskiego pisat juz Pelc, zwracajac uwagg na dwie ,,postawy”, ktore
przyjmowal poeta — postawg ,,sylensko-sokratejska” 1 ,,orfejska’™:

Obok piewcy Miloéci, w szerokim znaczeniu tego stowa, juz we wezesnych wierszach
Kochanowskiego ksztaltowal sig zarys innego oblicza tworcy, ironisty i mentora zarazem. [...]
Byla to postawa Sokratesa i postawa Sylena. Postawg t¢ w starozytnosci okreslit Plato w Uczcie,
ukazujac, iz Sokrates, brzydki pokraczny starzec, byl niezwykle subtelnym medrcem, mento-
rem i ironista [...]. Przypominaly to starozytne wizerunki Sylenoéw kryjace wewnatrz postaci
smiesznych i brzydkich posagi pigknego i madrego bostwa. Platoniskie poréwnanie Sokratesa
z Sylenem rozwinal w Adagiach i spopularyzowal w wieku X VI szeroko Erazm z Rotterdamu.
[...]

Przede wszystkim jednak Sokratesa kojarzono z postaciag medrca. Jak twierdzit M. Ficino,
byt on ,,;najmadrzejszym ze wszystkich Grekow”, obdarzony wieszczym darem Apollinskim,
dazyl do o$wiecenia umystu przez osiagnigcie najwyzszego wtajemniczenia. Ficinowski Sokra-
tes laczyl zasady vita contemplativa 1 vita activa, ale zwlaszcza u pozniejszych neoplatonikow —
m.in. u Palingeniusza — przede wszystkim przyjmowal raczej postaws pierwsza. [P 600]

Wydaje si¢, ze wspomniane przez badacza ,,postawy” wcale si¢ nie wykluczaja;
co wigeej, bynajmniej nie jest tak, ze poeta ,,rezygnuje z atrybutéw orfejskich” na
rzecz spokojnego ziemianskiego zycia. Obie postaci pojawiaja si¢ w Piesni I nie-
przypadkowo. Orfeusz i Sylen — uczniowie madrego centaura Chirona (zob. P 243),
sa bliscy naturze, bo znaja jej tajemnice. Przewrotnoscia jest stwierdzenie Kocha-
nowskiego, iz pasterz $piewa ,,proste piesni” — w Eklodze VI Sylen opowiada o po-
czatkach $wiata:

Spiewat o tym, jak kiedy$§ w bezkresne przestworza
Uniosly si¢ zarodki ziemi, wiatru, morza

I ognia: te pierwiastki byly praprzyczyna
Wszystkiego, az si¢ wreszcie mlody §wiat rozwinal:
Lad stwardnial, Nereusa zamknal w oceanie

[ ksztaltéw moc wynurzyt ponad wod otchtanie.
Ziemie patrza: nieznane stofice blask rozsiewa,

Z chmur wysoko sklebionych zacina ulewa,

Wtem obca dotad knieja wyrasta¢ zaczyna,

18 Sielanka rzymska. Przel., oprac. J. Sekowski. Warszawa 1985, s. 40.
1 Strofa ta pojawia sie w Piesni §wigtojariskiej o Sobéice: Panna XII, w. 41-44 (K 245).



26 AGATA KWIEK

A po gorskich bezbrzezach blaka sig zwierzyna.
Whet Pyrra ciska glazy, Saturn rzadzi skladnie,
Krazy orzet kaukaski, Prometeusz kradnie. [w. 31-42]2°

Spiewanie o tajemnicach powstania $wiata laczy Sylena z Orfeuszem i nawia-
zuje do starej tradycji Orfeusza-medrca, doradcy Jazona i uczestnika wyprawy Ar-
gonautow, o ktorej wspominat zreszta Kochanowski we Fraszkach (111, 14: Do po-
etow). Jej zrodlem jest Argonautyka Apolloniusza z Rodos. Stamtad wiemy, ze Or-
feusz, polecony Jazonowi przez Charona, towarzyszyt Argonautom. To dzigki Trakowi
druzynie udato si¢ przeptynaé obok Syren?. Wiadnie w Argonautyce $piewa o po-
czatkach §wiata?. Widaé wige, ze w ,,ziemianskim” §wiecie kréluje medrzec — Sy-
len — a jego postac, jak sig¢ okaze, jest podobna do osoby kochanka-Orfeusza.

Zastanawiajacy fragment Piesni II, ktoéry opowiada o ignorowaniu Orfeusza
10 ,,uczonej biatoglowie”, nawiazuje do Elegii X111 z Ksiegi drugiej Propercjusza;
tam bohater mowi, aluzyjnie odnoszac si¢ do legendarnego Traka, ze woli zdoby¢
uwage¢ Cynthii niz poruszaé lasy. Chee wierszem zdoby¢ serce ,,doctae puellae”;
podkresla tez, ze nie dba o znanych przodkoéw dziewczyny . Warto wrocic jesz-
cze do poczatku piesni, gdzie kochanek zdaje si¢ ,,ignorowac” Orfeusza. Podobny
motyw pojawil si¢ w drugiej redake;ji tacinskich Elegii Kochanowskiego. W Ele-
gii XII 7 Ksiegi pierwszej pisze poeta;

Piesn moja z gor sprowadza¢ lasow nie zamierza
Ani wabi¢ ku sobie plochliwego zwierza.

Zjednaé wstydliwe dziewcze pragng Spiewy moje

I otworzy¢ zaparte zasuwa podwoje.

Jezeli tego, piesni moje, dokazecie,

Wy, lasy i zwierzeta, idZcie, dokad chcecie.

I was, rzeki, nie spgtam w biegu. Byle bliska

Mnie byla ona, swego pilnujcie lozyska. [w. 17-23]%

0 Sielanka rzymska, s. 40.

 Apollonius Rhodius, op. cit.

22 Zob. ibidem, 1 496-511: ,,Spiewal o tym, jak morze, niebo i ziemia, pierwotnie stanowiace
jedno, rozdzielily si¢ po smiertelnej walce; o tym, jak gwiazdy, ksigzyc i slofice zajgly miejsce na
niebie; $piewal o powstaniu gor, wielkich rzek i istot pelzajacych. Opowiadal o Ofionie i Eurynome,
corce Okeanosa, majacych wladzg na $nieznym Olimpie; §piewal o ich poddaniu sig Kronosowi i Rei
oraz schronieniu si¢ w Oceanie. Opowiadal tez o tym, ze gdy Kronos i Rea sprawowali wladzg nad
Tytanami, w jaskini dorastal juz Zeus, ktérego niebawem Cyklopi uzbroili w piorun i blyskawice”.

B Zob. Propercjusz, Poezje wybrane. Wybor, przel. i oprac. M. Brozek. Warszawa
1986, s. 55:

Nie tyle achamenijskich strzal zbroi Huréw,

[Nu strzal Amor ostrzami przeszyl moje serce.

On mi zabronil muzami gardzi¢ tak skromnymi

I kazal w gaju askrejskim mieszkaé; nie tak jednak,

By pieryjskie za mymi slowami szly deby

Lub bym w dolinie [smaru czarowat zwierzyne,

Lecz raczej, zeby w zdumienie moj wiersz wprawial Cyntig:
Wtedy slawniejszy mam by¢ niz Inachijezyk Linos.

Nie jestem ja wielbicielem jedynie pigknosci

Dostojnej czy kobiet dumnych dla slawy swych przodkow:
Mnie milo wiersze dziewczynie czytaé wyksztalconej

[ mie¢ bezstronna pochwaleg stuchanych utworow.

Gdy ta mnie spotka — badz zdrowa mi ludzka opinio!

Sad mojej pani zostanie mi pewna porgka.

2 J. Kochanowski, Z lacifiska Spiewa Stowian Muza. Elegie, foricoenia, lirvki. Przel.
L. Staff Wstep Z. Kubiak. Warszawa 1986, s. 56.
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Kilka wersow wczesniej porownuje si¢ do samego syna Kaliope, méwiac, ze
mito$¢ nauczyla go ,.stodkiego muz pienia” i teraz Sarmacja ma takze swojego
$piewaka (tak jak ma go Tracja). Mozna przypuszczac, ze spiewak z Piesni 11,
wykorzystujac perswazyjnag moc mowy i muzyki, chee sig¢ mimo wszystko do Or-
feusza upodobni¢. Pozostaje wciaz otwarte pytanie, dlaczego bohater polskiej pie-
$ni pragnie si¢ podobac ,,w mowie” (ale nie ,,w wierszu”) oraz skad wziat sig¢
fragment o cnocie.

Cnotliwy méwca — o renesansowej fascynacji mocg jezyka

Wydaje sig, ze zestawienie ,,mowy” 1 ,,cnoty” jest echem renesansowej trady-
cji taczenia elokwencji z cnota oraz interpretowania postaci Orfeusza jako wzoro-
wego oratora. Umiejetnosé ,,dobrego moéwienia” byta jednym z kluczowych ele-
mentéw w edukacji renesansowego humanisty. Nauka retoryki miata cel etyczny
1 pragmatyczny. Po pierwsze, wierzono — w slad za starozytnymi oratorami, Cycero-
nem czy Kwintylianem — Ze ten, kto jest dobrym moéweca, jest tez cnotliwym czlo-
wiekiem. Jesli za$ jest dobrym czlowiekiem, moze swoimi stowami pozytywnie
wplywac na innych ludzi. Zatem nauka przemawiania byta nauka cnoty oraz spo-
sobem na rozwijanie si¢. W artykule o renesansowej elokwencji Hanna Gray Zwra-
ca uwagge, ze sztqu wymowy traktowano Jako element Wychowama Za jej pomo-
ca pokazuje sig, jak trzeba zy¢. Co wigcej, charakteryzuje si¢ ona najszybszym
perswazyjnym efektem — nie tylko informuje, ale wptywa na ludzka wolg *. Stad
tak ogromna popularnoscia cieszylo si¢ pisanie 1 wyglaszanie mow, przesylanie
listow (ktore takze sporzadzano na podstawie zasad retorycznych). Renesanso-
wych artystow zajmowalo nie tylko tworzenie oracji, ale tez ,,metarefleksja” na
temat elokwencji. O jej roli wypowiadat si¢ Petrarka, ktory w De sui ipsius et mul-
torum ignorantia pisze wrecz, ze rzymscy autorzy potrafili sita mowy leczyc¢,
uwznio$laé 1 rozpalaé ,,pozadanie godnych mysli” %, Z kolei Melanchton uwazat
elokwencje za niezbgdna umiejgtnosé kazdego wiadcy i wodza. Dowddca wlasnie
poprzez mowg dodaje otuchy 1 nadziei, chwali, pokazuje, jak dziata¢ w niebezpie-
czenstwie ?’. Jak stwierdza Ziomek, ,,tradycja oratorska” byta tez znana w Polsce:

polscy teoretycy wymowy, Szymon Marycjusz, Jakub Gorski, Benedykt Herbst, Stanistaw Soko-
towski [...], w sztuce mowniczej widzieli nie tylko niezbgdna nauke stosownego wypowiadania
mysli, ale i potgzny §rodek kierowania wlasnymi i cudzymi namigtnosciami. Retoryka jako
zbior regul pragmatycznych mogla stuzy¢ kazdemu celowi; ale zarazem w przekonaniu huma-
nistow, jakby swiadomych tej obosiscznosci, orator byl vir bonus dicendi peritus, a wigc nie
tylko w mowie doswiadczony, ale przede wszystkim maz zacny, czlowiek cnotliwy 2.

W rozwazaniach teoretycznych na temat elokwencji obecny jest Orfeusz —
renesansowi humanisci przesungli akcent z muzyka na mistrza stowa 1 uczynili go
wzorem oratora, W poczatkach XVIw. Orfeusz rozpalal wyobraznig przede wszyst-
kim jako §piewak majacy niezwykta magiczna moc — jako taki pojawia si¢ w trak-
tatach muzycznych. Orfeusz-muzyk wystepuje w Institutio oratoria Kwintyliana.

25 Zob. H. H. Gray, Renaissance Humanism: The Pursuit of Eloquence. ,,Journal of the Hi-
story of Ideas™, t. 24 (1963), nr 4 (Oct.—Dec.), s. 501.

26 Zob. ibidem.

27 Ibidem, s. 505.

B J. Ziomek, Literatura odrodzenia. Warszawa 1987, s. 109,
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Sita jego pie$ni miata by¢ argumentem nakltaniajacym do zglgbiania i nauki muzy-
ki — bo ci, co znaja muzyke, znaja tez ,,dzieta boskie” ?. Niezwykta popularnosé
hymnoéw orfickich w drugiej potowie XV 1w poczatkach XVI w. wiazala si¢ z prze-
konaniem, ze ukryta jest w nich legendarna, magiczna moc muzyki Orfeusza.
Marsilio Ficino sam wykonywatl owe hymny, traktujac je jako przygotowanie do
filozoficznej i religijnej kontemplacji **. Marzeniem renesansowych humanistow byto
wskrzeszenie piesni Orfeusza. Kolejne generacje tworcow — w tym szczegolnie
muzykow — szukaly sposobu na przywrécenie muzyce magicznych whasciwosei .
Predko skonstatowano, ze tylko melodia umiejetnie potaczona ze stowem moze
wywolac ,.efetti meravigliosi”. Orfeusz, w istocie, taczy dwie funkcje: mistrza sto-
wa i §wietnego muzyka. Jako mistrz stowa trafia do traktatow poswigconych retory-
ce. Uwypukla si¢ w nich cywilizacyjna i ,,perswazyjna” funkcj¢ Orfeusza — wedtug
humanistoéw pod postacia legendarnych dzikich bestii kryli si¢ nieokrzesani ludzie;
drzewa, ktore miat porusza¢ Orfeusz, symbolizowaly osoby uparte, ktére trudno
naktoni¢ do zmiany zdania*2. W jednym z angielskich traktatow o retoryce: The Gar-
den of Eloquence Henry’ego Peachama (1546-1634), potozony zostaje akcent na
zwiazek wiedzy 1 elokwencji; egzemplifikacja tej relacji jest wlasnie Orfeusz:

Sadzi sig, ze czlowiek, zaopatrzony w rozlegla wiedzg i dar wymowy, jest przygotowany,
by panowa¢ nad swiatem. Z tego powodu w czasach antycznych uznawano, Ze oratorzy posia-
dali madros¢ i nazywano ich §wigtymi. Dlatego Horacy, chwalac Orfeusza, mowil: ,,Le$nych
ludzi oduczyl zabijania zwierzat i ohydnego pozywienia swigty tlumacz bogoéw Orfeusz, o kto-
rym dlatego mowiono, Ze oblaskawia tygrysy i okrutne lwy”.

Poeta, piszac o tygrysach i Iwach, mial na my$li nie zwierzeta, ale ludzi, ktérzy za sprawa
swojej dzikiej natury i okrutnych zwyczajow mogliby by¢ poréwnani do przerazajacych tygry-
sow 1 zartocznych Iwow; pomimo to, dzigki sile madrosci i sztuce perswazji zostali nawrdceni
Z tego brutalnego stanu do milosci sztuk humanistycznych i spraw panstwowych. Taka jest
wlasnie moc tego chwalebnego zwiazku, tj. wiedzy i elokwencji*:.

» Zob. Kwintylian, Ksztalcenie méwey. Przel., oprac. M. Brozek. Wroctaw 2005,
ks. [, 10, 9-12: , Moéwiac np. o potrzebie muzyki, moglbym sig¢ powolaé chociazby na to, co o niej
mysleli dawniejsi ludzie. Kt6z bowiem nie wie, Ze muzyka juz w owych zamierzchtych czasach byla
przedmiotem zamitowania i nauki, a nawet czci? Dzigki temu wlasnie muzykow, np. Orfeusza i Li-
nosa, zeby juz pomina¢ innych, uwazano jednoczesnie za wieszczOw i za medrcow. Jeden i drugi
z wymienionych miat by¢ — wedlug tradycji przekazanej potomnym — synem bogoéw, pierwszy zas
z nich, poniewaz przez podziw, jaki wzbudzat dla siebie, lagodzil takze dzikie i nieokrzesane oby-
czaje ludzi, mial uwodzi¢ czarem swej piesni rowniez dzikie zwierzgta, a nawet skaty i lasy! Totez
muzyka, wedlug swiadectwa Tymaganesa, byla najstarszym rodzajem tworczosci literackiej, czego
dowodem sa takze swiadectwa najznakomitszych poetow, wedhug ktorych niegdy$ przy ucztach kro-
lewskich $piewano o slawnych czynach herosow i1 wladcow. A czyz 6w lopas u Wergiliusza nie
$piewa znowu o »ksigzycowych wedrowkach i slonca znojnosciach« i tak dalej? Przez to za$ wyraz-
nie dowodzi nam ten znakomity autor, Ze muzyka wiaze si¢ takze najscislej ze znajomoscia dziet
boskich. A jezeli tak jest, to tym samym bedzie ona potrzebna réwniez mowcy, skoro przeciez i ta
dziedzina nauki, ktéra dopiero wtedy, gdy zostala opuszczona przez retoréw, zagameli filozofowie,
nalezala niegdys — jak to juz raz powiedzialem — do naszych obowiazkow. Bez znajomosci wige
wszystkich tego rodzaju rzeczy nie moze by¢ doskonato$ci w sztuce wymowy”.

30 Zob. Walker, op. cit., s 101.

31 Przykladem moze by¢ dziatalnos¢ Kameraty Florenckiej czy francuska ,musique mesurée”
Baifa.

32 Ta tradycja interpretacyjna ma odzwierciedlenie w traktatach retorycznych — zob. obszernie
natentemat: K. Cochrane, Orpheus Applied: Some Instances of His Importance in the Humanist
View of Language. ,,The Review of English Studies”. New series, t. 19 (1968), nr 73 (Feb.).

3% Cyt. jw., s. 6. Fragment z Horacego pochodzi z Listu do Pizondw (w zb.: Trzy poetyki
klasyczne: Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos. Przel., wstgp, objasnienia T. Sinko. Lwow
1939, 5. 85. BN I1 57).
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Jak wida¢, w Orfeuszu dostrzezono nie tylko muzyka, lecz takze doskonatego
moweceg, ktory sita wiedzy 1 stowa wptywal na ludzi i uczyt ,,sztuk humanistycz-
nych”. W kontek$cie Piesni Il warto przywolac tez tradycjg taczenia Orfeusza i Eu-
rydyki z toposarni ,,sapientia” i ,,eloquentia” Tradycja ta siezga wczesnego $red-
niowiecza 1 uobecnia sig w tekstach Ojcow Kosciota 1 ich pOZl’llC_] jszych komenta-
rzach. Sw. Fulgencjusz (468—533), bazujac na etymologii imion, twierdzi, Ze Or—
feusz to ,,oraia phone” ‘najlepszy glos’ (lac. ,,optima vox”), a Eurydyka —
dike” “gleboki sad’ (Yac. ,profunda diiudicatio”). Zasadniczo tekst Fulgencjusza
jest alegoria muzyki, autor zwraca jednak uwagg na moc stow *. Orfeusz jest w tej
metaforze uosobieniem wszystkich muzykéw 1 poetow — praktykow; Eurydyka
za$ to wcielenie prawdziwego muzyka, ktory pojat muzyczng filozofig 1 teorig.
0] fulgenquszoweJ, »etymologicznej” interpretacji wspomina Giovanni Boccac-
cio w Mitologii 1 szczegblnie akcentuje elokwencjg, jaka byl obdarzony Orfeusz:
,.MOWw1 sie, Zze »Orfeusz« oznacza ztoty dzwigk, czyli gltos dobrej wymowy, ktory
jest dzieckiem Apollina, to jest madroéci, i Kaliope — dobrego dZzwigku™ .

Oczywiscie, ,,uczonej” kochanki z Piesni Il nie mozna interpretowaé jako
Eurydyki; topos docta puella wzial sig¢ tu najpewniej z Propercjusza. Niemniej —
cnotliwy kochanek, ktory ,,chce sig¢ podoba¢ w mowie” 1 ktory piesnig zdobywa
serce dziewczyny, jest kim$ bliskim Orfeuszowi.

Wydaje sig, ze Orfeusz — poeta o niezwyklej sile jezyka 1 medrzec, szczegdlnie
fascynowal Kochanowskiego. Autor Piesni wielokrotnie nawiazuje do tej tradycji,
takze w innych pieéniach 1 w tworczosci tacinskiej. Piesn XXI z Ksiqg pierwszych
(T3 Spisz, a ja sam na dworze), cho¢ zdaje sig luzna parafraza Piesni X z Ksiegi Trze-
ciej Horacego, okazuje si¢ kunsztowna emulacja, czyli tumaczeniem ,,wspotzawod-
niczacym z oryginatem, ale respektujacym narzucone przez oryginal reguly gry —
reguly gatunku, tematu” 3¢, Kochanowski wykorzystat wystepujacy w ostatniej zwrot-
ce Piesni Horacego motyw ,twardej dziewczyny” ¥ 1 rozbudowat go poprzez wpro-
wadzenie postaci Orfeusza, ktory pieénia ,,zmigkcza” serce ,,nieuzytej”, czyli ,,nie
dajacej sig ublaga"’ dziewczyny. Tym samym Kochanowski nawiazywat do popu-
larnej renesansowej tradycji, wedle ktdrej opowies¢ o Orfeuszu ,,poruszajacym” skaty
1 lasy symbolizowata sitg sztuki w oddziatywaniu na upartych i rozpustnych ludzi.

Podobnie Kochanowski akcentowat ten atrybut Orfeusza w Piesni XVIII z Ksiqg
wtorych — orfeuszowa lutnia ma zdoby¢ serce ,.trudnej” (nie dajacej sig¢ namowic)
Bogumity.

Nalezy takze zaakcentowac, ze oblicze Orfeusza-medrca uobecnia sig szcze-
gblnie w tworczosci facinskiej. Powréémy do wspomnianej Elegii XII z Ksiegi

3 Obszemy fragment utworu Fulgencjusza, po facinie i w thumaczeniu angielskim, znajduje
sigw: Newby, op. cit., s. 85.

3% G. Boccaccio, Genealogiae deorum gentilium [...J]. Nach der Ausg. v. V. Romano Bari
1951, ks. V, rozdz. 12 (wyd. internetowe na stronie: www.oeaw.ac.at/kal/mythos/).

% J. Ziomek, Niezwykle i nie leda piéro. W zb.. Jan Kochanowski. Interpretacje. Red.
J. Blonski. Krakow 1989, s. 98.

% Kwintus Horacjusz Flakkus, Dziela wszystkie. T. 1: Ody i epody. Tekst lacinski
do druku przygotowal, wyboru przekladow dokonal, przedmowa, Zyciorysem poety, wersyfikacja
i komentarzem opatrzyl O. Jure wicz Wroclaw 1986, s. 254 (przel. S. Trembecki):

Niech cig, o twarda skato, me lzy zmigkcza rzewne:
Pomnij, Ze czas niewzgledny twoje wdzigki zmnisjszy,
Ty bedziesz co dzien starsza; wierz temu zapewne,

A ja by¢ mogg roztropniejszy.
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pierwszej — jednej z bardziej zagadkowych w zbiorze Elegii, o ktorej wiadomo, ze
podobnie jak inne teksty nawiazujace do mitu Orfeusza zostata dodana do zbioru
w jego drugiej redakeji 8. W przypadku tego utworu trudno$é interpretacyjna wy-
nika z jego osobliwej konstrukcji — niespodziewanie rozwazania o mitosci zamie-
niaja si¢ w refleksje filozoficzng. W pierwszej cze¢sci Elegii widzimy kochanka,
ktory, ogarnigty ,.$lepa mitoscia”, pragnie magiczna pie$nia zdoby¢ serce Lidii.
W drugiej bohater wyrzeka na niesprawiedliwo$§¢ $wiata i niemozliwos¢ osiagnig-
cia szczg$cia przed Smiercia. Na Orfeusza powoluje si¢ Kochanowski dwukrotnie
— raz jest on natchnionym przez bogéw poeta, a péZniej ,,czcicielem bogoéw razo-
nym piorunem’:

Mnie, twardego Sarmatg, ktéry na surowej

Wychowat sig Poinocy, u wod Wisty plowej,

Mitos¢ od trudéw wojny odwiodla, jedyne;j

Troski przodko6w, bronienia ojczystej krainy.

Nauczyla mnie, jakby z Boskiego natchnienia,

Sztuk pokoju, a zwlaszcza stodkiego Muz pienia,

Aby kiedy$ nie tylko chtodem tchnaca Tracja,

Lecz wskaza¢ mogla swego spiewaka Sarmacja.

Piesn moja z gor sprowadza¢ lasow nie zamierza

Ani wabi¢ ku sobie ptochliwego zwierza.

Zjedna¢ wstydliwe dziewcze pragng Spiewy moje

I otworzy¢ zaparte zasuwa podwoje.

Jezeli tego, piesni moje, dokazecie,

Wy, lasy i zwierzeta, idzcie, dokad chcecie.

I was, rzeki, nie spgtam w biegu. Byle bliska

Mnie byla ona, swego pilnujcie lozyska. [w. 9-25]%°

W pierwszej czeéci utworu Kochanowski nawiazuje do dwoch renesansowych
tradycji interpretowania mitu — jedna, jak mozna przypuszczac, odnosi si¢ do neo-
platonskiego postrzegania mitycznego §piewaka. Ficino w swoim Commentarium
in ,, Convivium” Platonis wypowiadal si¢ o Orfeuszu jako ogarnigtym szatem po-
etyckim i mitosnym *. Druga z nich taczy sig z tradycja upowszechniona za spra-
wa Listu do Pizonow Horacego. W tekscie rzymskiego poety pojawia si¢ Orfeusz-
-mgdrzec 1,,$wigty thumacz bogoéw”, ktory cywilizuje, tagodzi okrutne obrzedy
1 zaprowadza na §wiecie pokdj.

Trudno da¢ odpowiedz, jakie sa zrodia filozoficznych refleks;ji z drugiej czg-
Sci Elegii X1I. By¢ moze, uwagi o tym, Ze dopiero po Smierci czlowiek jest szczg-
$liwy, zaczerpnat Kochanowski z Cycerona. Jeszcze bardziej tajemniczo przed-
stawia si¢ fragment, w ktorym bohater powoluje si¢ na Sylena, moéwiacego, iz
lepiej bytoby dla cztowieka, gdyby nie rodzit si¢ wcale.

Dla nas wazne jest, ze Kochanowski umie$cit Orfeusza obok innych medrcow
— Sokratesa i (prawdopodobnie) Cycerona;

Prawych z ojczyzny w obce wypedza sig kraje,
Na $mier¢ sig ich skazuje, cykute podaje.

3% Zob. Z. Gtombiowska, Elegie taciiiskie Jana Kochanowskiego: dwie wersje. Warsza-
wa 1981. — Pelc, Kochanowski.

¥ Kochanowski, Z lacifiska Spiewa Stowian Muza, s. 56.

Y Ficino, op. cit., VII 14: Takie sa cztery szaly, o ktorych ogdlnie mowi sie w Fajdrosie.
O furorze poetyckim znajdziemy w Jonie, o milosnym — w Uczcie. Wszystkimi furorami byl ogar-
nigty Orfeusz, a §wiadcza o tym jego ksiazki”.
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Czciciel bogoéw piorunem ginie porazony,
Zwyciezca wrogow pada z rak niewiernej zony. [w. 38-42]#

Kochanowski wyraznie nawiazuje tu do Pauzaniaszowej wersji mitu — w prze-
kazie greckiego historyka znajdziemy Orfeusza, ktory miat by¢ razony piorunem
7a to, ze wtajemniczal ludzi w §wigte misteria 2,

Motyw poety — Orfeusza 1 medrca, powraca jeszcze w Elegii XIIT z Ksiegi
trzeciej, w ktorej bohater mowi, ze chce zostacé ,,wieszczem Sarmacji” i spgdzi¢
zycie ,,wsrod Pieryd i laurdéw Sokrata”. By¢ moze, jest to dodatkowy glos w spra-
wie Orfeusza-Sylena-mgdrca, ktory na wsi, ,,przy zrodlanej wodzie”, zglgbia ta-
jemnice natury. Bohater chce ,,niezmiernego §wiata szukaé tadu / [ uczy¢ si¢ we-
drownych gwiazd pewnego $ladu” (w. 35-36).

Wracajac do Piesni Il 1 pojawiajacych si¢ tam Orfeusza, Sylena i motywu
malzenistwa, warto wskazaé ciekawy trop interpretacyjny, ktorym jest Encomium
matrimonii Erazma z Rotterdamu. Jego teksty, o czym pisze Pele, Kochanowski
dobrze znal (P 595). Tam Orfeusz ukazany jest jako ten, ktéry madroscia i umie-
jetnoscia wymowy naklania do malzenstwa:

Wspomina sig, Ze $piewak i cytrzysta Orfeusz poruszal swoim $piewem najtwardsze ka-
mienie. Co to oznacza? Mgza madrego 1 wymownego, ktéry skamienialych i Zyja-
cych jak zwierzeta ludzi powstrzymywat od niestatych stosunkow plciowych i prowadzit do
swigtych zakondw malzenstwa. Wydaje sig, ze ten, kto nie zaznal milosci malzenskiej, to ra-
czej kamien, nie czlowiek, buntownik przeciw Bogu i wrég natury, ktéry przez swoja ghupote
$ciaga na siebie nieszczescia ¥,

Czarnoleska lipa — locus amoenus tworczosci poetyckiej

Uzasadnione jest twierdzenie, Ze w osobie kochanka kryje si¢ posta¢ medrea,
a na pewno poety 1 muzyka. Na przenikanie si¢ u Kochanowskiego ,,postawy sy-
lensko-sokratejskiej” z ,,orfejska” zwrocit uwage Pele (P 602). Kochanek-Orfe-
usz, jako melopoeta najblizszy naturze, zaprasza ukochang do Arkadii — w tym
przypadku do zakatka, ktory ma takze sprzyja¢ poetyckiej tworczosci. Stojaca
,»wposrod dworu” lipa oprocz tego, ze stanowi element krajobrazu loci amoeni,
jest tez w wierszach Kochanowskiego symbolem miejsca pracy poety. Ponadto
Kochanowski taczyt Orfeusza z tym wlasnie drzewem; we fraszce 6 z Ksiqg trze-
cich na pytanie retoryczne: ,,Co lipie / Do wirszow?”, poeta odpowiada: ,,Skacza
lasy, gdy Orfeus skrzypie”*. Jacek Sokolski w swoim eseju o Fraszkach dostrze-
ga zwiazek lipy 1 mitu o Traku®. Okazuje sig, ze grecka nazwa drzewa — , filira”,
jest tez imieniem matki Chirona, nauczyciela Orfeusza 1 Sylena.

1 Kochanowski, Z lacifiska Spiewa Stowian Muza, s. 57.

2 Pauzaniasz, Wedréwka po Helladzie. U stop boga Apollona. Ksiegi VII, IX i X. Przel.
zgr. J. Niemirska-Pliszczynska, H Podbielski Oprac. H. Podbielski Wroclaw
2005, s. 299: Inni natomiast mowia, ze Orfeusz zakonczyl Zycie, razony przez boga piorunem.
A zgina¢ mial w ten sposob dlatego, ze zdradzit ludziom jeszcze nie wtajemniczonym stowa wypo-
wiadane podczas misteriow”.

¥ Desiderius Erasmus Roterdamus, Encomium matrimonii. W: Opera omnia.
T. 1, cz. 5. Amsterdam—Oxford 1975, s. 394.

“# J Kochanowski, Fraszki. Oprac. J. Pelc. Wyd. 2, zmien. Wroctaw 1991, s. 112,
BNT163.

4 J. Sokolski, Lipa, Chiron i Labirynt: esej o ,, Fraszkach”. Wroclaw 1988, s. 81.
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Ernst Curtius zauwaza, ze ,,juz w okresie hellenistycznym pisanie poezji pod
drzewami na trawie, koto zrodla bylo motywem poetyckim samym w sobie”“®,
Wilagnie na wsi cztowiek ma ,,czas i sposobnos¢ do uktadania poezji”. Symbolem
poety za$ stal si¢ pasterz grajacy na fletni, ktérego bostwem opiekunczym jest Pan
— ,wynalazca fletni pasterskiej o siedmiu piszczatkach z trzciny”*".

Podobny motyw — zaproszenia ukochanej do wspdlnego Zycia na wsi, pojawia
si¢w Elegii X1l z Ksiegi pierwszej. Tam takze kochanka jedzie konno ,,w rozlegte
wsi blonie”. Rzecza godna zbadania jest tradycja mitologiczna tej elegii — poeta,
zachwalajac uroki ,,cichej ustroni”, wspomina mit o Atalancie i Hippomenesie. T¢
histori¢ opowiadat po $mierci Eurydyki Orfeusz w Metamorfozach Owidiusza
(X 545). Co wigcej, kochanek z elegii méwi, ze dla mitosci swojej wybranki nie
obawia si¢ nawet razenia piorunem. Jak wspominaliémy, w Pauzaniaszowej wer-
sji mitu jako jedna z wersji $mierci Orfeusza podaje si¢ wladnie razenie piorunem
przez Jowisza*®.

Wracajac do Piesni 11, mozna zgodzi¢ si¢ z Pelcem (P 602), Ze bohater Kocha-
nowskiego ,,mieni si¢” jak Proteusz. Jest po trosze Sylenem, medrcem uciekajacym
od glosnego miasta, i Orfeuszem, poeta najblizszym naturze oraz piewca mitosci.

Nieco zastanawiajacy jest ostatni czterowiersz piesni:

Kwap sig, poki jasné zorze
Nie zapadna w bystré morze.
Po chwili émy czarné wstana,
Co noc nosza nienaspana. [K 174]

Jak napisano w komentarzu z Wydania Sejmowego, nie wiemy doktadnie, czy
,,noc nienaspana” to ,,krotka, letnia noc, podczas ktorej trudno si¢ wyspac”, czy
tez po prostu $mier¢, jesli przyjaé znaczenie stowa ,,nienaspany” jako ,,nie pozwa-
lajacy na przerwanie snu” (K 409). Druga interpretacja odpowiadataby glgbsze-
mu sensowi mitu Orfeusza. Charles Seagal ®, doglebnie analizujac funkcje tego
mitu u Wergilego, w tym szczegdlnie w tradycji sielanek, zwrocit uwagg na spe-
cyficzna obecno$¢ poety w §wiecie natury, Orfeusz rownocze$nie do niej przyna-
lezy1 jest ,,ponad” nig; z jednej strony, uczestniczy w walce Zycia i §mierci (i $§mier¢
dotyka go bezposrednio: umiera jego Zona, on sam ginie tragicznie), z drugiej
—jako ten, ktory zna tajemnice stworzenia §wiata — obserwuje t¢ walkg z dystan-
su. Jest w tym poniekad klucz do popularnosci Orfeusza. Jego piesh zaréwno jest
no$nikiem ludzkich emocji, stojacych w kontrascie do niewrazliwej natury, jak
1 weiela harmoni¢ $wiata 1 tym samym laczy czlowieka z natura. Orfeuszowa po-
ezja przynosi pokoj, bezpieczenstwo, niweluje przemoc. Wzmocnione jest to
przez filtr sielankowy — w gatunkach bukolicznych najlepiej widaé, ze przeszko-
dy stojace migdzy cztowiekiem a natura daja si¢ usunaé dzigki muzyce, pigknu,
mito$ci.

By¢ moze, poeta w ostatnim czterowierszu zwiastuje po prostu zapadnigcie
zmierzchu. Nadejsciem nocy konezy sig tez Ekloga VI Wergiliusza. Niewykluczo-

16 E.R. Curtius, Literatura europejska i tacifiskie Sredniowiecze. Przel. i oprac. A. Bo-
rowski. Wyd. 2. Krakoéw 1997, s. 194,

47 Ibidem, s. 195.

¥ Pauzaniasz, op. cit, ks. IX, 30.

¥ Ch. Seagal, Orpheus. The Myth of the Poet. Baltimore 1989.
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ne jednak, ze wypowiada si¢ tu Orfeusz — medrzec, ktory doskonale zna nieubta-
gane prawa natury, ale dzigki swojej piesni ma do nich dystans 1 nad nimi panuje.

Pytania i odpowiedzi

Nasze rozwazania o Orfeuszu nie daty, oczywiscie, wszystkich odpowiedzi na
zagadki, ktore kryje Piesn I — jest to naturalna konsekwencja tego, ze za punkt
widzenia przyjeliS§my glownie ten mit. Obrana metoda badawcza byto ,,close read-
ing” — za pomoca uwaznego czytania udalo si¢ czgsciowo odkry¢, na czym polega
kunszt ,,erotyku ziemianskiego”. Okazalo sig, Ze to, co wydawalo sig¢ rodzime 1 swoj-
skie, jest tak naprawde glgboko osadzone w tradycji literackiej, a ,,$wiat przedsta-
wiony” utkany zostat z mistrzowsko potaczonych ,;miejsc literackich”: Kochanow-
ski zebrat fragmenty utworéw nawiazujacych do historii Traka. Mit Orfeusza spla-
ta si¢ tu z mitem Sylena, a wspolnym mianownikiem dla obu tradycji jest figura
medrea, ktory zna tajemnice natury. By¢ moze, stychac tu echa myslenia neopla-
tonskiego — w kontek$cie Orfeusza nie sposéb uciec od tego nurtu filozoficznego.
Wtedy bardziej zrozumiata okazuje si¢ postac ,,nauczonej” biatoglowy, dzigki ktorej
kochanek ,,si¢gga nieba” — pigkna Hanna jest emanacja boskiej harmonii, widocz-
nym znakiem boskiego pigkna.

Piesn IT jest czym$ glebszym niz tylko deklaracja na rzecz vita contemplativa;
kryje si¢ wniej refleksja o mocy jezyka i mowy, bedacej swiadectwem madrosci
1 cnoty. Oczywiécie, mozna dalej pytaé, jak Kochanowski pojmuje cnot¢ oraz do
ktorej tradycji ﬁlozoﬁcznej odwoluje sig — dezie to jedno z wielu pytan, jakie wy-
pada jeszcze tej piesni zadac. Inne wiaze sig¢ z obrazem zajaca ukrytego w banyrn
zycie 1 oracza zawozacego zbiory nad Wistg; mozliwe, Ze jego obecno$¢ jest §wia-
dectwem platonskiego zachwytu nad swiatem — przeciez pigkno, to bliskie 1 najbar-
dziej widoczne, dowodzi boskiej mitosci i podkresla harmonijna budowe $wiata.

Sa to, oczywiscie, przypuszczenia — interpretacja Piesni Il wciaz pozostaje
otwarta. Naszym celem bylo przede wszystkim przedstawienie calej ztozono$ci
tradycji taczacej si¢ z mitem Orfeusza, oraz wykazanie, w jak mistrzowski sposob
nawiazuje do niej Kochanowski.
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“I CARE NOT FOR THE COLD ROCKS...”
THE MYSTERY OF ORPHEUS-SAGE IN “SONG TWO”
FROM JAN KOCHANOWSKI’S “SECOND BOOK OF SONGS”

The author of the article attempts to present the complexity of tradition of Orpheus myth and
the literary creativity of Jan Kochanowski as based on his Song Two from Second Book of Songs. In
the introduction she sketches the history of this mythological motif and its methodological problems.
Further, she depicts the artistic mode Kochanowski refers to this myth and the way this tradition
highlights the interpretation of the text.

Song Two, informally referred to as “Hanna’s invitation to Czarnolas,” seems to be composed
of carefully plotted “literary places.” The Orpheus myth mingles with Silenus myth, and their
common denominator is the figure of a sage who knows the secrets of nature. Song Tivo also contains
an important for the Renaissance writer reflection on the power of language and speech, which are
the testimonies of wisdom and virtue.



