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TANCE NA DWORACH W XVI WIEKU*

Tanecznym krokiem przez zrédia

Pan Myszkowski, jeden z uczestnikow rozmowy w traktacie Dworzanin pol-
ski Lukasza Gornickiego, mowil o tancu tak:

Do tychze tez dworskich zabaw nalezy i taniec, a na to dworzanin ma tez mie¢ pilne oko,
aby gdy mu przed panem swym, przy zgrai zacnych ludzi tancowac przydzie, umiat zachowa¢
statek, powage przystojna i miarg, to jest izby ani szalenie nazbyt a ze zbytnia checia, ani tez
z wymyslona powaga, czasu tamtemu nieprzystojna, tancowal. Cudzoziemskich tancow, zwlasz-
cza w ktorych czerstwosci potrzeba, zda mi sig, aby ich przed panem swym zaniechal, chyba
abo z rozkazania jego a k temu w towarzystwie abo w maszkarach; tam w ten czas zejdzie sie
wszytko a moze pokaza¢ dworzanin i czerstwos¢ swa, 1 umiejetnosé. Gdzieby mu tez przyszlo
by¢é w malym towarzystwie a w rownym, nie miedzy chasa, tam i okrom maszkary tancowaé
rozmaicie, i troszkg bezpieczniej poczyna¢ sobie nic nie zawadzi. A nie telko tancowad, ale
i $piewaé, gra¢ na lutni nie sromota, zwlaszcza bedac o to proszony, a wszakze tak, aby sie nie
zdato, iz sie w tym zbytnie éwiczy, ale iz to ma sobie jako za jedno igrzysko, o ktore nic abo
dba mato, acz tak we wszytkich inych rzeczach pokazowaé ma'.

Thumaczenie, a wlasciwie adaptacja /I cortigiano Baldassarre Castiglionego
ukazata si¢ wr. 1566, a zatem niemal 40 lat po wydaniu pierwodruku (1528)2,
Utwor tak dalece rozni si¢ od oryginatu, ze okredlany jest wrecz jako odrgbne
dzieto. Zwykle pamigtamy o osadzeniu go przez Gornickiego w polskich realiach
1 0 wprowadzeniu polskich, autentycznych (podobnie jak w pierwowzorze) roz-
moéwcow oraz o pomijaniu fragmentéw najsilniej zwiazanych z obyczajowoscia
wloskich dwordow: np. gdy Castiglione wymienial nazwy krokoéw tanecznych, au-
tor Dworzanina polskiego zadowolil sig okresleniem ,,cudzoziemskie tance” albo

* Inspiracja do napisania tego tekstu byt wstgp do pokazu tanca dawnego w wykonaniu grupy
Panteon”, wygloszony przeze mnie podczas sesji Brzmienia Kochanowskiego, zorganizowansj przez
Instytut Teatralny w Warszawie w dniach 14-15 [ 2008, z okazji 530 rocznicy prapremiery Odpra-
wy postow greckich.

U L. Goérnicki, Dworzanin polski. Oprac. R. Pollak. Wyd. 2, zmien. Wroclaw 1954,
s. 138-139.BN1109. Por. B. Castiglione,/lcortigiano. T. 1. Acuradi A. Quondam. Mila-
no 2002, s. 112-113.

2 Wydanie oryginalu ukazato sig¢ w Wenecji w oficynie A. Romana i A. d’Asoli, a wersja pol-
ska — w Krakowie u M. Wirzbigty.
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rezygnowat z tych ustgpow, ktore w oryginale mowia o tancach przeplatajacych
dworng rozmowg. Rzadziej jednak myslimy o innych, réwnie istotnych wlasciwo-
$ciach polskiego tekstu — o tym, Ze jego autor si¢ggnat ,,ponad” oryginalem wprost
do pisarzy klasycznych, ktorych Castiglione cytowal ,,z drugiej r¢ki”, o tym, zZe
praca translatorska Gérnickiego przyniosta nowatorskie, nie spotykane dotad w pol-
szczyznie osiagnigcia stowotworcze .

O ile we Wloszech traktat Castiglionego wydano w XVI stuleciu jeszcze kil-
kadziesiat, bodaj 60, razy, o tyle dzielo Gérnickiego w Polsce nigdy nie bylo szcze-
gblnie poczytne — druga edycja ukazata si¢ dopiero po 80 latach*. Tymczasem sam
wybor tego tekstu — nie najnowszego juz, wyrostego z realiow bardzo rézniacych
si¢ od polskich, pelnego ,,uczonych” odwotanh — wynikat z przemy$lanej decyzji
thumacza-adaptatora. Skoro wigc celowo zrezygnowat Goérnicki z poswigconych
sztuce czy konwersacji ustepow, ktore uznat za zbyt abstrakcyjne dla polskiego
czytelnika, skoro potrafit odrézni¢ fragmenty, w dwczesnej Rzeczypospolitej nie-
wiele znaczace (choéby dyskusje dotyczace jezyka), skoro nie wahat si¢ przed
wyeliminowaniem kobiet z rozmowy na biskupim dworze (cho¢ przeciez nie zre-
zygnowal z tematyki z nimi zwigzanej), wolno sadzi¢, Ze podobnie postapitby
1z tancem, gdyby praktyka ta nie byta mu znana i gdyby nie traktowat jej jako waz-
nego zajecia dworskiego. Wolno chyba postawic hipotezg, Ze to, co na temat tanca
pisze Gornicki, w duzym stopniu odzwierciedla dworska rzeczywisto$¢. Nieko-
niecznie mu sig ona podobata, ale musial uznawac jej istnienie, kiedy odnotowat;

Zabawy, ktoremi sie dworzanin [...] para¢ ma, jako jest gra, taniec, muzyka, sa rzeczy
lekkie, prozne, a hnet czlowieka, ktory osobg jaka wigtsza na sobie nosi, rychlej zelzy¢ niz
ozdobié¢ moga; bo owe stroje osobniejsze, koszty, maszkary i ine rzeczy, ktore sie dla mitosci
a zabawy z bialemiglowami dzieja, niechaj mowi co kto chcee, ale rzadko by co lepszego zbu-
dowaé miaty, jedno to, Ze czlowiek zniewieScieje [...]°.

Ten, kto taficzy, jest $mieszny, bo — nie potrafiac zachowaé umiaru w ruchach
— gubi posrod krokéw czesécl ubioru. Zabawianie sig¢ taficem na ulicy, z twarza
zakryta maska (,,maszkara”) lub pomalowana na czarno, gdy tanczy sig ,,una mo-
resca”, ukazujaca walke chrzeScijan 1 ,,Maurow”, spotyka si¢ z dosy¢ dwuznacz-
na ocena, przystoi wylacznie ludziom (a raczej ,.kawalerom”) mtodym 1 wysokim
ranga ®.

Czym w istocie jest taniec? Na zjawisko to na pewno patrze¢ trzeba z réznych
punktéw widzenia. Zaliczony przez Hugona od §w. Wiktora w Didascalionie —
dziele z w. XII, bedacym 6wczesna encyklopedia nauk 1 sztuk, do ,.teatryki”, czyli

3 Na temat adaptacji wloskiego dzieta zob. W. Ty gielski: Przettumaczy¢, spolszczyé czy
sparafrazowac? ,, Dworzanin polski” Lukasza Gornickiego w oczach historyka. W zb.: Lukasz Gor-
nicki i jego wloskie inspiracje. Red. P. Salwa. Warszawa 2005; Wiosi w Polsce w XVI-XVII wieku.
Utracona szansa na modernizacje. Warszawa 2005, s. 445. — A. Gallewicz, ,, Dworzanin pol-
ski” i jego wloski pierwowzor. Studium adaptacji. Warszawa 2006. — M. Wojtkowska-Ma-
ksymik,, Gentiluomo cortigiano” i ,,dworzanin polski”. Dyskusja o doskonatosci cztowiekaw ,, 11
Libro del Cortigiano” Baldassarra Castiglionego i w ,, Dworzaninie polskim” Lukasza Gornickie-
go. Warszawa 2007. Dzigkuje tez Autorce za cenne uwagi dotyczace obu traktatow.

* Drugie wydanie Dworzanina polskiego ukazalo sie u A. Piotrkowczyka (Krakow 1639), a ko-
lejne — dopiero po stu z gora latach (wr. 1761).

* Gornicki, op. cit., s. 397-398.

¢ Zob. ibidem. — Castiglione, op. cit., s. 320-321. Warto tu zwroci¢ uwage na mniej jed-
noznacznie negatywna niz u Gornickiego oceng roli tanca.
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wiedzy o widowiskach i rozrywkach, taniec znalazt si¢ tym samym w grupie ,,sztuk
mechanicznych”. Wedlug okre$lenia sw. Augustyna stuzyty one zyciu, a ich upra-
wianie, w przeciwienstwie do czysto umystowych, kontemplacyjnych sztuk wy-
zwolonych, wymagato postugiwania si¢ regkami’. Taniec zostat w ten sposob pod-
porzadkowany pewnym zasadom i regutom, a organizowanie rozrywek uznano za
odrgbna umiegjetnosé. To ,,wodzenie korowodéw 1 tanczenie w salach” piszacy
w XII stuleciu §w. Bonawentura réwniez umiescit w swojej systematyce obok
tkactwa, produkeji broni (oraz innych narzgdzi), rolnictwa, towiectwa, zeglar-
stwa 1 medycyny. Wszystkie sztuki mechaniczne stuzyly ,,pociesze, albo wygo-
dzie, usuwaniu badz smutku, badz braku, albo przynoszeniu korzysci, albo przy-
jemno$ci”®, sztuka za$§ byta rozumiana jako sprawno$¢ wymagajaca wiedzy po-
trzebnej do jakiego$ celu. I cho¢ nastepne stulecie teatryke z tej grupy wyltaczyto,
to jeszcze w XV w. w klasztorze norbertanéw w Brandenburgu wérdd 7 sztuk me-
chanicznych wymalowano na $cianie takze ,,bardzo pigkny korowdd; pierwszy
z idacych trzyma w r¢ku dwa zapalone kandelabry, z ktorych jeden pigkny, ozdo-
biony figurami dziewic i kobiet”?. Na przetomie XV i XVI w. za sprawa Angela
Polizana (Panepistemon, 1498), a potem Georgiusa Reischa (Margarita philoso-
phica, 1503) teatryka zawgdrowata nawet do filozofii '°. Pod piérem humanistow
odzywaja idee Hugona z paryskiego klasztoru §w. Wiktora, ukazywane sa jako
wspotczesne, brzmia tez nowatorsko 1 przekonujaco.

Nas, pamigtajacych o uprzedniej przynaleznosci tanca do sztuk mechanicz-
nych, nie zdziwi wcale, Ze stawal si¢ on czgsto lekarstwem, przepisywanym przez
medycyng (wszak pokrewna sztuk¢ mechaniczng!), poczawszy od starozytnosci
az po czasy Marsilia Ficina, na ,,melancholi¢” — czyli zachwianie wewngtrznej
harmonii ptynéw organicznych (humoréw). Odpowiadaja one czterem podstawo-
wym typom charakteru i zywiotom: krew temperamentowi sangwinicznemu
1 ogniowi, flegma — temperamentowi flegmatycznemu i wodzie, z6t¢ — tempera-
mentowli cholerycznemu i powietrzu oraz czarna z6t¢ — temperamentowi melan-
cholicznemu 1 ziemi. Ta roGwnowaga przeciwienstw zapewniata zdrowie, lecz kie-
dy wskutek nadmiernego nagromadzenia si¢ czarna z61¢ docierata do mézgu, czto-
wiek wpadal w smutek, odrgtwienie, tracil apetyt i wymagal leczenia. W ciele
kobiecym humory zalegaly pono¢ przede wszystkim w macicy, stad taniec po-
strzegany byt jako element niezbedny dla dobrej kondycji przede wszystkim dziew-
czat 1 kobiet, pozbawionych innej aktywnosci fizycznej, a takze niejako ,,zastgpu-
jacy” im akt seksualny ''. Réwnomierne, rytmiczne i fagodne ruchy, wykonywane
zwykle z towarzyszeniem muzyki, miaty doprowadzi¢ do ponownego wlasciwe-
g0 wymieszania si¢ pltynow 1 przynie$¢ uzdrowienie. Nic tez dziwnego, ze czto-
wiek — postrzegany jako mikrokosmos — znajdowat ukojenie w zblizeniu si¢ do
makrokosmosu, bo ten wladnie ruch gwiazd i sfer niebieskich odzwierciedla¢ miat,

7 Zob. W. Tatarkiewicz, Teatryka, siodma sztuka. W: Dziela zebrane. T. 2: Droga przez
estetyke. Warszawa 1972, s. 301-304.

8 Bonaventura, De reductione atrium ad theologiam. W: Tria Opuscula. Ad Clara Aquas
1925. Cyt. za: Tatarkiewicz, op. cit., s. 309.

® H. Schedel, kodeks 418 biblioteki w Monachium (z r. 1466). Cyt. jw., s. 313.

10 Zob. Tatarkiewicz, op. cit., s. 314-315.

1 Zob. M. Foucault, Historia seksualnosci. Przel. B. Banasik, T. Komendant,
K. Matuszewski Wstgp T. Komendant. Warszawa 2000, s. 477, 491, 502, 509.
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wedlug neoplatonskiej teorii Ficina, taniec (do tej niezwykle ptodnej teorii przyj-
dzie nam jeszcze w toku naszych rozwazan powrdcic¢) 2. Nawet gdy utracita ona
pozornie swoja no$no$¢, w nastgpnych stuleciach nadal regularnie podnoszone byty
1 sa terapeutyczne zalety tanca !

Taniec bywa wigc lekarstwem, ale jest tez sztuka sceniczna. Tak bowiem wi-
dzieli i opisywali go przez dziesigciolecia historycy baletu, muzyki, teatru. Nie od
nich jednak dowiemy sig, jak faktycznie tanczono w dworskich salach i ogrodach,
na ulicach miast, na wiejskich placach. Dzisiaj taniec coraz czg¢$ciej postrzegany
jest jako zjawisko kulturowe wyrazane, stosowane, uprawiane praktycznie, wy-
stgpujace w rozmaitych realiach, a nie tylko jako fenomen sceniczny i estetyczny.
Ta stosunkowo nowa perspektywa, nalezaca do antropologii kultury, pragnie umiej-
scowi¢ taniec dawnych epok w skomplikowanych interakcjach, w jakie wchodzit
w Owczesnych spoteczenstwach, 1 dazy do zrozumienia jego roli, funkcji, miejsca,
statusu w srodowiskach dworskich oraz do odtworzenia przebiegu tanecznych za-
baw, spotkan, nauki...!* Staje si¢ zatem oczywiste, ze wiedzy na ten temat szukaé
powinnismy ws$rod bardzo réznorodnych materiatow, ze sigga¢ musimy zaréwno
do warsztatu historyka, jak 1 do literatury pigknej. A dlaczego potrzebnych nam
informacji nie tropi¢ raczej — moze przede wszystkim — w ikonografii? Zanim
chetnie przytakniemy, zastandwmy si¢ wpierw: czy przedstawienia te miaty poka-
za¢ wlasnie taniec jako taki, czy tez robily to niejako przy okazji, czy artysci od-
wolywali sig do rzeczywistego do$wiadczenia, czy uciekali do wyobrazni, do opo-
wiesci, czy dostosowywali obraz do pragnienia — wlasnego, a moze protektora,
wladcy? 1 nie zapominajmy, ze dzieto plastyczne jest statyczne i nieme, a taniec
to sztuka w ruchu 1 towarzyszy mu muzyka. Jak zatem ocenia¢ mamy ,,warto$¢
mimetycznaj’ obrazu i co pozwala nam traktowa¢ go jako wazny element w syste-
mie poznania? Pytanie, na ile wizja, istniejaca w artystycznym sposobie mys$lenia,
jest stworzona do konstruowania iluzji rzeczyvmstosm anaile pozostaJe metafo-
ra, postawione juz w stosunku do sztuki antycznej, nie traci tu nic ze swej aktual-
nosci ?

Czy wobec tego nie powinni§my si¢ opieraé wylacznie na ,,zroédtach bezpo-
$rednich” — traktatach dotyczacych tanca? Pamigtajmy jednak, ze w praktyce do-
stgp do nich byt do$¢ ograniczony 1 ze w formie r¢kopi$miennej lub drukowanej
dzieta te ukazywaly tradycjg przede wszystkim praktyczna, przekazywana ustnie.
Paradoksalnie wigc ta rozmaito$é (nie $miem powiedzieé: ,,bogactwo”) réznorod-
nych dokumentow nie ulatwia bynajmniej zadania, bo pragnienie znalezienia w nich
tego, co jest nam akurat potrzebne, co pasuje do naszej teorii albo tylko do pra-
cujacej wyobrazni, sprawi¢ moze, ze sfalszujemy nie tylko obraz i muzyke, ale
1 krok.

12 Zob. G. Di Lecce, Corpi danzanti. Appunti sulle dinamiche culturali tra colto e popolare
nel XV e XVI secolo. W zb.. Danza, cultura e societa nel Rinascimento italiano. Red. E. Casini
Ropa, F. Bortoletti. Macerata 2007, s. 90.

13 Zob. La Construction de la féminité dans la danse (XVe—XVIIIe siécle). Catalogue de I’expo-
sition. Red. C. Rousier. Paris 2004, s. 12-13.

“ F. Bortoletti, Tra teoria e prassi. Rassegna bibliografica sulla danza nel primo Rinasci-
mento italiano. W zb.: Danza, cultura e societa nel Rinascimento italiano, s. 134.

15 Zob. O. Freidenberg, Obraz i pojecie. Przeklad i postowie B. Zy tk o. Gdansk 2007,
s. 22-24, 134-136, 443. Na temat wartosci i sposobow wykorzystywania zrédel ikonograficznych
zob. tez La Construction de la féminité dans la danse (XVe-XVIlle siécle), s. 1-2.
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Traktaty — czyli krok uczony

Lektura traktatow 1 podrgeznikoéw dotyczacych tanca wydaje si¢ zatem najna-
turalniejszym sposobem zajrzenia za skraj balowej sukni. Najwczeéniejsze dzieta
pochodza z Wtoch, z drugiej potowy w. XV, zachowaly si¢ w nielicznych rekopi-
$miennych egzemplarzach, dzisiaj skarbach wielkich bibliotek Paryza, Watykanu,
Florencji, Wenecji i Nowego Jorku, a takze duzo skromniejszych ksigznic Mode-
ny, Sieny, Foligno czy Viterbo !¢, Traktaty o tancu powstawaly na dworach pot-
nocnej Italii 1 zdradzaja dluga tradycjg i glgboko zadomowiona kulturg tanca. Ich
autorzy, Domenico da Piacenza (De arte saltandi), Guglielmo Ebreo da Pesaro
(De pratica seu arte tripudii vulgare opusculum), Antonio Comazano (Libro dell ar-
te del danzare), byli ,,wedrownymi” nauczycielami taica na dworach w pdinoc-
nych Wioszech, a Cosimo Ticcio (Manoscritto di balletti) to baletmistrz papie-
ski'”. Domenica da Piacenza, jako najstarszego, mozna uzna¢ za nauczyciela po-
zostatych. Pracg Cornazana specjali$ci uwazaja za najbardziej eklektyczna i na tej
podstawie twierdza, Ze nie zaliczal si¢ on do ,prawdziwych profesjonalistow”.
Najwigksza stawa 1 rozpowszechnieniem cieszyt si¢ natomiast, jak si¢ zdaje, trak-
tat Guglielma Ebrea da Pesaro. Przedstawicielem pdZniejszego jeszcze pokolenia
byl Lorenzo Lavagnolo, aktywny w koncu stulecia '®.

Zaden z nich nie nalezat do grupy ludzi na tyle wyksztalconych, by swobodnie
postugiwac sig 1 facing, 1 pismem godnym skrybow. Swoje teksty dyktowali innym
albo notowali duktem stuzacym na co dzieri kupcom 1 bankierom. Zwykle nauka
tanca nie odbywala si¢ jednak na podstawie podrecznikow, lecz polegata, podobnie
jak dzisiaj, na nasladowaniu krokéw, ruchow, gestow, a do tego nie zawsze potrzeb-
ni byli zawodowi ,,maestri”’. Po co zatem tworzyli oni swe dzieta? Wydaje sig, ze
mialy one stuzy¢ zarowno budowaniu wlasnej ,,auctoritas”, jak zapisywaniu ukta-
dow tanecznych zawierajacych nowosci, a wige niekoniecznie faktycznie powszech-
nie znanych i realizowanych, powiedzieliby$Smy dzisiaj— choreografii ,,autorskich” °.
Sygnowanie ich wlasnym nazwiskiem, zadedykowanie 1 ofiarowanie ksigciu zapew-
ni¢ miato Domenicowi da Piacenza czy Guglielmowi Ebreo da Pesaro autorstwo.
Traktaty zawieraja takze ,,globalizujaca” wizj¢ tanca, jego apologi¢ w wymiarze
moralnym. Przedstawiany jest on bowiem jako umiej¢tno$¢ wymagajaca nauki
1 ¢wiczen, dzialanie pelne harmonii 1 umiaru, przy tym angazujace zar6wno umyst
1 pamigc, jak cale cialo cztowieka. Taniec nazywano cnota — 1 to cnota wyjatkowa
— przyjemno$¢ plynaca z jej praktykowania zawarta byta w samej definicji .

16 Szczegdlowy wykaz rekopisow XV-wiecznych traktatow tanecznych i miejsc ich przecho-
wywania zawiera artykul Bortoletti (op. cit., s. 134-138).

17 Nieco pozniejsze sa traktaty francuskie: rekopiSmienny Le Livre des Basses Danses de la
Bibliothéque de Bourgogne (ok. 1500 1.) 1 L’Art et Instruction de bien Danser, opublikowany przez
M. Toulouse’a przed 1496 rokiem. Zob. M. M. M ¢ Gow an, L ’Art du ballet de cour en France
1581-1643. Paris 1963, s. 30.

18 Zob. A. Pontremoli, P. La Rocca, Il ballare lombardo. Teoria e prassi coreutica
nella festa di corte del XV secolo. Milano 1987, s. 39, 43-44, 64 n., 70.

¥ W antropologii pojawienie sie nie istniejacego dotychczas w danej dziedzinie przekazu pisa-
nego oznacza wlasnie moment wprowadzenia innowacji. Zob. M. Nordera, Modelli e processi di
trasmissione del sapere coreutico. I manuali quattrocenteschi tra oralita e scrittura. W zb.: Danza,
cultura e societa nel Rinascimento italiano, s. 26-27.

20 Zob. Pontremoli, La Rocca,op. cit,, s. 21-63.
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Tymczasem jednak nadal nie potrafimy odpowiedzie¢ na pytanie, dla kogo
XV-wieczni mistrzowie napisali swoje dzieta. Dla swoich ksiazgcych uczniow?
Dla kolegéw po fachu? Czy owe traktaty, taczace kompetencje muzyczne 1 mne-
motechniczne, tak bardzo wowczas potrzebne w braku fatwego dostepu do teks-
tow pisanych, nie nadawatly si¢ znakomicie do petlnienia takze innych, §cisle mne-
monicznych, funkcji? Jak bardzo rozpowszechnione mogty by¢ propagowane i opi-
sywane przez nie elitarne tance, wymagajace dtugich godzin pracy, rownoczesne-
go ¢wiczenia ucha, mi¢$ni, pamigei? Jak dlugo prezentowana w nich wiedza byta
wykorzystywana, zanim zmienity si¢ mody? Wydaje si¢, Ze ewoluowaly one po-
woli — znany nam juz Castiglione wspomina wszak, jak w trakcie jednej z zabaw
taficzono najpierw ,.bassa” — rodzaj tanca chodzonego, wywodzacy si¢ z odle-
glych czasow, dzisiaj nazywanych §redniowieczem .

Chyba tamte umiejgtnosci i wiedza rzeczywiscie wystarczaly na dhugo, skoro
dopiero na przetomie XVI 1 XVII w. zacz¢ly ukazywacé sig¢ kolejne dzieta choreo-
graficzne: we Francji Orchesographie (1589) Thoinota Arbeau i Apologie de la
danse et la perfaite méthode de ['enseigner tant aux cavaliers qu’aux dames (1623)
Francisa de Louze, a we Wloszech najpierw I/ ballarino (1581) autorstwa Fabritia
Carosa da Sermoneta, a potem nowa wersja, z dodanym, na wzor Arbeau dialogo-
wanym traktatem, zatytulowana Nobilta delle dame (1600), ponadto dwie prace
Cesare Negriego, Gratie d amore (1602) 1 Nuove inventioni di balli (1604), a tak-
ze Le feste e balli (1614) Giacoma Franca oraz Discorso sopra il ballo e le buone
creanze necessarie ad un gentil huomo et ad una gentildonna (1620) Felippa degli
Alessandri 2.

Dialog Arbeau Orchesographie zyskat najwigksza bodaj stawe, do dzisiaj
bywa przedrukowywany i thumaczony **. Autor, chwalac zalety tanca, odwotuje
si¢ do starozytnych autorytetow i podkresla pozytywny wplyw tanca na zdro-
wie. Nie prowadzi jednak dhuzszych rozwazan teoretycznych, skupiajac si¢ na
opisie technicznym tancéw iich krokow. W pierwszej czg¢éci mowi o ,,taficach
wojennych” (czy ma tu na mysli ,,moresche”, czy tanczone z bronia choreogra-
fie frontalne, czy istotnie tance z wojskowego obozu — to temat na oddzielne
rozwazania) *, w drugiej — towarzyskich. Charakteryzuje najpopularniejsze
z nich, podajac zarazem towarzyszaca im lini¢ melodyczna 1 podstawowe kroki.
Znajdziemy tu wigc pawang, gajardy, turdiona, dwa rodzaje bassa danza, voltg,

2l Zob. D. Calanca, Storia sociale della moda. Milano 2002, s. 8-9, 32.

2 Traktaty ukazywaly sie kolejno: /7 ballarino w r. 1581 (F. Ziletti, Wenecja), Orchesographie
wr. 1589 (J. des Preyz, Langres, wyd. 2 w 1596), Nobilta delle dame w 1600 (Muschio, Wenecja),
Gratie d’amore w r. 1602 (P. Pointo & G. B. Picaglia, Mediolan), Nuove inventioni di balli w r. 1604
(G. Bordone, Mediolan), Le feste e balli w 1. 1614, Discorso sopra il ballo e le buone creanze neces-
sarie ad un gentil’huomo et ad una gentildonna w r. 1620 oraz Apologie de la danse et la perfaite
méthode de [’enseigner tant aux cavaliers qu’aux dames w roku 1623. Miejsca wydania niektorych
dziel nie udato mi sig¢ okreslic.

Dzigkuje mgr Izabeli Wiencek za zwrocenie mojej uwagi na nie znane mi wczesniej
edycje.

2 Najnowsze tlumaczenie traktatu Arbeau na jezyk angielski pochodzi z 1967 r. (Orchesogra-
phy. Transl. by M. Stewart Evans. With anew introd. and notes by J. Sutton and anew
Labanotation section by M. Backer, J. Sutton. New York). Poczawszy od r. 1878 ukazalo sig
tez 5 przedrukow pierwszego wydania tego traktatu. Istnieja takze reprinty dziela de Louze: brytyj-
skie z lat pieédziesiatych XX w. oraz z siedemdziesiatych, opublikowane w Genewie.

24 Zob. Pontremoli, La Rocca,op. cit.,s. 219-221.
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kuranta, almandy, gawota, ,,maszkarg”, pawang hiszpanska 1 buffe, a przede
wszystkim ponad 20 rozmaitych branli, w ktoérych opisach celuje. Cho¢ Arbeau
wyraznie stara si¢ o doktadno$¢ w omoéwieniach krokéw, to w wielu przypad-
kach brakuje takiej precyzji, jaka pragngliby$my tutaj znalez¢é. A moze wielu
rzeczy, wowczas oczywistych, nie trzeba bylo opisywac? Moze tam, gdzie chcie-
liby$my zaprowadzi¢ scista kodyfikacje — panowata duza dowolno§¢? Powrdci-
my jeszcze do tych pytan.

Traktat Nobilta delle dame systematycznie omawia kolejne kroki, sposob ich
wykonywania, podaje kompletne choreografie 49 tancow. Sa wsrdd nich tordi-
glione (turdion), passo e mezzo, canario, pavaniglia, gajardy wloska, francuska
1 hiszpanska. Kazdy taniec poprzedza sonet dedykacyjny poswigcony innej da-
mie, kazdemu towarzyszy zapis muzyczny z tabulatura na lutni¢. Pojawiaja sig
takze ilustracje — przedstawiajace nie tylko postacie tanczacych, ale takze geome-
tryczne, pelne harmonii 1 symetrii figury, jakie powinni oni swoimi krokami ,ry-
sowac” na podtodze. Umiejgtnosc ,,zagospodarowania przestrzeni” stanowita bo-
wiem jedno z wazniejszych zadan tancerzy, szczegdlnie wyrazi§cie widoczne w tani-
cach bassi i passamezzo. Czy w istocie tance byty Jednak Wykonywane w formie,
w jakiej opisano je w traktatach? I znowu pytamy: przmequc za punkt Zerowy
rok wydania dzieta, jak daleko sigga¢ powinna — wstecz i wprzod — o$ czasu, na
ktorej przedstawione w traktacie sposoby tanczenia znajdowaly swoje miejsce?
Nie docieczemy dzisiaj, niestety, na ile reguty normatywne, podawane w druku,
realizowane byly w rzeczywistosci. Jak reagowali tancerze na wprowadzane no-
wosci 1 kto bywat ich autorem? Skad przychodzity? Wydaje sig, Zze wszelkie tafice
dworskie miaty uprzednio swoja form¢ popularna, by nie rzec: ,,ludowa”, 1 stop-
niowo podlegaly sublimacji i przeksztatceniom.

Na temat tanca wypowiadali si¢ poza tym nie tylko ,,profesjonali§ci”. W nie-
ocenionej praencyklopedii kanonika lateranskiego Tommasa Garzoniego (1549—
1589) La piazza universale di tutte le professioni del mondo, wydanej po raz
pierwszy w . 1585 % nie zabraklo profesji ,.il ballarino”*. La piazza universale
omawia wszystkie zawody, rozumiane szeroko, takze jako zajgcia, stany, sposoby
na zycie. Na blisko 1000 stronic autor opisuje 155 ,,stanow”, np. rzemie$§lnikow,
nauczycieli réznych materii i szczebli, lekarzy, aptekarzy, kupcow... S tam jed-
nak takze heretycy, pielgrzymi, kurtyzany, pijacy, a nawet ,,banditi’. Dziwna to
zaiste ,,encyklopedia” — wtedy zdradzajaca ambicje zawarcia w sobie calej wie-
dzy o ludzkiej dziatalnos$ci, dzisiaj stanowiaca podwoéjnie cenny dokument: z jed-
nej strony, §wiadectwo sposobu, w jaki porzadkowano wiedzg, a z drugiej — Zro-
dto informacji o szczegodtach 6wczesnych zajgc, o ich postrzeganiu i ocenie.

% Ksiazka ukazala sie w oficynie G. B. Somascha w Wenecji. Potem wydawana byla jeszcze
16 razy w w. XVI, a takze kilkakrotnie w nastgpnym stuleciu.

Garzoni, autor L 'Hospedale de’ pazzi incurabili 1 Sinagoga degli ignoranti, uwazany za pre-
kursora nowoczesnej psychiatrii, wzbudzal dotad zainteresowanie raczej historykéw medycyny niz
badaczy literatury. Wspolczesnie wydano antologig jego dziel (Opere. Red. P. Cherchi. Napoli
1972). Zob. tez P. Abbrugiati, Les Métiers de la culture dans ,, La Piazza universale di tutte le
professioni del mondo”’ de Tommaso Garzoni. W zb.: Culture et professions en Italie (fin XVe — début
XVlle siécles). Etudes réunies et présentées par A. C. Fiorato. Paris 1989.

2 Zob. T. Garzoni, De’ saltatori, ballarini e di tutte le sorti di tripudianti e de’ cursori.
Discorso XLV. W: La piazza universale. Venstia 1605.
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Opinie Garzoniego pelne sa sprzecznosci. Gdyby nie to, ze tancem zajmowali
si¢ starozytni (na 3 stronicach cytowanych jest az 46 autorytetow), pewno sam
autor La piazza universale nie poswigcilby wiele uwagi zajgciu, ktore ,,jesli nie
towarzyszytaby [mu] muzyka, bytoby godne szaleficow”?’. Skoro jednak Sokra-
tes, ,,najmadrzejszy z ludzi”, nie wstydzit si¢ tanczy¢, nawet w pé6znym wieku, sko-
ro taniec chwalili Platon 1 Arystofanes —robi to tez Garzoni. Przychyla si¢ (nie nazy-
wajac jednak po imieniu ani samej idei, ani jej przedstawicieli) do apologii wynika-
jacej z neoplatonskiej teorii tanca, zgodnie z ktora jego reguly wywodza sig
bezposrednio z ruchéw gwiazd i planet krazacych po firmamencie w odwiecznej
harmonii, niczym w ,,niebianskim taficu, od stworzenia $wiata” 2?8, Wspomina tez
o taficu sakralnym znanym religiom Wschodu. Réwnocze$nie pamigta o innej hi-
potezie, upatrujacej genezy tafica w satyrowym znaku zwycigstwa Bachusa. Ga-
rzoni, podobnie jak znani nam juz teoretycy, przypomina, Ze taniec wymaga prze-
strzegania okreslonych regul, a gesty 1 kroki jego uczestnikéw powinny charak-
teryzowac si¢ umiarem 1 harmonia. W nastgpnym zdaniu autor La piazza universale
nie waha si¢ jednakze przed surowym oskarzeniem tancow o sprzyjanie bezwstydo-
wi, a skoki taneczne dyskredytuje, kojarzac je z zachowaniami biblijnych ado-
ratoréw zlotego cielca®. Tancerze zawodowi, o ktorych pisze Garzoni, to bynaj-
mniej nie baletmistrze, jak mogliby§my — zbrojni w nasza dotychczasowa wie-
dze — oczekiwad, lecz ,,skoczkowie”, akrobaci, chwaleni i wymieniani z nazwiska.
W przeciwienstwie do tworcow traktatow — apologetow tanca, Garzoni patrzy
na taniec z réznych stron, krzyzuje punkty widzenia, gromadzi teorie. Nie zajmuje
si¢ praktyka krokow, przypomina tylko, ze tanczy¢ trzeba przy dzwigkach cymba-
tow, piszczatek 1 fletow.

Ze spostrzezen Garzoniego wynika tez, Ze taniec jest szczegdlnie mity mto-
dym dziewczgtom i zakochanym, ktorzy tancza nawet do poocy, lecz, po praw-
dzie, powinni go unika¢ kawalerowie i damy w krélewskich i cesarskich patacach*.
Bo wtasnie obecnos¢, rola kobiety w taficu zdaje si¢ by¢ jednym z zagadnieni naj-
chetniej poruszanych — tak przez praktykow, jak przez teoretykoéw spod znaku
muz Erato i Terpsychory (chrze$cijanskimi patronami tafica zostali natomiast wy-
tacznie mezezyzni: swigei Wit, Jan i Pawel). Taniec to wszak jedyny wilasciwie
rodzaj aktywnosci fizycznej dostepny kobiecie, ,,jest jedno przystojne biatejglo-
wie ¢wiczenie” — mowiac za Gornickim (i Castiglionem)?!. W licznych chore-
ografiach jest ona réwna swojemu partnerowi, ba, powinna nawet zmierzy¢ si¢
Z nim o prymat, niczym w rycerskim turnieju. Gdyz taniec to swoisty turniej, w kto-
rym gra, walka (w $rodowisku dworskim, wérdéd spadkobiercow rycerskiej wizji
$wiata 1 zachowan nie sa to bynajmniej pojecia odlegle) toczy si¢ pod znakiem
Erosa — jak w Ariostowskim krolestwie Alciny, gdzie zabawa 1 taniec towarzysza

27 Ibidem, s. 449. Istnieja tezy, Ze tzw. taniec niemy, bez muzyki, byt praktykowany w zamknig-
tych krggach wtajemniczonych badz jako dzialanie ezoteryczne, niemal magiczne, badz — jak juz tu
wspominalam — w celach terapeutycznych. Zob. tez Pontremoli, La Rocca, op. cit., s. 82.

B Garzoni, De’ saltatori, ballarini e di tutte le sorti di tripudianti e de’ cursori, s. 449.

2 Czy czytal nieprzychylny tancowi traktat La pazzia del ballo S. Zoccoli da Colo-
gna, wydany w 1549 r. w Padwie przez G. da Fabriano? We Francji ukazaly si¢ wowczas dwa dziela
na ten temat: Le Blason des danses G. Paradina (Beaujeu 1556) 1 Traité des danses L. Daneau
(Genéve 1579), oba ukazujace negatywne efekty tanca. Zob. Mc Gowan, op. cit., s. 31.

% Garzoni, De’ saltatori, ballarini e di tutte le sorti di tripudianti e de’ cursori, s. 449,

31 Gornicki, op. cit., 5. 304, — Castiglione, op. cit.,, s. 230-231.
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,,mitosnym sporom”, a najdzielniejszy bohater poematu, Ruggiero, wygrywa w kaz-
dym turnieju, 1 dniem, i noca. Tak w taficu, jak w walce 1 we wszelkich innych
sprawach zawsze zachowuje honor 1 pozostaje gora *?

Komentarze zawarte w traktatach przybieraja jednak ch¢tnie ton normatywny,
wlasciwy Owczesnej literaturze moralistycznej i dydaktycznej, po§wigconej wy-
chowaniu dziewczat oraz zachowaniu panien i dam. Dziedzina tafica —jedno z nie-
licznych p6l wolnosci dostgpnych kobietom w sferze publicznej — zmieniana jest
w obszar napomnien 1 sposobnosci do ferowania surowych ocen. A te ostatnie
pozostaja przez wieki niezmienne, skoro juz zyjacy na przetomie XIII 1 XIV stule-
cia Francesco da Barberino zalecat w traktacie Reggimento e costumi di donna, by
wybierajac przyszla zong zwraca¢ uwagg, czy nie jest zbyt, lekka w tanicu”, a dziew-
czgta przestrzegal, by taficzyly w sposob powolny i godny, kontrolujac przede
wszystkim skoki*. Gérnicki pisat zas:

niechaj tak tancuje, izby zna¢ bylo nieduzo$é jej i jakas przyrodzona pieszczotg — tej plci barzo

przystojna. K temu tez tego cheg, aby kazdy postgpek jej byl z pokora, a ze wstydem zlaczony,

bo te dwie cnocie bialaglowe zbytnie zdobig **,

Tanczaca dama powinna dbaé o umiar, wdzigk, powage, szlachetno$¢ ruchow.
Na ile jednak powtarzajace sig, niekiedy wrgcz natarczywe uwagi dotyczace ko-
niecznosci kontroli ruchéw wynikaly z dbatosci o jak najpigkniejsze wykonanie
figur, a na ile z obawy przed nieuchronnie zawartym w tancu — uruchamiajacym
ciala i stwarzajacym sposobnos$¢ do blisko$ci partneréw — niepokojacym elemen-
tem erotycznego uwodzenia? Pilnowac trzeba nie tylko kroku, ruchu i gestu, ale
takze wzroku — dama powinna kierowaé go w dot, najlepiej w nieokreslony punkt
nie schylajqc Jednak przy tym zbytnio glowy?*. Lecz zwrocone przed siebie spoj-
rzenie nie powinno uniemozliwic¢ kobiecie obserwaCJl (wszakze bez strzelania ocza-
mi — ostrzegaja autorzy traktatow) poczynan innych tancerzy, a przede wszystkim
tancerek. Taniec to rywalizacja, warto wigc wiedzieé, czego nie dostaje innym

32 Wiersze dziela Ariosta w adaptacji P. Kochanowskiego (L. Ario sto, Orland szalony. Prze-
kladania P. Kochanowskiego. T. 1-3. Wyd. J. Czubek. Krakow 1905) brzmia tak:
Wszystkich jednak dzielnoscia swa Rugier celuje,
W zapasach, w megstwie, w tancu sam jeden przodkuje. [t. 3, s. 388]

Tu, gdzie si¢ zda, ze zawzdy $mieje si¢ wesolo,
Zawzdy pogodne kwiecien ukazuje czolo.

Ozdobieni na glowach rozkwitlymi wiency,

Rozne zabawy maja panny 1 mlodziency:

Ten skacze, ten tancuje, ten wytycha w cieniu,

Ten $piewa przy ciekacem albo gra strumieniu;

Ci sig wzajem calujac w zapalone wargi,

Odkrywaja sobie sp6l swe milosne skargi. [t. 1, s. 124].

O dwuznacznym charakterze literatury pigknej jako zrodia dla historii tanca pisat G. M. Gala
(Letteratura minore e spigolature del ballo rusticano. W zb.: Danza, cultura e societa nel Rinasci-
mento ttaliano, s. 110-113).

3 Zob. C. Cazalé-Bérard, Lo spazio ludico femminile e le regole del gioco sociale nel
., Reggimento e costume di donna” di Francesco da Barberino. W zb.: Passare il tempo. La lettera-
tura del gioco e dell ’intrattenimento dal XII al XVI secolo. Atti del Convegno di Pienza, 10—14 IX
1991. Roma 1993, s. 487—491.

¥ Gornicki, op. cit., s. 304.

55 Zob. Pontremoli, La Rocca,op. cit,s. 175n.
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damom — czytamy **. Sprawno$§¢ w tancu jest bowiem niezwykle wazna, przeko-
nuja Guglielmo Ebreo da Pesaro 1 ponad 100 lat p6Zniej Fabritio Caroso 1 Cesare
Negri. Trzeba umie¢ dostosowywac krok do kroku partnera, bo nawet jesli stopy
schowane sa pod suknia, to i tak fatwo poznac¢, czy jest wlasciwy i — przede wszyst-
kim — stawiany zgodnie z rytmem muzyki. Myla sig te panie, ktore sadza, ze taniec
jest rodzajem spaceru i nie wymaga opanowania krokow — przestrzega Negri. Na-
lezy tez dbac, by suknia nie utrudniata innym tanca, nie wolno jednak unosi¢ jej
zbyt wysoko, bo to nieprzyzwoite.

Istotna jest gra spojrzen. Damie wolno zaprosi¢ kawalera do tafica wylacznie
wymownym spojrzeniem, lecz gdy okaze si¢ ono niewystarczajaco precyzyjne
1 podejdzie do niej inny parter, to musi ona i z nim zataficzy¢, ,,by uszanowac jego
honor” — pouczaja traktaty. Proszona do tafica dama powinna odwraca¢ wzrok, uda-
jac, ze poprawia suknig, ,,by nie wzbudza¢ podejrzen”. Kobieta ma siedzie¢ zawsze
na tym samym miegjscu, a jesli nie chee tanczyé, sygnalizuje to, nie zdejmujac ,,wie-
czorowego ptaszcza”. Nawet gdy nikt jej do tafica nie prosi, nie wolno okazywaé
smutku, a zadaniem kawalerow jest starac sig¢ zatanczy¢ ze wszystkimi paniami.

Zachowanie niewiast w taficu i na balu zdaje si¢ zatem odpowiada¢ regutom,
zgodnie z ktéorymi panna czy dama powinna pozostawac bierna i milczaca, zara-
zem pelna umiaru oraz swiadoma swego miejsca. Zasady te obowiazuja kobiety
w dwoch wymiarach: w stosunkach z otoczeniem 1 w technicznej bieglo$ci — naj-
drobniejszy gest nabiera wowczas ogromnego znaczenia, a kazdy fatsz kroku jest
nieuchronnie widoczny.

Wesele, palac, ogréd, scena, ulica
— czyli krok reprezentacyjny i krok wszechobecny

Zabawy, podczas ktorych panie 1 panny taficza w prywatnych pokojach we
wlasnym towarzystwie, pochwalane sg tak przez XV-, jak XVI-wiecznych auto-
row. Osoba powotana do wprowadzania mtodych dziewczat w tajniki tanca jest
jednak mezczyzna — nauczyciel, ,,maestro di danza”. Cieszy si¢ on zaufaniem jej
opiekunow, jako bodaj jedyny mezczyzna wchodzi do panienskich pokojow, du-
go przebywa sam na sam z uczennicq?*’. [ wreszcie w pewnej wyjatkowej sytuacji
to wlasnie on publicznie taniczy ze swoja podopieczna, wprowadza w §wiat mtoda
kobietg, bohaterke tego najwazniejszego w jej zyciu dnia. Na weselach weneckich
patrycjuszy 3%, a wlasciwie podczas rytualnej uroczysto$ci odbywajacej si¢ dwa
dni wczeéniej, panna mtoda musi bowiem zaprezentowacé si¢ obu zgromadzonym
rodzinom, tanczac sama lub w towarzystwie swego i/ ballarino (ikonografia uka-
zuje go zwykle jako mezczyzng posunigtego w latach, nierzadko z dtuga broda) *.

% Obowiazek, po pierwsze, obserwowania innych tafczacych, a po drugie, jak najlepszego
wywiazywania sig¢ z wlasnego ,,zadania tanecznego”, wynika z pojmowania taica jako obowiazku
dworskiego i z przypisywanej kobietom roli najwigkszej ozdoby zabawy. Zob. Pontremoli, La
Rocca, op. cit., s. 73-74, 180.

37 Na temat nauczycieli tanca, we Wloszech czesto wywodzacych sie z rodzin zydowskich, oraz
o miejskich szkolach tanca zob. B. Sparti, Maestri di danza ebrei nel Rinascimento Italiano. Una
danza ebraica? W zb.: Danza, cultura e societanel Rinascimento italiano, s. 49-63.— Pontremoli,
La Rocca,op.cit,s. 181. — La Construction de la féminité dans la danse (XVe—-XVIlle siécle), s. 19.

38 Zob. La Construction de la féminité dans la danse (XVe—XVIlle siécle), s. 19.

3 Zob. ibidem, s. 23, 44.
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Jezeli zwyczaje weneckie zaklasyfikowaé mozemy z powodzeniem jako lo-
kalne, to juz ,.ductio ad maritum” czy ,,domoducendi”, tj. korowodowe odprowa-
dzenie panny (albo pary) mtodej do domu meza, bylo zjawiskiem powszechnym
1 o dlugiej tradycji. Nierzadko taneczne orszaki przechodzity ulicami miasta, cza-
sami za$ jedynie przez sale 1 pomieszczenia domu czy patacu 1 zatrzymywaly sig¢
dopiero na progu sypialni mtodych matzonkow. lkonograficzne przedstawienia
ductio naleza do najczestszych obrazéow tanicow dawnych epok. lle z tej korowo-
dowej powagi i dostojeristwa zachowata pawana, zwykle otwierajaca bale? Bo, ze
z okazji $lubow tanczono, poza korowodem, takze inne tance, to rzecz pewna.
Potaczenie weztem malzenskim dwoch rodéw wladcow czy wielmozoéw byto przede
wszystkim wymarzonym pretekstem, by zademonstrowac ich znakomito$¢ i bo-
gactwo. Oczywiste jest, ze organizowane wowczas bale rowniez miaty owej chwale
stuzy¢. Slub byt tu wige bardziej wydarzeniem publicznym, politycznym niz pry-
watnym i rodzinnym — jak chcialaby nasza wspotczesna mentalnos¢. Dlatego nie
nalezy moze przecenia¢ zwiazku weselnego tanca, a raczej tancow, z erotycznym
charakterem zawieranego malzenstwa. Mocniej chyba podkresli¢ nalezy swego
rodzaju ,,nawias”, w jaki wielodniowe nierzadko uroczystosci §lubne 1 weselne
braty codzienno$¢ swych uczestnikow, a szczeg6lnie prace, zajgeia i zatrudnienia
kobiece. To okres kulminacyjny dla panny mtodej — uznanie jej nowej roli spo-
tecznej taczy sig¢ z zabawa, ktorej jest zarazem protagonistka i ch¢tna uczestnicz-
ka*. A taniec —jak chce Francesco da Barberino — na chwilg, tylko na czas swego
trwania, buduje idealna, utopijna spoteczno$c¢, w ktérej kobiety 1 mgzczyzni prze-
bywaja w harmonii i zgodzie, jaka zapewnia Ogréd Milosci, przypominaly przez
weselne obchody *.

Nie tylko $luby bywaty jednak okazja do tafica. W roku 1573 miato miejsce
wydarzenie polityczne, ktore jak Zzadne chyba w naszej historii zwiazane bylo z tan-
cem iz baletem. Ballet des Polonais to widowisko pokazane na paryskim dworze,
a $cislej w pawilonie specjalnie zbudowanym na ten cel w krélewskich Ogrodach
Tuilerie, wystawione na cze$¢ polskich postow, ktorzy pojechali do Paryza po kro-
lewicza Henryka, wybranego wla$nie na wladce polskiego. Mlody Walezjusz zwle-
kal, nie chciat opusci¢ Francji, poselskie czekanie przeciagalo si¢ do 3 miesigcy,
w koficu — by¢ moze, by zabawi¢ zniecierpliwionych gosci — siggnigto po arty-
styczng nowos¢: po spektakl taczacy wiersze, inscenizacje alegoryczne 1 tance.

Byl to bowiem ten czas, kiedy rodzit si¢ balet sceniczny, balet jako widowi-
sko. Powotana do zycia w 1570 r. Krolewska Akademia — interdyscyplinarna gru-
pa ekspertow, jak powiedzieliby$my dzisiaj — opracowala wtedy wlasnie neopla-
tonska z ducha teorig, w mysl ktorej taniec, wyrazajacy harmonig sfer niebieskich,
stat sig, po pierwsze, ukoronowaniem 1 synteza sztuk, majacych t¢ sama umiejet-
no$¢ nasladowania natury, obszarem, w ktorym spotykaja si¢ one w zadziwiajacej
harmonii, a po drugie, waznym elementem polityki **. Udany balet — spektakl bg-

40 Zob. Bérard, op. cit., s. 495 n.

4 Zob. ibidem, s. 509.

42 Przetrwalo niewiele konkretnych informacji na temat dworskich zabaw organizowanych we
Francji w pierwszej polowie stulecia. Z cala pewnoscia wiemy tylko, Zze sztuka baletu stawiala swe
pierwsze kroki w 1565 r. w Bayonne oraz w . 1572, gdy wystawiono Raj mitosci z okazji §lubu Mal-
gorzaty de Medici z krolem Nawarry. Dopiero jednak Ballet comique de la Reyne z 1. 1581 uwazany
jest za ,;wlasciwy” balet — spektakl nowego rodzaju. Zob. Mc Gowan, op. cit.,, s. 13-22, 38-41.
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dacy przeniesieniem w sfer¢ ziemska harmonii niebianskiej, przyczyniat sig
bowiem do przywracania duszy ludzkiej utraconej, znanej w innym wymiarze,
rownowagi. Idee, ktérych autorami byli Jean-Antoine du Baif i Balthazar Beau-
joyeulx (wlasc. Baldassare da Belgioioso), po raz pierwszy znalazly zastosowanie
w Ballet comique de la Reyne (Komicznym balecie Krolowej), wystawionym na
dworze z okazji zaslubin siostry krolowej, panny de Vaudemont, 1 faworyta krola
Henryka III — hrabiego de Joyeuse. Trwajacy pelna godzing Ballet des Polonais
(Balet Polakoéw) byl natomiast pierwszym ogniwem w dlugim tancuchu pézniej-
szych baletowych dokonan 1 okazja, by ich realizacj¢ oglada¢ w zalazku. Mniej
nas interesuja dzisiaj wersy pisane po ltacinie przez Jeana Daurata, ttumaczone na
francuski przez Pierre’a de Ronsarda i Amadisa Jamyna, a takze zawarto$¢ alego-
rycznych scen, przedstawiajacych pod postacia nimf 16 francuskich prowincji pta-
czacych z powodu rychtego rozstania z mtodym krélewiczem **; bardziej —taneczne
intermedia. Nie uczestniczyly w nich bynajmniej ,,zawodowe”, jak powiedzieli-
by$my dzisiaj, tancerki, lecz panny dworskie. Wiedzac juz, ile miejsca w Zyciu
dworzan zajmowala nauka tafica, mozemy zrozumie¢, ze niektorzy mogli w nim
osiagna¢ wielki kunszt. O umiejgtno$ciach 16 tancerek medycejskiego dworu w Pa-
ryzu pochlebnie wypowiadat si¢ w pamigtnikach naoczny $wiadek spektaklu, Pierre
de Brantdme. Przez wiele lat byl on dworzaninem, nie tylko uczestnikiem, ale
1 bacznym obserwatorem wielu wydarzen, ktére potrafit opisaé w sposéb barwny
1 ciekawy — co okazalo si¢ dopiero, kiedy w wieku niemal 50 lat spadt nieszczgsli-
wie z konia 1, przykuty do t6zka, spedzit reszt¢ zycia na notowaniu wrazen ze
dworu. Znalazla si¢ wéréd nich pochwata tak rysunku skomplikowanych figur, jak
1 doskonatosci ich wykonania w balecie przedstawionym polskim postom *. Przy-
pomnijmy, ze wedle wspotczesnego Brantdme’owi Garzoniego taniec ,,scenicz-
ny” to akrobacja i cyrk®. Jednak juz wkrétce potem, w XVII stuleciu, taniec stat
si¢ we Francji sprawg wagi panstwowej, a krol byl pierwszym tancerzem kraju.
Tymczasem jednak zastanowmy sig, jakie Ballet des Polonais, do muzyki zna-
komitego Rolanda de Lassusa (faktycznie Orlanda di Lasso), wywarl wrazenie na
polskich postach. Nie wiemy, czy wspominali o spektaklu po powrocie. Czy zdo-
tamy kiedykolwiek natrafi¢ na slady ich opinii? A moze to, co zobaczyli oni w Pa-
ryzu, miato bezposredni wplyw na to, jak tanczono na dworach w Polsce?
Podobnych pytan pojawia sig zreszta wigcej. Czy w XVI-wiecznej Polsce tan-
czono jeszcze w tzw. ogrodach mitosci? Takie zabawy odbywaty si¢ w blasku dnia,
na trawie, w palacowym ogrodzie, a tance kryly w sobie niemal tajemne, filozo-
ficzne znaczenie. Te, ktére opowiadaty o mitosci, wykonywane byty przez troje
tancerzy. Troje, gdyz nie byty to historie romansow, tylko alegoryczne przedsta-
wienia idei, 1 uczestnicy symbolizowali 3 komponenty mito$ci: Pigkno — Uczucie

4 Zob. J. Pietrzak-Thébault: Enrico di Valois in Polonia — il trionfo dell’illusorio. 11
fallimento politico tra balletti e feste. W zb.: Thédtre, musique et arts dans les cours européennes de
la Renaissance et du Baroque. Actes du congrés international, Varsovie, 23—28 IX 1996. Etudes
réunies et présentées par K. Sabik. Varsovie 1997; Le Ballet des Polonais a la cour de Paris.
Diverstissement ou avertissement. W zb.: La France et la Pologne. Histoire, mythes, représenta-
tions. Actes du colloque 16—18 IX 1998. Lyon 2000.

44 Zob. Pietrzak-Thébault, Le Ballet des Polonais a la cour de Paris, s. 133. — Mc¢
Gowan, op. cit., s. 42.

5 A. Truccaro, ktory w 1599 r. w Paryzu oglosit drukiem traktat o tancu, Trois dialogues
de Iexercice de sauter et voltiger, byl stynnym... akrobata!
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— Pozadanie... Na ile kontynuacja tego uktadu tanecznego jest tanczona przez
3 osoby korowodowa, dworska juz, fagodnie kotyszaca — mozna powiedzie¢: ko-
jaca — almanda? Nasz Gornicki tance ,,ogrodowe” zna, przynajmniej teoretycznie
— i surowo ocenia, podobnie zreszta jak ,,maszkarony”, taficzone na ulicach, nie
tylko w karnawale, zawsze w maskach. Czy wlasnie stamtad mlodziency nie przy-
nosili do dworskich sal nowych krokow, ruchéw, catych uktadéw? To przenikanie
si¢ elementéw wywodzacych si¢ z réznych krggdw spotecznych 1 kulturowych jest
jedna z najistotniejszych cech tanca. Tance w kole (w ukladzie zamknietym) lub
pétkolu (w uktadzie otwartym), o ludowym rodowodzie, zwane z francuska branla-
mi, we Wloszech znane jako brandi, systematycznie torowaly sobie drogg na dwor-
skie bale. Czasem byty kontestowane, jako niegodne 0s6b szlachetnie urodzonych,
ale pojawialy si¢ — niemal zawsze. Castiglione, a za nim Goérnicki, kilkakrotnie daja
czytelnikowi do zrozumienia, Ze rejestry ,,ludowe” 1 ,,dworskie” w tancu nie byly od
siebie tak bardzo odlegle, Ze si¢ niemal stykaty. Wieczorem, na balu tanczy¢ trzeba
bylo jednak w sposob spokojniejszy, powazny, pelen dystynkcji, gracji, umiaru,
wdzigku — w przeciwnym wypadku oskarzonym mozna by¢ o uleganie szalefistwu!

Czy z kolei bardzo liczne elitarne tance nie wywieraly zadnego wplywu na
rzesze tanczacych w miastach 1 wsiach? Wolno nam watpié, skoro jeszcze w XX
stuleciu w réznych regionach Wloch zachowaly si¢ tance o wyraznym dworskim
i renesansowym rodowodzie, jak chocby saltarello*, spagnoletta, lavanderina
(,,praczka”), taniec z kapeluszem, z kwiatem oraz wiele innych. Czy —1 jak dalece
— wolno nam dzisiaj czerpa¢ inspiracj¢ z ich krokow 1 choreografii?

Wypada tez zada¢ kolejne pytanie — czy w tym zmienionym rejestrze prze-
trwaty tance najbardziej popularne, najchgtniej, najduzej wykonywane? Wiemy,
ze sposrod tancoOw wezedniejszych dhugo pozostawaly w repertuarze pive, salta-
relli, basse danze. Piva to nazwa tanca 1 zarazem kroku: drobnego, wykonywane-
go na palcach, podobnego nieco do znanego nam kroku walca. Cornazano pisal, ze
grane na fletach melodie towarzyszace pivie sprawiaja, Ze ,,nie mamy czego za-
zdroscié szezgdliwym duszom w raju” ¥. Saltarello to krok zhudny — na pozor tyl-
ko prosty, bo niby naturalny podskok poprzedzaja dwa drobne kroczki, ktére mu-
sza zmiesci¢ si¢ w rytmie. Od tancerza, a tym bardziej od tancerki, wymaga sig,
by podskoki te nie byly ani za wysokie, ani za niskie — kto dzisiaj umie podskaki-
waé ,,z godno$cia 1 umiarem”? Basse danze, czyli tahce niskie, a wigc catkiem
pozbawione podskokow, wcale nie byly tatwiejsze — polegaty na wykonywaniu
$cisle okreslonych sekwencji krokow, stawianych zar6wno na calej stopie, jak i na
palcach oraz na pigcie, w ztozonych uktadach przestrzennych. Czy tanczone w ten
sposob venus 1 lauro — skomplikowane, podszyte filozoficznym, czasem wregcz ezo-
terycznym znaczeniem, tance XV-wiecznych mistrzoéw (ich autorem miat by¢ sam
Lorenzo de’ Medici!) — naprawdg byly wykonywane czg¢sto 1 ch¢tnie, nie potrafi-
my powiedzie¢. Nie wiemy tez, kiedy ostatecznie pawana zastapila tafice bassi,
a turdion, gajarda i volta wyparty saltarello. Kurant, jeden z najchgtniej tanczo-
nych od w. XVI po XVIII, miat szereg wersji: z muzyka w rytmie na 3/4, 6/4, 3/2,
2/2 albo 2/4 1 mogt zawiera¢ wstgpna pantomimg, przodkini¢ baletow scenicz-

4 Taniec elitarny, w wiekach XIV-XVI wykonywany glownie na potnocy Wloch, stal sig tan-
cem ludowym, przeznaczonym na 6 0sob, rozpowszechnionym w regionach srodkowych, od Emilii
po Lazio i Abruzze — zob. Gala, op. cit., s. 125-126.

47 Cyt.za: Pontremoli, La Rocca,op. cit, s. 13.
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nych. Mazzacrocca, wykonywana w duzym kreggu, polegajaca m.in. na systema-
tycznych zamianach partneréw, trafita na dwory z zabaw ludowych, natomiast ta-
niec z tuczywem lub z kwiatem, podczas ktérego przedmiot przekazywany byt
kolejno wybranym osobom — przeszedt droge przeciwna.

Miedzy rekonstrukcja a wyobraznia — czyli krok odzyskany

Kto rekonstruuje dawne tance, kroki, uktady, choreografig, stara si¢ szukaé
danych przede wszystkim we wspominanych tu juz niejednokrotnie traktatach.
Wiedza, jaka z nich czerpiemy, moze jednak, jak widzieli$my, okaza¢ si¢ ztudna,
a w najlepszym razie — niepelna. Historyczne dokumenty wtoskie, poczawszy od
XIV w. iprzez caly w. XV, dostarczaja bowiem licznych informacji na temat za-
baw tanecznych organizowanych przez dwory lub — w przypadku Florencji — przez
wladze miejskie. Paradoksalnie jednak nie dowiadujemy si¢ z tych Zrodet nic ani
o tancach, ani o ich uktadzie, ani o towarzyszacej im muzyce. Autorzy tych doku-
mentow opisuja natomiast okazje, z jakiej bal zostal urzadzony, z reguly mnostwo
uwagi pos§wigcaja ubiorom uczestnikow, a przede wszystkim — strojom organiza-
torow (nierzadko byly one jednakowe badZ korespondowaly ze soba np. poprzez
haftowany na r¢kawie czy na nogawce wspolny motyw lub poprzez symbolikg
uzywanych barw). Te niezwykle istotne aspekty zabawy umykaja zwykle uwagi
rekonstruujacych — a nawet gdyby tak nie bylo, to naklady finansowe, jakich wy-
maga odtworzenie kostiumow, zniechgcityby najprawdopodobniej znakomita wigk-
sz0$¢ mitos$nikéw dawnych tancow *,

Nie rekonstruuje sig tez sposobu, w jaki instrumenty muzyczne ,,stuzyty” tan-
czacym. Lutnia i harfa to instrumenty, ktére towarzyszyly tancerzom bezposred-
nio, znajdowaty sig blisko nich — nie tylko dlatego, ze dzwigk ich jest stosunkowo
cichy, ale przede wszystkim dlatego, ze zwykle graly na nich osoby szlachetnie
urodzone. To tzw. muzyka bassa. Gra 1 taniec byly wowczas elementami zabawy
tej samej grupy oso6b. Muzycy grajacy na fletach, trabkach, wszelkich instrumen-
tach detych 1 bgbnach stali natomiast zwykle w pewnej odleglo$ci, z reguly na spe-
cjalnym podwyzszeniu, podescie czy trybunie. Jak pokazuje ikonografia, byli oni
nierzadko odziani w jednakowe kaftany, co dowodzi, Ze nalezeli do dworskiej stuzby
albo do kapel ,,skrzykiwanych” na dana okazj¢*. Wiele zrodet wspomina o pawa-
nach $piewanych przez samych tancerzy albo tanczonych przy $piewie 0sob stoja-
cych obok, a wige rowniez szlachcicow, nalezacych do grona uczestnikéw zaba-
wy *’. Wspolczesne nam rekonstrukcje nie uwzgledniaja tez tego elementu. Zwy-
kle ograniczaja si¢ do ukladoéw krokow, czasem takze probuja odtworzy¢, jak naste-
powaty po sobie tance. Zaczynano od korowodowej pawany, taficzonej twarza do
krola albo gospodarza. Jej wahadtowy uktad, w ktérym tancerze poruszaja sig
w przod 1 w tyl, wynikat z przestrzennych ograniczen sal, gdzie tanczono. W Pol-
sce pawana byla zreszta bardziej rozpowszechniona jako forma muzyczna niz
taneczna, prawdopodobnie stosunkowo szybko wyparta przez rodzimego cho-

¥ Zob. L. Ricciardi, I giochi cavallereschi. W zb.: Passare il tempo. La letteratura del
gioco e dell’intrattenimento dal XII al XVI secolo, s. 567-570.

4 Zob. M. Padovan, Arte danzante e costume musicale del Quattrocento. W zb.: Danza,
cultura e societa nel Rinascimento italiano, s. 80-85.

30 Dowodza tego choéby zawierajace wiele piesni paryskie zbiory muzyki do tanca, wydawane
w latach 1529-1550 przez krolewskiego drukarza P. Attaingnanta.
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dzonego i pdzniejszego poloneza. Tanczona zaraz po pawanie gajarda, w synko-
powanym rytmie na 3/4, byla jednym z najpopularniejszych tancoéw dworskich
XVI wieku. We wlasciwych jej uktadach stop w nastgpujacych po sobie 5 wysko-
kach historycy doszukuja si¢ zrodet 5 podstawowych pozycji baletu klasyczne-
go°!. Znane sa wioskie, francuskie 1 hiszpanskie wersje gajardy. Byt to podobno
ulubiony taniec krolowej Elzbiety I, ktéra przed sniadaniem potrafita zataficzy¢ go
az 6 razy — pewno Zz racji wezesnej pory robita to bez cigzkiej sukni. Gajardy,
tanczone przez partnerow obok lub naprzeciwko siebie, staty si¢ wkrotce mgskim
tancem popisowym, wymagajacym energii 1 zr¢geznosci, bo skoki stopniowo sig
komplikowaly. Z czasem taniec ten stal si¢ wreez rodzajem sportu, szczegdlnie
w Anglii *2. Spokojniejsza odmiana gajardy byt turdion, wykonywany zwykle przez
tancerzy starszych wiekiem — w konicowce kazdej sekwencji krokow zwracali sig
oni ku sobie w rodzaju uktonu. Forma szybsza natomiast — volta — uwazana byta
za taniec nieprzyzwoity, gdyz podnoszonej przez partnera tancerce wygladaty spod
sukni nie tylko stopy, ale nawet tydki, a bywalo, ze i kolana!

Wioskie balli, tance niemal widowiskowe, wypehiaty srodkowa czg$¢ zaba-
wy. Stuzyly popisom wirtuozerskim, zawieralty w zalazku pewne elementy baletu
dworskiego. Inspiracji do passo puntato — jednego z wyszukanych krokow, stoso-
wanych w pokazowych wykonaniach passamezzo, 6wczesni teoretycy kaza nam
szuka¢ w sylabach wierszy Wergilego albo Owidiusza. Caro ortolano natomiast,
do muzyki katedralnego organisty z Aquilei, Giorgia Maineria (1582), to taniec
w uktadzie frontalnym — mitosny pojedynek, turniej. Kto z partnerow wygra? Oboje
sa tu rowni — ale czy zdolaja sprosta¢ wyzwaniu i bezbtednie powtorzy¢ takie
same figury i kroki, a raczej kroczki, przeplatane skokami, pozornie tylko proste,
wykonywane czg¢sto na palcach? Kolejny taniec, pawana hiszpanska, jest hiszpan-
ski tylko z nazwy — ostrzegaja znawcy. Pochodzi ze zbioru Orchesographie Ar-
beau 1 stanowi jedynie francuskie wyobrazenie hiszpanskiego tanca... Nie jest to
jednak najwazniejsze, skoro owa wyimaginowana hiszpansko$¢ inspiruje do dzi-
siaj 1 stwarza nieograniczone niemal mozliwo$ci choreograficznej zabawy, tak dla
solistow, jak dla wielu os6b rownoczesnie.

I ' wreszcie bardzo liczne branle — brandi, tatice o ludowym rodowodzie, opar-
te na prostych, naturalnych krokach, stawianych na catych stopach. Krok poje-
dynczy przeplata si¢ z podwdjnym, tanczacy trzymaja si¢ swobodnie za rece,
tworzac korowod lub kolo, poruszajace si¢ zawsze w lewa strone. Figury zada-
wane przez wodzireja kierujacego taficem nie sg skomplikowane: to obroty, rozne
rodzaje skokow, klasnigcia w rece, skrzyzowanie nog. Czesto zawieraja elemen-
ty pantomimy: praczki bija kijankami bielizng, koniki grzebia kopytem, saboty
przytupuja, grozac niegrzecznym dzieciom... Kto raz zatanczy branla, zrozumie,
dlaczego niedaleko byto temu tatdicowi do ,,moresche” i do dworskich pan-
tomim (szczego6lnie gdy nie byly juz tanczone w pierwszej czgéci kuranta), a w kon-
sekwencji — do pierwszych baletéw™. Dzisiaj branle ch¢tnie wykonywane sa na
pokazach, a jako najwdzigczniejszy obiekt do warsztatowej nauki — staja si¢ zwy-
kle brama, przez ktéra laicy wchodza do krainy renesansowego tanca.

51 Zob. Arbeau, Orchesography, s. 4.

2 Zob. J. Hoskins, The Dances of Shakespeare. New York — London 2005, s. 43—47.

53 Zob. Pontremoli, La Rocca, op. cit., s. 73-74, 221-231. - McGowan, op. cit.,
s. 31-36.
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Znamy obecnie mndstwo nazw tancéw, ale nie zawsze potrafimy dopasowac
do nich kroki oraz muzyke, cho¢ juz w 1502 r. wynalazek druku zastosowano po
raz pierwszy do zapisu nutowego **. Wielu zagadek nigdy nie rozwiazemy. Ostat-
nim rysunkiem, jaki zrobit w swoim Zyciu Leonardo da Vinci, bylo studium tancza-
cych kobiet. Wida¢ w nim zaréwno sceniczna koncepcjg tanca, jak postawy i gesty
blizsze baletowi wspodlczesnemu niz temu, co zwykliSmy uwazac za taniec renesan-
SOWY. Czy genialny dworzanin krola Franciszka I rzeczywiscie widziat taki taniec,
CZy raz jeszcze — podobme jak w przypadku projektéw fantastycznych maszyn —
pozwohl prowadzi¢ si¢ wyobrazZni, intuicyjnie przewidujac drogi, jakimi potoczy
si¢ historia tanca?
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LOST PAS, FALSE PAS, FOUND PAS.
DANCES AT THE 16™ CENTURY COURTS

Dances were a permanent element of 16" century court life. Adapting the Italian treaty /7 libro
del cortegiano by Baldassarre Castiglions to Polish reality, Lukasz Gornicki omitted many of the
elements he found improper for a Polish courtier, but he preserved the dance fragments. Diversity of
written, iconographic and musical sources often fail to facilitate a researcher trying to understand the
role of dance in the past epochs and to reconstruct old choreographies. Regardless of it, dance,
though seen for long years from the perspective of ballet history, deserves also an insightful analysis
from the point of view of cultural anthropology. Some of the typical problems to appear while
combining different research perspective are the interactions between the court and plebeian plays,
the dance’s therapeutic function, its particular place in the Neoplatonic world view, and last but not
least the special interest shown to women.

3 Zob. Pontremoli, La Rocca,op. cit.,s. 120-122,



