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LW CZASOW POWODZI”
KONCEPCJE HISTORII I CZASU W POLSKIEJ POEZJI EKSPRESJONISTYCZNEJ

Cytat, ktory postuzyt za tytul niniejszej rozprawy, pochodzi z napisanego

w 1921 r. utworu Emila Zegadlowicza pt. Ballada o Bogu. Wybranie tego cytatu

wydato mi si¢ uzasadnione, stowa pisarza ukazuja bowiem, jak sadze, w sposob

skrotowy 1 syntetyczny wszystko to, co w ekspresjonistycznym ujgciu czasu 1 hi-

storii najbardziej charakterystyczne. Aby t¢ my$l rozwinaé, zacytuj¢ odrobing tyl-
ko obszerniejszy fragment przywolywanej ballady:
Ziemia i wszech§wiat sa Toba

w wiecznej przemiany jedno$ci —
w czasOw powodzil

Pozostawiam na boku frapujaca kwestig, dlaczego (bo chyba nie przypadkiem)
rozwazania dotyczace istoty czasu wplecione zostaty w tekst traktujacy o Bogu
i stanow1qcy apostrofe do NngO apostrofq, ktéra odsyta do kluczowego dla eks-
prespmzmu kregu rozwazan o micie, religii 1 o irreligii. Chc1alabyrn natomiast
przyjrzed si¢ zacytowanym, paradoksalnym formutom opisujacym fenomen cza-
su. Zderzone zostaja w nich ,,wieczna przemiana” z horyzontem ,,jednosci”, ,,jed-
no$¢ przemiany” z ,,powodzia czasow”. Opozycji mozna by zapewne utworzy¢
1 wymieni¢ wigcej. Czytelnik poezji ekspresjonistycznej bardzo szybko uswiada-
mia sobie, ze — nierzadko w obrgbie jednego tekstu — natrafia na stwierdzenia sto-
jace ze soba w sprzecznosci, przy czym prawidlowo$c ta dotyczy nie tylko intere-
sujacych mnie tutaj koncepcji czasu i historii. Niemozno$¢ wypracowania przez
ekspresjonistow jednego stanowiska w tym zakresie jest wszakze znamienna, a jej
zrodet wolno upatrywaé zard6wno w obregbie samych zatozen $wiatopogladu eks-
presjonistycznego, jak i w zewngtrznych inspiracjach tego pradu. Po pierwsze za-
tem — niejednorodno$¢ spojrzenia na czas oraz na histori¢ wynika z przepasci, jaka
mimo najlepszych checi tworcow ekspresjonistycznych rysuje si¢ migdzy wyste-
pujacymi w ich tekstach réznymi ujgeciami podmiotu: ,,ja” abstrakcyjnym, dozna-
jacym chwili terazniejszej jako jednoczesno$ci, doswiadczajacym zatem uwolnie-
nia od czasowo$ci 1 historii, ,,ja” konkretnym, zanurzonym w historycznym ,,te-

1

E. Zegadlowicz Ballada o Bogu. W: Dziewanny. Poemat. Warszawa—Krakow 1927,
s. 94, Podkresl. — K. S.-H.
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raz” oraz ,ja” uczestniczacym w kolektywie aktywistycznym i wobec tego dostrze-
gajacym w historil zmiang oraz warto$ciujacym ja etycznie. Po drugie natomiast —
zagadnienia pojmowania czasu i historil sg jednym z tych rejonéw refleksji zdro-
jowcow, na ktorych przykladzie przesledzi¢ mozna pogmatwane koleje inspiracji
mys$lowych, peknigcia migdzy tradycja, do ktorej byli przywiazani 1 ktorej jezyk
przejeli (romantyzm), a ksztaltujacymi ich tworczos¢ pradami nowoczesnosci (taki-
mi jak filozofia Nietzschego i Bergsona), zatem ,,modernistycznym do$wiadczeniem
ciaglej zmiany, dyslokacji centrycznego uporzadkowania oraz apokalipsy [...]” %.

»Irwanie w zmienno$ci”

.INowa idea czasu jest symptomem zmiany w [...] pogladach na $wiat” — para-
frazuje Barbara Skarga poglady francuskiego filozofia Jeana-Marie Guyau na istotg
ludzkiego pojmowania i rozumienia czasu. Krytycy pozytywistycznego sposobu
myslenia zdawali sobie sprawe z konfliktu statosci (ktoérej wyrazem byta pozyty-
wistyczna tendencja do absolutyzacji faktow) 1 zmienno$ci rzeczy oraz wszech-
$wiata. Transformacje proponowanego przez naukg i filozofi¢ obrazu rzeczywi-
stosci, zwiazane z przelomem antypozytywistycznym, zaowocowaly zakwestio-
nowaniem kategorii statosci, a takze odejsciem od wiary w absolutno$¢ czasu
1 przestrzeni: ,,Wieczno$¢, ktora byta niegdy$ ideatem, stata si¢ symbolem nico$ci
lub chaosu, narodzito si¢ pojgcie zmiennego porzadku, a z nim narodzit si¢ czas”
(S 202)3. Niektorzy, jak Guyau, sktonni byli odtad postrzegaé stato$¢ jako stwo-
rzony przez czlowieka mit.

Pytanie o granicg rozdzielajaca (czy moze, zgodnie z innym, a rownie upraw-
nionym rozumieniem tego stowa — taczaca) domeng stato$ci i zmiennosci w $wie-
cie probowali stawiac sobie takze poeci ekspresjonistyczni. Co oczywiste, w swo-
ich rozwazaniach nie byli, przynajmniej na plaszczyznie deklaracji, tak radykalni
jak tworcy przetomu antypozytywistycznego, a ma to zrodta w wystgpujacym w ich
dzietach zespole przeswiadczen metafizycznych. Ufundowane jako legenda czy
mit, znajdujace si¢ w horyzoncie §wiatopogladowym ekspresjonistow metafizyczne
prawdy dotyczace istnienia w §wiecie pierwiastka duchowego nie wykluczaja jed-
nak z zakresu ich rozwazan kategorii przemiany, ktora, koncentrujac na sobie ich
uwage, nie pozwala catkowicie przekresli¢ zwiazkow pogladéw ekspresjonistow
ze wspolczesnymi im pradami filozofii zycia. Niniejsza czgs¢ artykutu stanowic
bedzie probe przesledzenia rozumienia przez ekspresjonistow opozycji statosci
1 zmiennos$ci oraz wynikajacego z niej usytuowania ich mysli wobec przednowo-
czesnych i nowoczesnych koncepcji.

Ekspresjonisci, zachowujac wiarg w istnienie duchowej sfery rzeczywistosci,
przywiazani sa do dawnego ideatu wiecznosci jako doskonalej bezczasowosci.
Duch, ktéry wedtug nich jest nadrzedny wobec materialnej rzeczywistosci, ,,z wie-

2 R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego. Przel. P. Wawrzyszko. W zb.:
Odkrywanie modernizmu. Przekiady i komentarze. Red. iwstgp R. Nycz. Wyd. 2. Krakow 2004,
s. 117.

3 Skrétem tym odsylam do: B. Skarga, Klopoty intelektu. Miedzy Comte’em a Bergsonem.
Warszawa 1975. Ponadto w artykule stosujg jeszcze jeden skrot: F = H. Florynska, Spadkobier-
¢y Krdla Ducha. O recepcji filozofii Stowackiego w swiatopogladzie polskiego modernizmu. Wro-
claw 1976. Liczby po skrotach oznaczaja stronice.
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loéci [...] wyszedt bez wymiaru czasu”*. Ludzkie istnienie, choé biorace swoj po-
czatek z ducha, zakorzenione jest w materii, dlatego przynalezy do niego wymiar
przestrzenny i czasowy. Ta — nieledwie gnostycka — degradacja tego, co duchowe,
sprawia, ze cho¢ duchowi obce jest pojgcie czasu, dotyczy ono jego materialnych
wcieleni, w tym — czlowieka. Artysci ekspresjonistyczni rozumieja, ze w tej per-
spektywie ludzki ,,czas wewngtrzny” stanowi ogniwo w tancuchu czasu przyna-
leznego dziejowym przeksztalceniom, na ktore skazany jest uwigziony w materii
duch. W takim ujgciu ,,zewngtrzny czas zegarow” okazuje si¢ czym$ naddanym,
konstruktem ludzkiego postrzegania i mys$lenia, nie opisujacym istoty przemian
materialnej rzeczywistosci ani — tym bardziej — nie mogacym uchwycié¢ prawdy
o sferze ducha. Jesli ,,czas zegardw” pojawia si¢ w refleksji ekspresjonistow, wy-
raznie podkreslona zostaje jego obcosé wobec wlasciwej natury $wiata, jego redu-
kujacy wymiar, ktory dotyka rowniez podmiot:

Wiegc oto do tej sig godziny dowloklem

ktéra mnie nie utuli

jeno czasu dreszczem

Sypnie na mnie

piaskiem sekund

minut Zwirem

i godzin kamienna nawala

i tak czas mi zasypal przeszlosé
Zem nic z niej nie uratowal

Materialno$é, twardos¢ odcinkéw ,,czasu zegarow” sprawia bol. Surowos¢ zmy-
stowych metafor (,,zwir minut”, ,,godzin kamienna nawala”) sugeruje, ze czlo-
wiek moze doswiadcza¢ w obliczu zobiektywizowanego ,,czasu zegarow” niekta-
manego Igku — jest bowiem nieugigty, jak wszystko to, co fizyczne, napelnia jed-
nostke uczuciem bezsilnosci 1 straty. Ta rzeczywisto$¢ okazuje si¢ wroga wobec
cztowieka, ktory, poddany zywiotowi ,,czasu obicktywnego”, skazany jest na zwat-
pienie w sens przebytej drogi (,,wigc do tej si¢ godziny dowloktem”). Dopiero
uwolnienie od temporalnosci sprawia, ze zycie odzyskuje wlasciwy wymiar:

Zyje na jakiej$ planecie

o tysiaclecia odleglej —

cho¢ dzi$ zyjacy przecie...

O czasie niedostrzegly — ! — ¢

Poniewaz idea ,,czasu zegaréw” nie miesci si¢ w horyzoncie metafizycznym
ich poezji, ekspresjonisci zastepuja ja ,,rytmami wszech§wiata” i czasem przemian
kosmicznych. Od uznania jego niszczacej sity przechodza do jego zdewaluowania
1 zanegowania. Cho¢ nie wyrazaja tej opinii wprost, wnioskowa¢ mozna, ze do
obiektywnego ,,czasu zegaré6w” odnosza sig¢ rownie krytycznie co Bergson, do-
strzegajacy jego ograniczenia i deformujaca naturg ”:

4+ J. Hulewicz, Na marginesie ,, Zdroju”. ,,Zdrdj” t. 6 (1919), z. 6, s. 140.

5 8. Kubicki, Noc przed sqdem ostatecznym. W: Ein Poet iibersetzt sich selbst. Gedichte
zwischen 1918—1921. / Poeta ttumaczy sam siebie. Wiersze z lat 1918-1921. Oprac. L. Gluchow-
ska, P. Mantis. Berlin 2003, s. 95.

¢ E. Zegadlowicz, Serca bijace w drzewach. W: Godzinki. Poznan 1925, s. 47.

7 Zob. H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie. Idea czasu w fi-
lozofii i literaturze. Krakow 2003, s. 36, 71 n.
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— dzi§ — czyli jutro — przed wiskiem — za wiek! —
to fraszka! —

dzien to — czy tydzien — czy miesiac — czy rok — ! -3

Czas mierzalny zostaje przez ekspresjonistow zanegowany, gdyz nie przystaje
ani do gloszonej przez nich duchowej natury rzeczywisto$ci, ani do ludzkiego,
nielinearnego sposobu odczuwania czasu. Konsekwencja tego pogladu jest zatem
albo siggnigcie do ,,czasu kosmicznego”, albo akcentujace wzgledno$¢ czasu w do-
swiadczeniu ludzkim catkowite ,,uwewnetrznienie” tego pojecia (kierujace w strone
opisywanego przez Bergsona i Husserla ,,wewngtrznego czasu zycia”?). Ekspre-
sjonistow, przywiazujacych duza wagg do tego, co jednostkowe i indywidualne,
mocno interesuje ludzka percepcja trwania, jej paradoksy, sprawiajace, ze czlo-
wiek postrzega czas zawsze w sposob czysto subiektywny:

Jedna za druga, jako na wyscigach,
wysubtelnione, myte w winie klacze,
gonia sig¢ W zyciu moim ploche chwile:
jedna za druga i jedna za druga,

coraz to nowe stwarzaja mamidla

i coraz nowe kresy upragnienia

i kusza wonig przelotna,
iging'’.

Okazuje sig, ze charakterystyczna cecha ludzkiego do§wiadczenia uptywu czasu
jest dostrzezenie nieustannej zmienno$ci i nietrwato$ci doznan (tym razem nie
wobec uniwersalnego §wiata ducha, lecz w perspektywie bytu jednostkowego),
jak rowniez przeswiadczenie o nacechowaniu czasu przez istniejaca w nim osobeg
(a zatem znow — jego wymiaru zindywidualizowanego, niecobiektywnego). Real-
noécia jest dla ekspresjonistoéw nie dajace si¢ uniwersalizowac przezycie, ,,czas
zegarow”’ natomiast pozostaje idea abstrakcyjna i w gruncie rzeczy mato istotna:

O pradzie porywajacy bez konca!
L. ]
Jakie pigkne sa godziny radosci
na zegarze stonecznym usmiechnigte —
L. ]
A $wigte sa godziny czynnosci,
ktorym bicie serca jest miarg
itetno w glebi duszy —

... ... ]

a jakie straszne godziny zgryzoty
tamiace sig w sekundy

metalem dzwoniace —

1r10Zpacz,

sprezyna zegaru,

zwinigta jak zmija! !

8 E. Zegadlowicz, Udnia, ktérego nie znam, stoje bram. Poema symfoniczne wysnute
z misterii snow [...J. Poznan 1921, s. 16-17.

> Buczynska-Garewicz, op. cit, s. 94.

10°J. Wittlin, Hymn niepokoju, obledu i nudy. W: Poezje. Wstep J. Ro gozifiski. Warsza-
wa 1981, s. 59.

1 S. Kubicki, Godziny. W: Ein Poet iibersetzt sich selbst, s. 101.
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Subiektywizm do§wiadczenia czasu otwiera jedna niezwykle istotna mozli-
woS$¢, stuzaca przetamaniu , kinematograficznego mechanizmu my$lenia” kryty-
kowanego przez Bergsona '? (cho¢, dodajmy od razu, w duchu, ktérego nie mozna
uzgodni¢ z caloscia Bergsonowskiego systemu) 1 pozwalajaca zwiazaé dwie drogi
odejécia od ,,czasu zegarow”: , kosmiczng” oraz indywidualistyczna. Opisywany
przez ekspresjonistow ,,;wszech§wiat jednego cztowieka” cechuje tacznos¢ ze sfe-
ra ducha. Ta wyrazista formuta Olwida (Witolda Hulewicza) oznacza nie tylko
nieskonczone skomplikowanie wewnetrzne czlowieka, jednostkowos$é 1 partyku-
larno$¢ ludzkiego istnienia, ale takze jego zwiazek z tym, co we wszech§wiecie
najistotniejsze, czyli kosmiczne, niematerialne, niemierzalne. W tym punkcie do-
chodzi do paradoksalnego zderzenia temporalnego Wynnaru zycia ludzkiego, zwia-
zanego z materia, z prawann ducha, ktory ,,nie miesci SlQ w czasie” %, polaczenia
zachodzacych w czasie zjawisk psychicznych z tajemnica procesu kosmicznego.
Przy pelnej swiadomosci roznic dzielacych te swiatopoglady, zasadzajacych sie
na religijnym badzZ irreligijnym stosunku do pozostajacej poza dominacja czasu
pierwszej zasady, przypomina to dawne spostrzezenia §w. Augustyna o czasowo-
$ci cztowieka i wiecznosci Boga. Dla autora Wyznar byta to podstawa do twier-
dzenia o roztaczno$ci tych $wiatdéw, o niemoznosci rozumowego (ludzkiego
1 temporalnego) uchwycenia istoty Absolutu; dla ekspresjonistoéw natomiast zde-
rzenie to nabiera charakteru nierozstrzygalnego konfliktu, gdy — rowniez w imig
ducha i wyzszych racji — angazuja si¢ oni w problemy rzeczywisto$ci spotecznej,
bezskutecznie szukajac sposobu na rozwiazanie niesprawiedliwos$ci i, posrednio,
odpowiedzi na pytanie: ,unde malum?”

Z tego powodu poeci ekspresjonistyczni opisuja istotg czasu (czy tez — czaso-
wosci) za posrednictwem paradoksalnych formul: , trwanie w zmiennosci” (S. Mar-
cus) 4, ,,wiecznej przemiany jednosci” (Zegadlowicz) %, ,,wszechciagtos¢ chwili”
(Olwid) '6. Zgodnie z podkreslona juz sprzeczno$cia migdzy prawami materii i du-
cha formuly te wskazuja réwnoczesnie na uptyw czasu, jak i na horyzont bezcza-
sowe]j wieczno$ci. Ekspresjonisci wydaja si¢ niekiedy bliscy Bergsonowskim kon-
cepcjom trwania, ktoérego nierozerwalnymi elementami sa tozsamos$¢ oraz ruch,
zwlaszcza wtedy, gdy opisuja dynamiczne przemiany $wiata 1 jedno$¢ rzadzacej
nimi zasady (cho¢ trzeba zastrzec, ze u Bergsona trudno bytoby znalez¢ odpo-
wiednik ekspresjonistycznego ducha, stanowiacy z kolei dla ekspresjonistow isto-
tg wieczno$ci). Taki wilasnie, dwoisty punkt widzenia znajduje rozwinigcie w in-
nym wierszu Zegadtowicza:

zhote ranki, dnie biale, ksigzycowe noce,
tygodnie 1 miesiace, lata, wieki, ery,
ksigzyce, ziemie, stonca, konstelacje, sfery —
— jeno moc trwa, [...] "7

2 H. Bergson, Ewolucja twércza. Przet. F. Znaniecki. Wstgp L. Kotakowski. Kra-
kow 2004, s. 222.

3 Hulewicz, op. cit.

14 8. Marcus, Psychologiczne i filozoficzne zrédla ekspresjonizmu. Cyt. ze zb.: Krzyk i eks-
taza. Antologia polskiego ekspresjonizmu. Wybor tekstow i wstgp J. Ratajczak. Poznan 1987,
s. 235.

15 Zegadlowicz, Ballada o Bogu, s. 94.

' Olwid [W. Hulewicz], Organy. W: Plomier w garsci. Poznan 1921, s. 59.

7 E. Zegadtowicz, Dojrzalosé — zaranie. W: Widma wskazowek. Elegie. Poznan 1928, s. 33.
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Co szczegoblnie wyrazne w polskiej poezji ekspresjonistycznej, 6w nadludzki,
duchowy wymiar dominuje nad czasowa perspektywa jednostki, skutkiem czego
wypowiedzi ekspresjonistycznego podmiotu lirycznego maja nierzadko charakter
abstrakcyjny, raczej filozoficzny badz quasi-teologiczny niz spoteczny. To ducho-
we ukierunkowanie polskiego ekspresjonizmu ma swoje Zrodta m.in. w fascynacji
zdrojowcOw mistyczng tworczoscia Stowackiego, w ktorej dostrzegali zaréwno
jej aspekt ,,romantyczny”, jak i mistyczny wiaénie. Ten pierwszy wiaZe sig z istot-
na zwlaszcza dla wezesnego etapu rozwoju ekspresjonizmu w Niemczech oraz dla
zdrojowcoOw kwestia statusu artysty i jego sztuki w spoteczenstwie, a takze wyni-
kajacych z niej probleméw jezyka i porozumienia. W kierunku mistycyzmu wio-
dfa natomiast poznanskich ekspresjonistow nie tylko lektura interpretowanych przez
Przybyszewskiego !® pism mistycznych Stowackiego, obficie cytowanego na kar-
tach ,,Zdroju” i stanowiacego gtowne zrédto odwotan migdzytekstowych, ale tak-
ze inspiracja mysla Wschodu. Poznanski dwutygodnik zamieszczal thumaczenia
dziet Dalekiego Wschodu — Ramayany (,,Zdr6j” t. 5 (1918), z. 2) i Rabindranatha
Tagorego, artykuly poswigcone duchowos$ci wschodniej (Bhikku Ananda Maitriya
Cztery prawdy dostojne. ,,Zdr6j” t. 6 (1919), z. 5); nawet tytuly utworéw poznan-
skich ekspresjonistow, utworéw drukowanych w ich pi§mie (np. proza Jerzego
Hulewicza Samskdra) wskazuja jednoznacznie na kierunek odwotan, charaktery-
styczny nie tylko dla polskiego ekspresjonizmu!®, a bedacy tez do pewnego stop-
nia kontynuacja mtodopolskich fascynacji systemami myslowymi Wschodu. Nie
rozpoczynajac w tym migjscu dyskusji o prawomocnosci szerokiego rozumienia
terminu ,,mistycyzm” 2%, chce zwrédci¢ uwage, jak czesto ekspresjonisci podejmuja
watki kojarzace si¢ z ta wlasnie tradycja. W najbardziej mnie interesujacej kwestii
koncepcji czasu mistycyzm proponuje rozwiazanie bardzo dla ekspresjonistow
dogodne: w doswiadczeniu mistycznym problem czasu — tak w wymiarze osobi-
stym, jak i kosmicznym — ulega swoistej redukcji czy zawieszeniu, doznanie takie
bowiem, zgodnie z natura ducha, odbywa sig jak gdyby poza czasem, w ,;wiecz-
nym teraz”, wyrastajac, jak pisze Zegadtowicz, ,,poza przestrzen poza czas”?'.

»Wieczne teraz” mistykow jest przezyciem szczeg6lnym, pozwalajacym do-
strzec w §wiecie wyzszy porzadek, nadrze¢dna Jedno$é, choé nie zatrzymuje czasu
na state. Uzyskane w jego wyniku prze$wiadczenie o wyzszym porzadku sprawia
jednak, ze obserwowane w fizycznej rzeczywisto$ci przemiany wolno interpreto-
wac jako domeng dziatania ducha i tym samym uzasadni¢. Mozliwa staje sig escha-
tologia czy raczej te jej rysy, ktore daja sig utrzymac po sekularyzacji systemow
myslowych wywodzacych sig z chrzescijaniskiego finalizmu, kiedy to: ,,Realiza-
cja juz nie woli bozej, ale — jak u Hegla — ducha absolutnego, jest istota historii” 2,

18 Zob. artykut S. Przybyszewskiego Ekspresjonizm — Stowacki i ,, Genezis z Ducha”,
publikowany w ,,Zdroju” w kolejnych numerach w 1918 roku.

1 Zob. E. Polanowski, Ekspresjonizm poznariski. Opole 1967. Mpis. IBL PAN, nr 653,
s. 126 n.

20 Zob. K. Albert, Wprowadzenie do filozoficznej mistyki. Przet. J. Marz¢ cki. Kety 2002.
Autor wskazuje, ze zaréwno to doswiadczenie, jak 1 jego opis nie przynaleza wylacznie do dziedziny
zycia religijnego, lecz charakteryzuja ,,wszystkie fazy zachodniej filozofii, jak réwniez filozoficzne
systemy Indii i Chin” (s. 5).

2 E. Zegadlowicz, Kantyczka rosista. Gorzen Gormy 1924, s. 18.

2 Z. Stefanowska, Historia i profecja. Studium o ,, Ksiggach narodu i pielgrzymstwa pol-
skiego” Adama Mickiewicza. Krakow 1998, s. 63.
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Co wigcej, absolutyzacja chwili doznania mistycznego sprawia, ze swiatopoglad
mistyczny ,,pozwala stworzy¢ optymistyczna wizj¢ nieskonczonego postepu czto-
wieka i §wiata” 2. W ten sposob obok Jedno$ci i Trwania pojawia si¢ w poezji eks-
presjonistycznej watek ,,przeanielania” ludzko$ci, zaczerpnigty Zywcem z filozo-
fii genezyjskiej i romantycznej historiografii:

lecz wszystko: twory 1 pomyslenia JEDNIA sa.
Poprzez nieograniczone Dale 1 Wieki,
Poprzez Doskonalenia stopnie —

tacznosé:

Wszechmilo$¢ .

Ekspresjonisci powtarzaja droge swych romantycznych poprzednikéw, ktorzy
zrozumieli, Ze ,,celem wcielenia duchow jest wspolne doskonalenie sig, ze Krole-
stwo Boze wymaga zbawienia innych i poswigcenia si¢ dla nich, ze [...] polem
dziatania duchow jest cata ziemia”?. W cytowanym fragmencie poematu Zega-
dtowicza wida¢, jak watek mistyczny taczy si¢ — w sposob, na ktory zwrocit uwa-
g¢ Karl Albert — z do§wiadczeniem Mitosci, ktorej dzialanie w $wiecie uzasadnia
materialny ksztalt (,,twory”) rzeczywistosci. Zauwazmy jednak, ze w owym daze-
niu do ideatu, ukazywanym z perspektywy ludzkiej, objawia si¢ —nie wystgpujaca
w do$wiadczeniu mistycznym — temporalno$c:

Gna¢ muszg dni moje

ku predszemu koncowi

wzdluz generacji

bez konca

wciaz w stworzen dlugim pochodzie
az Twoje przyjdzie upojenie

i szal teczy Twojej

krasny

otuli nas*

W swoich koncepcjach historiozoficznych wielcy tworcy romantyczni, w ich
liczbie szczegblnie oddziatujacy na ekspresjonistéw Stowacki —

wykraczali poza horyzont filozofii historii pojgtej jako filozotia dziejow ludzkich. Ich wizja
powszechnej ewolucji — ewolucji tworczej, dokonywanej moca wlasnego wysitku duchow —

% M. Zmigrodzka, Historia i romantyczna epika. W zb.: Problemy polskiego romanty-
zmu. Red. ... Wroclaw 1971, s. 157.

# E. Zegadlowicz, Odejscie Ralfu Moora. Poznan 1919, s. 79.

» B. Urbankowski, Mysl romantyczna. Warszawa 1979, s. 121.

% S, Kubicki, PSALM. Spiew Noego do braci. W: Ein Poet iibersetzt sich selbst, s. 113,
Cytowany fragment warto na prawach dygresji skomentowa¢ nieco dokladniej, juz na poziomie
pojedynczego motywu doskonale ilustruje on bowiem splot inspiracji romantycznych i nowoczes-
nych w obrgbie ekspresjonizmu. Zamykajacy wiersz Kubickiego obraz ,,tgczy” ma proweniencje
romantyczng — zjawisko to u Stowackiego oznaczato harmonig, pigkne taczenie tego, co odlegle. W ta-
ki sposob motyw teczy wykorzystuje rowniez Zegadlowicz w wierszu O teczach spiewajacych
(z tomu Godzinki), kojarzac go dodatkowo z symbolika maryjna (w tek$cie nabozenstwa godzinko-
wego znajduje sig nastepujaca apostrota do Maryi: ,teczo, wszechmocna reka z pigknych farb ztozo-
na”). W przywolywanym wierszu Kubickiego natomiast wyraz ,.tgcza” wystepuje w bliskim sasiedz-
twie stow kojarzacych sig silnie z filozotia Nietzschego (,,szal”, ,,upojenie”) i to z nimi wspoltworzy
obraz poetycki. Tgcza nie oznacza juz w tej sytuacji tego samego co w poezji romantycznej, staje sig
symbolem dionizyjskim, dookre§lanym przez gwaltowno$§é owego misterium, prowadzacego nie do
harmonii, ale wlasnie do ,,upojenia”.
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laczyla ich z perspektywa ,,wykroczenia poza czlowieka”, z ujgciem finalnego stadium dosko-
nalenia jako powszechnego ,,przeanielenia” ludzkosci ¥,

W tym swietle zrozumiale sig staje, dlaczego w cytowanych wilasnie fragmen-
tach utwordow ekspresjonistycznych zasadniczo nie ma historii, natomiast jest dzie-
jowos¢ (koleje ewolucji ducha w $wiecie), zakoficzona przywotaniem obrazu Boga
czy Wszechmitosci. Materii przypisano stan ciagtego przeksztatcania ukierunko-
wanego wysitkiem wcielonego w nig ducha. Przejgte z historiozofii romantycznej
przeswiadczenia o ,przeanieleniu” ludzkoéci i 0 usensowniajacej temporalne prze-
miany pracy ducha pozwolily ekspresjonistom, o czym szerzej za chwilg, wlaczy¢
w obreb poetyckiej refleksji perspektywe narodowa. Zauwazmy jednak, Ze w ten
sposob nawet to, co w historii moralnie zte, uwiktane w fizycznos¢, ktora — schi-
zofrenicznie oceniana raz jako domena grzechu, to znoéw jako emanacja ducha —
dopuszcza mozliwos¢ upadku, zyskuje usprawiedliwienie, nawet wojnie przypi-
sa¢ wolno ,,rolg puryfikatorska™2*:

z dwu tysiecy nawrotu

lat —

z krwi kurzawy i potu,

z przerazliwych pochodow
najemniczych narodow,

z onych $mierci bez liku,

z rozprutych brzuchoéw matek,

z strzaskanych dziecigcych glow

SWIAT SIE NOWY WYNURZA
z czlowieczenstwa wywtorza
najodleglejszy czyn —

[

w JEDNA wieczno$¢ wie§¢ niesie:
CZLOWIECZY SYN -2

Fragment ten uzmystawia, jak trudno przychodzi rozwiagzywaé antynomie hi-
storiozoficzne wynikajace z ,,przeciwstawienia faktu i ideatu, terazniejszo$ci
1 wiecznosci, wreszcie indywidualizmu i uniwersalizmu” . Hiperboliczny, eks-
presyjny opis wojennych nieszcz¢$é nie pozostawia watpliwosci co do ich warto-
$ciowania, a jednak nie jest w stanie — przynajmniej na razie — zachwia¢ wiarg
w logike dziejow. Ten schemat my$lenia zostal wprost przeniesiony z genezyj-
skich dziet Stowackiego, w ktorych, jak pisze Alina Kowalczykowa:

duch wiodacy meczy i zabija, bo tego wymaga realizacja Boskiego planu historii; lecz z moral-

nego punktu widzenia czyni zlo, korzysta z pomocy szatana. [...] Ale jego dzialania prowadza

ku przeanieleniu czlowieka, ku boskosci [...]3%

Dopiero gdy zmieni si¢ optyka i owe dramatyczne fakty (takie jak wojna i gtod)

7 A. Walicki, Filozofia historii. Haslo w: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Wroclaw 1991, s. 288.

® K. Rudzinska, drtysta wobec kultury. Dwa typy autorefleksji literackiej: ekspresjonisci
., Zdroju” 1 Witkacy. Wroclaw 1973, s. 40.

¥ E. Zegadtowicz, Ballada o rezurekcji bezpaniskiego pilota. W: Dziewanny, s. 84.

% Urbankowski, op. cit., s. 123.

A, Kowalczykowa,wstep w: J. Stowacki, Krqg pism mistycznych. Oprac. A. K o-
walczykowa. Wyd. 2, przejrz. Wroclaw 1997, s. LXII. BN I 245.
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zostang zaakceptowane, bezsens w planie jednostkowym i chwilowym okaze sig¢
powaznym kontrargumentem dla teleologii historii (na ktérym opiera si¢ np. nega-
cja wojny w Zegadtowicza Balladzie o dzieciecych zabawkach, o glogu, gwoz-
dziach, mlotku i cieniu rozkrzyzowanych ponad ziemiq ramion).

Porzadek i ukierunkowanie nadaja ekspresjonistycznej historiozofii komunio-
nistyczne i aktywistyczne dazenia do $§wiata idealnego (mimo ze gltoszone bywaja
ze $wiadomoscia utopijnosci tego typu myslenia), a takze mistyczne koncepcje
romantykow, stanowiace $rodek uswigcenia elementow rzeczywisto$ci material-
nej oraz historycznej. Ma sig wrazenie, iz atrakcyjno$¢ tradycji Stowackiego dla
zdrojowcow polegata przede wszystkim na mozliwosci wyjscia poza histori¢ ku
mlstycznym (bezczasowym) lub abstrakcyjnym ujgeiom, gdyz Jak ich poprzedni-
cy sa oni przekonani, ze (0 czym pisze Zegadlowicz w poemac1e Ode]scze Ralfa
Moora — cytujac expressis verbis fraze, ktora wielokrotnie pojawia si¢ w Krolu-
-Duchu): ,nic dla cielesnego celu nie istnieje” ¥2. Chwila teraZniejsza tylko wow-
czas ma dla nich sens, gdy objawia wyzsze prawdy (a wigc w akcie mistycznym)
albo gdy moze by¢ zinterpretowana jako przyczyniajaca si¢ do rozwoju ludzkosci
1 §wiata, inaczej bowiem, posrod powszechnej zmiennosci, ,, Teraz” okazuje sig,
jak pisze Kubicki: ,niczym w biegu zdarzen w czasie”. Sformutowanie to wska-
zuje na ponowne odrzucenie ,,czasu zegarow” jako kategorii, ktora, probujac nadac
rzeczywistosci obce jej uporzadkowanie, czyni konfrontacje ze zmiennoscia Swia-
ta szczeg6lnie bolesna. Uwolnieniem od niebezpieczenstwa ,,bycia-w-czasie” ¥
jest dla ekspresjonistow albo mocna podmiotowosé, doznajaca doskonatej chwili
terazniejszej >, albo zniesienie obco$ci doswiadczenia uptywajacego czasu przez
wyjasnienia etyczne, albo tez — przyjecie perspektywy kosmicznej, ,,nie mieszcza-
cego si¢ w czasie” ducha wszechswiata. Zwroémy uwage, ze obraz wiehczacy
duchowa wizje¢ nadej$cia Mesjasza i powszechnej szczgsliwosci ,,nowego §wiata”
koniczy si¢ zndw bezczasowa perspektywa ,,wiecznosci”.

Latwo stwierdzi¢, ze dla oceny owej (koniecznej) ingerencji zywiolu zla w re-
alizacje¢ planu historii kluczowa jest przyjeta w utworze perspektywa narracyjna
Wida¢ to juz w obrgbie dziet Stowackiego **, a pdzniejsze nawiazania do nich
problem jeszcze wyostrzaja. Piszac o Genezis z Ducha, Halina Floryniska wykazu-
je, ze wutworze tym istnieje ,,wyraznie podkreslony dystans migdzy czasem
akcji 1 czasem narracji” (F 92), polegajacy na réznicy w stanie wiedzy:
w poemacie tym bowiem dzieje przedstawione sa z pozycji cztlowieka wiedzace-
go, dla ktérego chaos historii ujawnil juz teleologiczny sens, a ,,cierpienie 1 rozter-
ki bohateréw znajduja rozwiazanie w aktualnej wiedzy” (F 93). Dystansu owego
pozbawiona jest juz jednak interpretacja Krola-Ducha dokonana przez Tade-
usza Micinskiego (esej zatytutlowany Krol Duch — Jazn), w ktérej daje on obraz
,»wielkich indywidualno$ci, zmagajacych si¢ z tajemnica wlasnego ist-
nienia, poszukujacych zZrédet mocy i kryteriow moral-
nych dla sprostania rzeczywisto$ci historycznej” (F 96;pod-

32 Zegadlowicz, Odejscie Ralfa Moora, s. 45.

3% S. Kubicki, Boli Noego samotno$é doli gwiazdy blgkitnej. W: Ein Poet iibersetzt sich
selbst, s. 123.

3 Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia. Krakow
2004, s. 410.

3% Zob. Kowalczykowa, op. cit., s. LXVL
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kresl. K. S.-H.). Stopien tajemniczos$ci przezywanych wydarzen dziejowych i ich
niezrozumienie przez bohaterow wzrasta jeszcze bardziej w tworczos$ci ekspresjo-
nistow. W cytowanej juz Balladzie o rezurekcji bezpanskiego pilota narrator suge-
ruje aktywistyczng interpretacjg procesow obserwowanych w §wiecie; kiedy jed-
nak w liryce bezposredniej zostaje dopuszczony do glosu zanurzony w tragicz-
nych wydarzeniach historycznych podmiot mowiacy, brak ukierunkowania dziejow
staje si¢ wyrazny. Im bardziej ekspresjonisci zblizaja si¢ do nowoczesnego trakto-
wania jednostki, jako ,,wrzuconej w istnienie”, tym dalsi sa od uznania roman-
tycznej historiozofii za obowiazujaca.

Totez juz w przywolywanych cytatach, kojarzacych sig z dzietami Stowackie-
g0, pobrzmiewaja tony obce historiozofii romantycznej, zwlaszcza w tych mo-
mentach, gdy mowa jest o ukierunkowaniu obserwowanych przemian. Sformuto-
wanie ,,doskonalenia stopnie” nie pozostawia watpliwosci co do kierunku ewolu-
cji $wiata 1 cztowieka, jednak juz np. ,,powddz czasow” czy ,,prad porywajacy bez
konca™® jest moze raczej obrazem chaosu niz ilustracja premodernistycznego poj-
mowania czasu jako procesu postepowego, ,,zawsze — w sposob linearny lub dia-
lektyczny — zmierzajacego ku goérze [...]”37, co wskazuje na nieuporzadkowanie
nurtu dziejow. Dla jego opisu pojawiaja si¢ w tworczosci ekspresjonistow moty-
wy akwatyczne, skadinad dogodne i znane z metafor filozofow (wedle Guyau, $wiat
to ,,ocean miotajacy si¢ w bezcelowej mece”; ,,Nie ma rzeczy [...], ktéra nie byta-
by wciagnigta w ten wir, [...] wszystko jest unoszone przez falowanie [...] nieprze-
mozne” —cyt. za: S 352). Wiara w Heglowskie wznoszenie si¢ 1 opadanie, przyno-
szace w wyniku 1 tak syntezg (jak we fragmencie ballady, kiedy to po wojnie przy-
chodzi Mesjasz), zostaje zakwestionowana jako opowies¢ mityczna, podwazana
nie tyle przez do§wiadczenie wojny czy fakt istnienia zta w jego fizycznej postaci
(konsekwentne trzymanie si¢ mysli Heglowskiej problem ten z latwoscia omija),
co przede wszystkim przez do$wiadczenie cztowieka, ktory jako tryb w maszynie
dziejowych przeksztalceni ulega catkowitej dehumanizacji i nie rozumie swojej
roli w owym procesie. Tymczasem perspektywa jednostki jest rownowaznym czto-
nem tragicznej alternatywy nowoczesnos$ci, w ktorej obliczu stangli takze ekspre-
sjoniéci: ,,albo jednostka i jej zycie — albo prawda 1 §wiat™ 8, W tym miejscu obja-
wia si¢ znamienne, cho¢ nie jedyne, pgknigcie w mys$leniu ekspresjonistycznym
o dziejach, wskazujace na rozszczepienie migdzy romantycznym a nowoczesnym
pojmowaniem ich istoty. Zarowno Hegel, jak 1 inspirujacy polskich ekspresjoni-
stow Stowacki akcentowali przeciez rolg, jaka przypada w dziejach jednostce
wybitnej. Ekspresjoni§ci tymczasem, myslac o jednostce, nie poszukuja wspot-
czesnych wcielen Krola Ducha, herosow 1 bohaterow, lecz przemawiaja z perspek-
tywy czlowieka zlgknionego, przerazonego wtasna kondycja ,,wrzucenia w swiat”.
Ten za$ sposob postgpowania nie pozwala w pelni zaakceptowac optymistycznej
wizji dziejow (cho¢, jak zobaczymy, nie przeszkadza rowniez w przejeciu zwiaza-
nego z nia j¢zyka, prowadzac do groteskowych efektéw). Te sposrod postaci z dziet
poznanskich ekspresjonistow, ktore ewentualnie mozna by rozpatrywac w katego-
rii zbawiajacych $wiat herosow, to albo Zegadlowiczowskie ,,powsinogi beskidz-

3% Kubicki, Godziny, s. 101,
% Sheppard, op. cit., s. 117.
% Bielik-Robson, op. cit., s. 274.
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kie” (lecz juz samo zestawienie tytutu tomu Powsinogi beskidzkie z okre§leniem
,heros” uzmystawia, na jak nietrafnych zalozeniach opierataby si¢ taka proba),
albo tytutowy bohater poematu Zegadtowicza, Ralf Moor. Umierajac prosi on
przyjaciot o spenienie swojego ostatniego zyczenia i rozbicie zegarow:

rozbijcie wszystkie zegary moje!

... ]
— poniechane — bieg znaczy¢ zaprzestang —
—bezruchem klam zadadza przemianom — *°

Jego prosba, wynikajaca z przekonania, Ze stojacy zegar przeczy zard6wno isto-
cie wlasnego bytu, jak itemporalnej naturze rzeczywistosci, zostaje spelniona.
Rozbicie zegarow przynosi jednak efekt szczegdlny, ktory — jak wolno si¢ domy-
$la¢ — przyshugiwalby kazdej sytuacji zatrzymania czasu:

Najdalsze zegary upadly na bruk —
Zagaslo ich zycie —
ta obosieczna bron

wszelkiemu Dobru i Zhu:
tak-nie, tak-nie...*°

Odwracajac kolejnos¢ tego rozumowania mozna przypuszczac, ze to odrzuca-
ny przez ekspresjonistow, sztucznie utworzony przez ludzi ,,czas zegarow” (ktore-
go widomym znakiem jest ruch wskazéwek) powotuje do istnienia kategorie do-
bra i zla, a pozwalajac im dziata¢ — uruchamia antagonizm migdzy nimi (jak bo-
wiem pisal Nietzsche, to, co wieczne, czyli bezczasowe, nie podlega kategoriom
etycznym: ,,rzeczy wszelkie ochrzczone sa przy krynicy wieczno$ci ipoza do-
brem a ztem”*'). Co Jednak bodaj najistotniejsze, mierzalny i rozwg ancy sig line-
arnie ,,czas Zegarow > jest wobec kategorii moralnych, ktére w nim si¢ objawiajg i
z mego czerp1ac matenq swego istnienia, catkowicie obojetny. Bedac ,,oboswcznac
bronig”, nie przyznaJ qc prymatu zadneJ ze stron, zegary znacza tylko ,,zmienno$é
- Wszechrzeczy nie zas$ OWC_] Zmlennosm ukierunkowanie. Ich rytm, ukladajqcy
si¢ W miarowe: ,,tak -nie, tak-nie”, to jedyna, lakoniczna i bolesna, odpowiedz, ja-
kiej ,,czas zegarow” w ujgciu modernistow udziela moralnemu nakazowi mowy
prostej: ,.,tak-tak, nie-nie”. Zapewne takie samo prze§wiadczenie o catkowitej amo-
ralnoéci uptywajacego czasu zbudzito w podmiocie lirycznym wiersza Wittlina
tesknote do momentu, kiedy ,,czas zegarow” ulegnie zawieszeniu:

Niech zegar stanie, niech jego sprezyna

popadnie w dlugie, w cigzkie oblakanie!

Niechaj mi godzin tak nie pokazuje,

jak by wnich nic nie bylo oproécz czasu
i tych wskazowek, i tego wahadla!

Niech peknie serce, bo dluzej nie zniesie
tej monotonii kotowrotka krwi! 42

¥ Zegadtowicz, Odejscie Ralfa Moora, s. 59.

40 Ibidem, s. 63.

Y F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo. Przel.
W. Berent. Poznan 2000, s. 149.

2 J. Wittlin, Hymn niepokoju, obledu i nudy. W: Poezje, s. 62—63.
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Pojawiajacy sig niekiedy w poezji ekspresjonistycznej czas kolisty nie ma mocy
czasu mitycznego inie stuzy wyjasnianiu §wiata. W zacytowanym fragmencie
pojawia si¢ ten wlasnie obraz w znamienny sposob przewartosciowany, bo odnie-
siony do czasu ziemskiego jako ,.kotowrotek krwi”. W tym miejscu znow wypada
odwola¢ si¢ do szerszego kontekstu filozoficznego. Motyw ,.kota czasu”, ktérego
figura odpowiada rzadzacemu przyroda i §$wiatem schematowi powrotu, pochodzi
od Arthura Schopenhauera, ktory pisat:

Prawdziwym symbolem przyrody jest zawsze i wszgdzie kolo jako schemat powrotu; jest
on rzeczywiscie najogoélniejsza forma przyrody, powtarzana wszedzie, poczynajac od ruchu
gwiazd az po Smier¢ i powstawanie istot organicznych [...]*.

W jego pesymistycznym ujeciu ,.koto czasu” skazuje cztowieka na weiaz odna-
wiane cierpienia. Wyjsciem z sytuacji fatalizmu wiecznego powrotu byty dla Scho-
penhauera negacja woli oraz idea wspotczucia. To whasnie ta ostatnia kwestia stano-
wi o réznicy w pogladach tego filozofa 1 zainspirowanego jego mys$la Nietzschego.
Autor Tako rzecze Zaratustra odmiennie rozumial bowiem zwiazang z czasem koli-
stym ideg ,,wiecznego powrotu”. Eksponujac moc tworczej woli cztowieka odrzucat
jego bezradno$¢ wobec $wiata, wskazywal na mozliwos¢ reafirmacji przesztosci
1 spontanicznej tworczos$ci zycia, powiedzenia ,.tak” calej rzeczywistosci.

Wykorzystujac motyw ,.kota czasu”, ekspresjoni§ci w sposob daleki od kon-
sekwencji sytuuja si¢ gdzie$ na granicy migdzy schopenhauerowska a nietzsche-
anska jego interpretacja. Kolisto§¢ czasu w poezji ekspresjonistycznej nie jest
zwiazana z mitycznym sacrum — jak gdyby dla ostatecznego potwierdzenia, ze
istota konstytuowanych przez ekspresjonizm opowiesci mitycznych nie polega ani
na uznaniu jakiejkolwiek wartosci pozaswiatowej, ani na wyj$ciu poza dziejo-
wosc¢. Przeciwnie, kolo, jakie zatacza czas ziemski, to ,,obledny wir ktamstw 1 bez-
mitodci™*, , stary, okrezny §piew — drama odwieczne” 4. Nie mamy zatem do czy-
nienia z ahistoryczng repetycja, na ktorej opieraja si¢ mity, lecz z koncepcja tra-
giczna, w jeszcze inny sposob wypowiadajaca prawde¢ o tym, Ze rozciagnigte
w czasie ludzkie Zycie nie jest obdarzone zadna naddana celowoscia;

1IDZMY
— juz nie ku Zbawienia Szczytom lub Rajom utraconym, [...]
PRZECHODZMY

samotnie
ku
bezwzglednie i litosnie
NIEWIADOMEMU “,

A, Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie. Przel. J. Garewicz T.2. War-
szawa 1994, s. 680.

# E. Zegadlowicz, Woblednym wirze klamstwa. W: Godzinki, s. 7.

5 A. Bederski, Poeta a swiat. ,,Zdr6j” t. 2 (1918), z. 6, s. 1. Do tej malej antologii cytatow
warto na prawach ciekawostki dotaczy¢ jeszcze jeden: ,,Czyli spodziewacie sig [...], iz odmieni sig
wieczne kolo przeznaczen Bozych?” — zapytuje podmiot postyckiej prozy Olwida (Od zaczatkow
istnienia. W: Plomien w garsci, s. 29-30), a fragment ten, oprécz wskazania na eklektyczny charak-
ter stylu i $wiatopogladu ekspresjonistow, uswiadamia, jak silne bylo ich przywiazanie do formuly
~wiecznego kola” czasu, stosowanej nawet w quasi-religijnym kontekscie, narzucajacym przeciez
zupelnie inne, zgodne z teodycea rozumienie czasu jako procesu teleologicznego.

% Bederski, op. cit., s. 1.
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— jak puentuje swoj tekst Adam Bederski. Temporalna kolisto$¢ ,,okr¢znego spie-
wu” niczego nie jest w stanie wyjasnié, nie stuzy przewidywaniom ani zrozumie-
niu $wiata. Takze akcentowana przez tego autora ,,samotno$¢” na drodze do Nie-
wiadomego stanowi dowdd na antymitycznos$¢ ekspresjonistycznego kota czasu,
ktorego atrybutem jest niemozno$§¢ znalezienia kontaktu z Drugim — ani z czlo-
wiekiem, ani (tym bardziej) z Absolutem. Co jednak znaczace, odpowiedzia na
taki stan rzeczy, ktora odrdéznia ekspresjonistow od dekadentow, wywodzacych
swa postawg z tych samych przestanek ludzkiej bezradnosci wobec fluktuacji i nie-
uporzadkowania zjawisk w Swiecie, jest zywiotowy aktywizm.

Ow aktywizm jest punktem réznicujacym spojne do pewnego momentu roz-
wazania Schopenhauera 1 Nietzschego na temat czasu kolistego. Nietzsche do-
strzegal w pismach swego poprzednika heroiczna postawe polegajaca na intelek-
tualnej uczciwosci 1 odwadze. Schopenhauer bowiem, widzac w §wiecie zlo, nie
oburza sig, ale spokojnie przyjmuje dana rzeczywistos¢. Autor Tako rzecze Zara-
tustra kwestionuje natomiast Schopenhauerowski fatalizm, pozbawiajacy sensu
zycie jednostki. Wedle Schopenhauera, w §wiecie zta jedyna postawa, ktéra moz-
na zajac, jest wycofanie si¢, samonegacja woli. Nietzsche natomiast wskazuje, ze
»cztowiek zdolny jest okresli¢ sie przez swoje chcenie i cheie¢ siebie wiecznie
powracajacego” ¥, ze amor fati oznaczaé moze nie zawieszenie woli 1 biernosé,
ale przeciwnie — aktywno$¢ i wolg dziatania.

Bederski bliski jest Nietzschemu w odrzuceniu pesymizmu i negacji jako zbyt
tatwych sposobdéw rozwiazania sytuacji istnienia w pelnym zla $wiecie: ,,po c6z
duszg kala¢ stwierdzeniami beznadziei” ** — zapytuje. Hasto z tekstu Bederskiego:
»IDZMY, [...] PRZECHODZMY”, stanowigce w istocie nietzscheaniska odpowiedz
na ,,okrezny §piew — drama odwieczne”, wigze si¢ z uznaniem godno$§ci, choé
na pewno nie celowo$ci ludzkiego istnienia. Jest bowiem prawda uniwersal-
na, Ze:

Szukaé [...] nie zawsze oznacza — znalez¢. Ale juz samo szukanie jest wyrazem postawy

moralnej, gdyz zmierza ono do utrwalenia duchowej kompozycji czlowieka. Tym samym ocala
to, co w czlowieku najcenniejsze — potrzebe 1 pragnienie sensu .

Konsekwencja postawy heroicznej, jaka wobec ,,bezwzglednie [...] NIEWIA-
DOMEGO” przyjmuja poeci pisma ,,Zdr6j”, jest zatem niespodziewane dowarto-
$ciowanie pojedynczego ludzkiego istnienia jako punktu oparcia dla innej niz
deterministyczna zasady strukturalnej dziejow *.

Y Buczynska-Garewicz, op. cit., s. 119.

# Bederski, op. cit,, s. 1.

¥ J. Kryszak, Katastrofizm ocalajacy. Z problematyki poezji tzw. drugiej awangardy. Wyd. 2,
rozszerz. Bydgoszcz 1985, s. 5.

0 Znamienne, ze na podobne, wrecz tozsame miejscami konstrukcje myslowe w odniesieniu
do logiki dziejow zwracaja uwage autorzy monografii, poswigconych Drugiej Awangardzie (zob.
Kryszak, op. cit. — A. Zieniewicz, Idace Wilno. Szkice o ,, Zagarach”. Warszawa 1987, —
S. Stabro, Miedzy nadrealizmem i klasycyzmem — Jerzy Zagorski. W: Poezja i historia. Od Zaga-
row do Nowej Fali. Wyd. 2. Krakow 2001). Sadzg jednak, ze mowié nalezaloby w tym przypadku
nie tyle o antycypacji, co o wspolnocie operacji usensowniania ludzkiego istnienia w czasie 1 histo-
rii. Mam wrazZenie, ze poeci dwoch roéznych pokolen dochodzili do tych samych wnioskow czy
koncepcji, czerpiac z tych samych Zrodet — zawiedzeni determinizmem, zainspirowani Spenglerem.
Podobienstwo najistotniejsze i uderzajace, jakim jest dostrzeganie szansy nowego historyzmu
,.w forsowaniu heroicznej postawy moralnej, w etycznej bezkompromisowosci” (Zieniewicz,
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Konflikt zatozen migdzy pozorem rozumienia mechanizméw historii a ludzka
aktywnoscia, ktorej ranga znacznie maleje, jesli za Heglem przyjmie si¢ dialek-
tyczny rozwoj dziejow, byt rowniez przedmiotem uwagi Nietzschego. Filozofia
Heglowska, jego zdaniem, ,,wszczepita podziw dla potggi historii, ale doprowa-
dzita jedynie do »usprawiedliwienia czaséw wilasnych jako koniecznego rezul-
tatu dziejow powszechnych«” 3. Nietzsche krytykowal postulat obiektywizmu
historycznego i poszukiwanie obiecktywnych prawidtowo$ci rozwoju, gdyz to
prowadzito w prostej linii do bezkrytycznej aprobaty obecnego stanu rzeczy i nie
dawato si¢ pogodzié z tworcza aktywno$cia 2. Przeciwstawiat im dowartoéciowy-
wane przez siebie: role instynktow, cechy osobowosci 1 wolnos¢ w dziataniach
jednostki. Te koncepcje wydaja sig¢ zgodne ze $wiatopogladem poznanskich eks-
presjonistow, ukazujacych beztad dziejowych przemian w planie dostgpnej czto-
wiekowi rzeczywisto$ci 1 w odpowiedzi — gloszacych postawe aktywna.

Konsekwentne podazenie droga myslowa Nietzschego doprowadza do afir-
macji rzeczywisto$ci jako wynikajacej z dziatania ludzkiej woli. Do takiej puenty
dochodzi w cytowanym utworze Bederski, wyznawcow gloszonych przez siebie
pogladéw okreslajac jako tych, ktérzy ,.$wiat jednakze ukochali”. Postawy tej —
akceptacji swiata — nie mozna jednak przyjac jako dominujacej perspektywy po-
ezji ekspresjonistycznej, a przynajmniej tatwo byloby podaé przyktady pogladow
biegunowo odmiennych (juz posrod tekstow cytowanych w niniejszej czgsci arty-
kutu). Tekst Bederskiego nie przez przypadek nosi tytut Poeta a swiat. Poeta, w my$l1
zatozen tworcow pierwszej fazy rozwoju ekspresjonizmu niemieckiego, jest tym,
kto stoi poza iponad spoleczenstwem, unika identyfikacji z innymi 1 odpowie-
dzialnosci za ksztalt rzeczywistosci. Istotna przemiana, jaka dokonala si¢ w obrg-
bie niemieckiego ekspresjonizmu, prowadzita wlasnie do tego, ze dostrzezono
w tworcy jednostke zwiazang ze spotecznoscia i rozwazano problemy moralne oraz
szukano braterskiej mitosci z innymi ludZmi. Istotg tej przemiany okre$li¢ mozna
umownie, postugujac sie tytutem powstatego w 1912 r. utworu Sqd nad Zaratu-
strq. Wizja (Gericht iiber Zarathustra. Vision) ekspresjonistycznego dramaturga
Reinharda Johannesa Sorgego. Nietzscheanskie idee nadcztowieka i indywidual-
noéci zostaly po okresie fascynacji gwalttownie odrzucone, a wraz z nimi cata kon-
cepcja $wiata tego filozofa. Ekspresjonizmu zdrojowcow, jako zjawiska mniej roz-
clagnigtego w czasie niz ekspresjonizm niemiecki, oczywiscie, nie ma sensu dzie-
li¢ nakrotsze odeinki; mniejsza skala zjawiska nie zmienia jednak faktu, ze i w jego
obrebie czytelnik napotyka utwory wyrastajace z mysli Nietzschego i idace jej sla-
dem, jak i pisma ustosunkowujace sig do filozofii autora Wiedzy radosnej krytycz-
nie czy wrecz wrogo, a teksty te nierzadko sasiaduja ze soba na kartach ,,Zdroju”
lub w tomie wierszy jednego artysty. W efekcie paraleli migdzy filozoficznymi

op. cit., s. 88-89, 184), nie powinno jednak przestoni¢ réznic dzielacych poznanskich ekspresjoni-
stow 1 wilnian, ktére wynikaly w duzej mierze z diametralnie odmiennych doswiadczen zyciowych
oraz pokoleniowych. Dla ekspresjonistow kluczowym do§wiadczeniem stato sig odzyskanie przez
Polske niepodleglosci i to wydarzenie ranga swego optymizmu uniewaznilo (czy tez zdawalo sig
czyni¢ zbgdnymi) rozwazania o logice dziejow, a takze zawiesilo pytanie o postawe czlowieka wo-
bec historii, zastgpujac je pytaniami o zrodta moralnosci, istotg postawy religijnej itd. Poeci Drugiej
Awangardy musieli natomiast ponownie zwroci¢ uwagg na kwestig miejsca i roli czlowieka w dzie-
jach, ustosunkowanie do niej stawiajac w centrum zainteresowania.

31 Z. Kuderowicz, Nietzsche. Warszawa 1979, s. 53,

52 Zob. ibidem, s. 52-53.



W CZASOW POWODZI” 85

tezami autora Narodzin tragedii a my$la ekspresjonistow nie da si¢ nigdy, jak juz
wskazywatam, przeprowadzi¢ do kofica. W przypadku zagadnien zwigzanych
z wiecznym powrotem i afirmacja $wiata niezgodnos¢ zapatrywan tlumaczy¢ na-
lezy tym, Ze heroiczny aktywizm ekspresjonistow taczy si¢ najczesciej scisle z ich
zatozeniami etycznymi. Dlatego tez nie akceptuja oni zastanego ksztattu §wiata,
zgode na niego odczytujac jako zdrade ludzkosci. Postugiwanie si¢ przez nich
kategoriami ,tgsknoty” (do drugiego cztowieka, do prawdy, do rzeczywistosci
duchowej), ,,wspotczucia” (wobec blizniego), wreszcie ,,mitosci” (do drugiego czto-
wieka, Kazdego) sprawia natomiast, Zze w swoim rozumieniu §wiata wydaja si¢
blizsi Schopenhauerowi, dla ktérego etyczne wartosciowanie cierpienia bylo
kwestia istotna. Doceniajac — jak Nietzsche — wagg aktu woli oraz dzialania, zdro-
jowcy nie sa przekonani o wystarczajacej dla afirmacji §wiata randze tego gestu
w planie ogolnoludzkim i1 wracaja do resentymentu wobec rzeczywistos$ci spo-
teczne;.

W tym sensie programowy aktywizm ekspresjonistow jest rodzajem zabez-
pieczenia przed mogaca wynikaé z przeswiadczen o nieuporzadkowaniu dziejow
atrofia kategorii moralnych. Do sytuacji $§wiatopogladowej, w jakiej — nolens vo-
lens — znalezli si¢ ekspresjonisci, odnies¢ wolno stowa Barbary Skargi dotyczace
wspomnianego juz francuskiego filozofa Guyau.

Skarga pisze, ze pomimo wielkich zmian, jakie on zaproponowal w mysleniu
o fundamentalnych kategoriach czasu i przestrzeni, w jego ,,$wiecie zmienno$ci
1 wolnosci” nigjedna z wartosci dawno uznawanych pozostata na swym miegjscu,
a sam Guyau w gruncie rzeczy byl ciagle moralista. Skarga thumaczy 6w pozorny
paradoks nastgpujaco:

Jezeli[...] 6w ideal [tj. ideal harmonii] jest obecny w moralno$ci Guyau, cho¢ wiarg w nie-
go tak ostro krytykowal, to faktu tego nie daje si¢ wytlumaczy¢ jedynie checia zlagodzenia
drastycznos$ci opinii mocno podwazajacych obiegowe poglady; obrona przed samym soba, przed
konsekwencjami, jakie sig narzucaly z przyjgtych zalozen, a ktore nie w jednym punkcie mo-
gly zachwia¢ wartosé moralnych kategorii. [...] Ale nie mozna, jak sig okazuje, stworzy¢ teorii,
w ktorej kazda teza, kazde stwierdzenie nosiloby w opinii samego jej autora charakter tymcza-
sowy, ktorej zasady nie znajdowalyby fundamentu w jakims§ systemie prawd lub wartosci. Umyst
ludzki szuka zakotwiczenia w tym, co mogloby stanowi¢ dla niego oparcie w wywodach, pra-
gnie przyjac cos za stale, niepodwazalne, nie poddajace sig ciaglemu przetworzeniu, cho¢ glo-
si nieskonczono$¢ przetworzenia, co$, co by stuzy¢ mogto jako busola w $wiecie zmiennosci.
W ostatecznym rachunku okazywalo sig, ze pogladu o absolutnej zmiennos$ci §wiata nie dawa-
to sig do konca utrzyma¢ i rozwinaé; zmuszat on niejako do zatrzymania si¢ w potowie drogi.
[S 367-368]

Taka ,,busola w §wiecie zmienno$ci” potrzebna byta wszystkim twércom mo-
dernistycznym, wszyscy oni bowiem znalezli si¢ w opisanej wlasnie sytuacji. Wedle
Nietzschego, ktory perspektywy zachwiania uniwersalnych kategorii moralnych
nie postrzegal bynajmniej jako niebezpieczenstwa, punkt oparcia wsroéd zmienno-
$ci §wiata stanowita sama dla siebie silna jednostka. Ekspresjonisci, gloszac ,,prze-
miang” 1 poszukujac momentu stato$ci poza jednostka, jak Guyau ,,staja w poto-
wie drogi” migdzy teleologicznymi koncepcjami romantykéw a nowoczesnym
rozumieniem zmienno$ci rzeczywistosci, nie zaktadajacym istnienia na ludzkim
horyzoncie ,,Zbawienia Szczytow 1 Rajow utraconych” *.

% Bederski, op. cit., s. 2.
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Zakwestionowanie celowos$ci przemian zachodzacych w czasie, polemike
z koncepcja ,,wznoszacego si¢” czasu, ktora obserwowalam w lirykach Zegadto-
wicza 1 Wittlina, znalez¢ mozna takze w wierszu Stanistawa Kubickiego pt. Wie-
czor. Podmiot liryczny utworu to cztowiek, ktory — jak Ralf Moor Zegadtowicza —
,bolesny zegna dziefi... / rozwaza drogi koniec”?. Z tej perspektywy wszyst-
kie jego do$wiadczenia Zyciowe jawia mu si¢ jako bezcelowe bladzenie, ktérego
nie potrafi uzasadni¢ zadna wyzsza koniecznoscia; cierpien zwyczajnego cztowieka
nie mozna zrozumie¢ przyktadajac do nich filozofi¢ genezyjska czy eschatologig:

odwracam sig i
klng w tej chwili
stacje moje bolesne

([...] bezuzytecznie ghupie

na bok odsunigte przez Ciebie)
Ha!
wigc zetre z twarzy §lad trudu
pielgrzymki” ku Tobie — **

Ujgcie w cudzystow stowa ,,pielgrzymka” wymownie §wiadczy o tym, ze
zwatpienie prowadzacego przed$miertna rozmowe z Absolutem cztowieka nie tylko
dotyczy sensownosci jego wlasnego, partykularnego istnienia (co juz bytoby wy-
starczajaca tragedia), ale uderza takze w sama ide¢ dazenia wzwyz, kwestionujac
ukierunkowanie przemian zachodzacych w czasie ludzkim. Na marginesie zauwaz-
my, iZ w ten sposob zarysowana zostala rowniez szczeg6lna koncepcja wolnosci:
cztowiekowi wolno odtad wszystko, ale tez nie powinien spodziewac sig, Ze jego
zycie moze by¢ ogniwem w lancuchu dziejowych przeksztatcen. W §wiecie, kto-
rego nie dotyczy zadna teleologia, lecz tylko ,,ponura kakofonia cztowieczych ce-
16w 3¢, nie ma juz mowy o konsolacyjnej ,,wiecznej przemiany jedno$ci” — ani
z perspektywy umierajacego bohatera (jednostki wyzwalajacej si¢ spod wladzy
czasu), ani z punktu widzenia ekspresjonistow, poszukujacych podstaw dla swych
zatozen etycznych. Uplywajacy czas nie stuzy jakkolwiek pojgtemu rozwojowi,
ale wrecz kwestionuje sama ideg ,,pielgrzymki”. System genezyjski chwieje si¢
w posadach.

Proces odchodzenia od historiozoficznych koncepcji romantyzmu (jak roéw-
niez od charakterystycznych dla tej epoki przeswiadczen w innych dziedzinach)
rozpoczal si¢ na dtugo przed ostatecznym tryumfem koncepcji modernistycznych.
Oznak zwatpienia w stusznos¢ doktryny Heglowskiej szuka¢ nalezy juz u poczat-
kéw modernizmu, jej kontynuatorzy natomiast zdawali sobie sprawe z niemozli-
wych do obrony uproszczen 1 uogélniajacych zalozen, ktorym fakty przeczace teorii
zbyt mocno dawaly si¢ we znaki. Stowacki swa filozofi¢ genezyjska zbudowat
wprawdzie czerpiac z nauk autora Teodycei, ale przede wszystkim przezywszy
mistyczne objawienie. By¢ moze, zwlaszcza ta druga okoliczno$¢ sprawia, ze
W swojej romantycznej epopei teleologicznej*” zdotal dokonaé syntezy tego, co
indywidualne 1 uniwersalne, i Ze celowo$¢ dziejowych przemian jest dla niego oczy-
wista. Nie byt juz w tej kwestii tak jednoznaczny Micinski, komentujacy dzieto

3 S, Kubicki, Wieczér. W: Ein Poet iibersetzt sich selbst, s. 83.
55 Ibidem.

% Bederski, op. cit., s. 2.

57 Termin L. Pollmanna. Zob. F 94,
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Stowackiego w eseju zatytutowanym Krél Duch — Jazn. Sam tytul jego komenta-
rza jest znaczacy 1 wskazuje na daleko idaca reinterpretacj¢ tekstu oraz idei ro-
mantycznej. Jak pamigtamy, Stowacki przedstawit dzieje minione ,,z pozycji czto-
wieka wiedzacego, z pozycji, z ktorej chaos historii ujawnia juz teologiczny sens,
a cierpienie i rozterki bohateroéw znajduja rozwiazanie w aktualnej wiedzy” (F 93).
Micinski natomiast w swoim komentarzu pomija teologi¢ Stowackiego uwazajac
jego poemat za objawienie symbolicznej mitologii i interpretuje dzieto w katego-
riach opozycyjnych symboli. Jak pisze Florynska:

Poemat Stowackiego jest opowiescia o tym, jak duch globowy w kolejnych formach two-
17y siebie i dzieje. [...] Micinski, postugujac si¢ pojeciem Jazn, podkresla stalo$¢ metafizycz-
nych konfliktow, uwiklanych tylko w rézne sytuacje historyczne. Utozsamiajac Kréla Ducha
z Jaznia Micinski metaforyzuje go, odbierajac mu historyczna konkretno$¢. Ale natychmiast,
W nastgpnym posunigciu, przywraca mu realnos¢ jednostkowa i indywidualnos¢, przez pomi-
nigcie wszystkiego, co przekracza $wiadomos¢ osoby [...]. ,, Wyjmuje” niejako Kréla Ducha
z jego historii globowej, pozostawiajac za kazdym razem jedno konkretne ludzkie zycie. [F 96]

Wyrazna zmiana akcentow, brak zainteresowania zagadnieniami historiozofii
1 teleologii przy rownoczesnym eksponowaniu tego, co jednostkowe, sprawia, Ze
modernistyczna interpretacja Krdla-Ducha moéwi nam tylez o jej bohaterze, co
1 0 autorze. Znaczace, iz Micinskiemu najistotniejsze wydaty si¢ u Stowackiego:
»pewnosci najwyzsze: ze duch jest swiattem w mroku — ze za czlowiekiem sa
istnienia potezniejsze — Ze Przeznaczenie taczy si¢ z nasza wolng i tworcza wola
w metafizycznych regionach, jako Boég — i dusza”*®. Afirmacja ,,wiarotworczej
warto$ci” poematu nie oznacza jednak akceptacji tej opowiesci mitycznej ani tym
bardziej jej przejgcia, albowiem ,,nie te pewnoS$ci zdaja si¢ interesowaé Micinskie-
go glownie, lecz ich rozpaczliwe poszukiwanie” (F 101). To przewarto§ciowanie
Krdla-Ducha, dostrzezenie w nim — jak pisze Florynska — ,,warto$ci wiarotwor-
czej” i rownoczesna proba jego reinterpretacji w kategoriach jednostkowych jest
W swej istocie zabiegiem modernistycznym, proba kreacji mitu nowoczesnego,
ktory: ,,zachowalby wszystkie odczarowane przywileje jednostki nowoczesnej
— jej kartezjanska osobnos¢, jej monadyczna nieufnosé wobec wplywow — a jed-
nocze$nie wcielitby ja w wielka, heroiczna narracjg walki i pojednania”*. Zna-
mienne, iZ zastosowane przez Miciniskiego sposoby przesunigcia Krola-Ducha
Z romantyzmu w nowoczesno$¢: ukazywanie stalosci konfliktow i opozycji za-
miast syntezy ich elementéw oraz rezygnacja ze $ledzenia ,historii globowe;j” na
rzecz partykularnego ludzkiego istnienia, sa podobne, a zatem, by¢ moze, w ja-
kis sposob antycypuja zaobserwowane wczesniej drogi odchodzenia od filozofii
genezyjskiej, ktorymi (§wiadomie badZ nie§wiadomie) kroczyli ekspresjoni§ci. Mi-
cifiskiego 1 zdrojowcow, a w ich liczbie réwniez Zegadtowicza, zbliza do siebie
takze (mitotworczy) watek poszukiwania pewnosci 1 uzasadnienia, poszukiwa-
nie wiary.

Podobienstw migdzy przeswiadczeniami Micinskiego a pogladami poznanskich
ekspresjonistow mozna wskaza¢ wigcej. Wprowadzone w migjsce Krola Ducha
pojecie Jazni oznacza dla Micinskiego duchowa istotg cztowieka (ktora jednak nie

8 T. Micinski, Krdl Duch — Jazh. Poemat Juliusza Stowackiego. W: Do Zrédel duszy pol-
skiej. Lwow 1900, s. 118.
% Bielik-Robson, op. cit., s. 325.
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uzewngtrznia si¢ bezposrednio w $wiadomosci indywidualnej), wieczny i niezmien-
ny punkt odniesienia dla osobowosci: ,,nie duch globowy w swojej najwyzszej
»formie objawu, ale raczej jego ukryta boskos¢, niedostgpna dla umystu” (F 95).
Dos¢ podobnie do ,,jazni” u Micinskiego ksztattuje sig¢ znaczenie Zegadtowiczow-
skiego terminu ,,legenda” — okreslajacego duchowa prawde o cztowieku i §wiecie,
ktora on (czgsto nieswiadomie) realizuje w swoim ziemskim Zyciu, a ktora jednak
jest zarazem melodia w ,.kosmicznych rytmach” wszech§wiata. Migdzy sposoba-
mi myslenia mtodopolskiego preekspresjonisty 1 poety zwiazanego z grupa ,,Zdro-
ju” rysuja si¢ wyrazne podobienstwa, szczegodlnie widoczne w aspekcie kategorii
czasu. Obaj tworcy przewarto$ciowali spojrzenie na dzieje przez pryzmat jednost-
ki: juz nie wielkiej indywidualno$ci, ktorej dziatania niosa ze soba widoczny ex
post konkretny, dziejowy sens, ale jednostki stajacej wobec §wiata z lgkiem 1 nie-
pewnoscia — 1 to wlaénie jej perspektywe ogladu rzeczywistosci przyjmuja. (Jest
to do pewnego stopnia zgodne z antropocentryczna filozofia Stowackiego, stawia-
jaca jednostce ,,wymaganie heroizmu, tworzenia Boga w sobie 1 budowania Kro-
lestwa Bozego na ziemi, zgodnie z absolutnym ideatem, ktory cztowiek jako indy-
widualny duch globowy sam tworzyt i sam sobie us§wiadamial” — F 170.) Kolejna
zbiezno$cia myslenia Micinskiego i Zegadlowicza jest konstatacja, Ze przebieg
czasu 1 historii warunkuja organizujace $wiat ,,niezmienne antynomie”, migdzy
ktérymi porusza si¢ zaréwno jednostka, jak i dzieje. Zgodnie z modernistycznym
pojmowaniem uptywu czasu ,,rytmy wszech$wiata” nie uktadaja si¢ w zaden lo-
giczny wzorzec, a bieg historii pozbawiony jest celowosci. Wyeksponowanie per-
spektywy jednostki przy opisie dziejow jest natomiast sygnatem ekspresjonistycz-
nego sposobu myslenia, ktéry taczy omawianych autoréw, wskazujac na jedno
z podobienstw migdzy preekspresjonizmem mtodopolskim a ekspresjonizmem
Dwudziestolecia.

W tym miejscu trzeba jednak wspomnie¢ rowniez o zasadniczej roznicy, jaka
wyrasta na gruncie pojmowania roli jednostki w dziejach u Micifiskiego 1 u Ze-
gadtowicza, a takze wskaza¢ na niekonsekwencje zdrojowcoéw w ich opisie pro-
cesu historycznego, rozdartych migdzy tworzeniem mitu nowoczesnego a tgskno-
ta do utraconego raju premodernistycznych opowieéci mitycznych . Pogarda

% Roéznicg migdzy nimi nakreéla Bielik-Robson w wielokrotnie cytowanej tu ksiazce. Korzy-
stajac chetnie z ustalen autorki, zmuszona jestem poczyni¢ zastrzezenie dotyczace rozumienia zastoso-
wanego w niniejszym artykule terminu ,,romantyzm” przez nia. Mozna zapewne odnie§¢ wraZenie,
ze, powolujac sie na ksiazke Bielik-Robson, staje w opozycji wobec kluczowej dla niej tezy o cig-
gltos$ci pewnych nurtdéw myslenia romantycznego w nowoczesno$ci. Moje rozwazania wskazuja
bowiemna niesp6jno$¢ migdzy romantyczng refleksja na tematy temporalne oraz mysla histo-
riozoficzng a $wiatopogladem nowoczesnosci. Usitowali tu znalez¢ plaszezyzng porozumienia pol-
scy ekspresjonidci. Te, jak sadze, pozorna, sprzecznos$¢ mozna wyjasni¢ w sposob dos¢ prosty. Bie-
lik-Robson w swojej ksiazce nie przywoluje ani Mickiewicza, ani Slowackiego, jako przyklady ,,my-
slenia romantycznego” wymienia przede wszystkim poetow angielskich: Wordswortha, Shelleya,
Keatsa, Blake’a, a takze poetow niemieckich. Piszac o zdrojowcach, sila rzeczy siggam do obranej
przez nich ,tradycji kluczowej”, jaka byla polska literatura romantyczna, zorientowana na problemy
narodowe, malo — lub wcale — ukierunkowana zagadnieniem podmiotowosci, ktore pozwala Bielik-
-Robson na wykazanie podobienstw myslenia romantycznego i nowoczesnego. Na marginesie moz-
na jeszcze dodaé, ze w przypadku Stowackiego problem wydaje sig daleko bardziej zagmatwany,
gdyz na kwestie narodowe naklada sig jeszcze temat objawienia. Chyba dlatego filozofii Stowackie-
go nie omawia w skadinad dokladnej i wnikliwej ksiaZzce poswigconej filozoficznym pogladom pol-
skiego romantyzmu Urbankowski (op. cit).



W CZASOW POWODZI” 89

Micinskiego dla postawy ewangelicznej, deprecjonowanie postawy anhellicznej
oraz apoteoza lucyferycznej stoja w sprzecznosci z wizjami komunionistycznymi
1 franciszkanskimi, jakie znajdujemy w pismach poznanskich ekspresjonistow. Dla
Micinskiego postawa ewangeliczna pozbawiona jest uzasadnienia, nie znosi ona
bowiem napigeia migdzy Zyciem a istnieniem w nim zla. Zegadlowicz, podobnie
jak inni zdrojowcy, zdajac sobie sprawe z tego napigeia, przechodzi ponad nim,
dopuszczajac do glosu argumenty pozaracjonalne 1 intuicyjnie przyjmujac posta-
we¢ ewangeliczna, co prowadzi go do (komunionistycznego) docenienia tego, co
etyczne. W Balladach Zegadtowicz posuwa sig jeszcze dalej 1 wykorzystujac chrze-
Scijanska wiarg w paruzj¢ dokonuje uswigcenia czasu, ktory w opowiadane;j histo-
rii staje si¢ czasem misterium: powtdrnego przyjscia. Zarazem Zegadtowiczow-
skie powsinogi doznaja catkiem prywatnych epifanii, ktore nie zmieniaja niczego
w czasowej strukturze rzeczywistosci ani nie umozliwiaja powrotu do czasu ukie-
runkowanego, gdyz powtorne przyj$cie Chrystusa na ziemig, do beskidzkiej wsi,
nie jest wyczekiwanym Koncem Czaséw 1 nie zatrzymuje czasu ani nie przynosi
rozstrzygnigé¢ moralnych.

Micinski, podobnie jak wielu innych modernistow mtodopolskich, taczy in-
spiracje romantyczne z nietzscheanskimi — Bazylissa Teofanu dedykowana jest
Stowackiemu 1 Nietzschemu. Wskazujac na analogie migdzy filozofiami obu tych
tworcow, mtodopolscy autorzy studiow zestawiajacych ich przemyslenia traktuja
jednego 1 drugiego jako wyrazicieli typowych konfliktoéw wspotczesnosci, nato-
miast nieomal zupelie pomijaja patriotyczne tresci pogladow polskiego poety
1 sprawnie wpisuja jego koncepcjg w niemieckiego filozofa teorig genialnej jed-
nostki®'. Zdrojowcy dziedzicza po Mlodej Polsce tatwo$¢ kreslenia analogii mig-
dzy mys$la Stowackiego 1 Nietzschego, jednak ich rozumowanie przebiega innym
torem:

mesjanizm Stowackiego w ujeciu ,.Zdroju” stawal si¢ doktryna bardziej uniwersalng niz nie-
tzscheanizm, ktory okazywal sig tylko narzgdziem mesjanizmu. Celem nie bylo tu Zycie samo
w sobie jak u Nietzschego, poniewaz redakcja ,,Zdroju” [ ...] nie poszla tropem ,,$mierci Boga”,
lecz trzymala sig religijnej perspektywy powrotu do Boga przez uzyskanie duchowej samo-
dzielnosci, przez ,samoobjawienie czlowieka” (deifikacjg), nawet — paradoksalnie — dzigki
irreligii (buntowi)®2.

Rowniez na dotyczacych problematyki temporalnej przeswiadczeniach eks-
presjonistow zaciazyla ich guasi-religijna perspektywa nowoczesnego mitu. Ten
wlasnie czynnik, a takze fakt wkroczenia w biografie historii poznanskich arty-
stow zadecydowaly o najistotniejszych réznicach migdzy perspektywa moderni-
zmu miodopolskiego a ta przyjgta przez zdrojowcow. W tym sensie powracajaca
do wielu koncepcji romantycznych poezja ekspresjonistyczna moze by¢ odczyty-

1 Najglo$niejsze mtodopolskie analizy zwiazkow i r6znic miedzy genezyjska filozofia Sto-
wackiego a pogladami Nietzschego, czyli studia J. Zutawskiego (O Krélu Duchu)i S. Ta-
tarowny (Slowacki i Nietzsche {Krél Duch a Nadczlowiek)), omawia dokladnie T. Weiss
w ksiazce pt. Romantyczna genealogia polskiego modernizmu. Rekonesans (Warszawa 1974,
s. 257-262).

€ K. Piotrowski, Irreligia Buntu. Geneza i morfologia poznatiskiej apostazji. W zb.: Bunt.
Ekspresjonizm poznarnski 1917-1925. Katalog wystawy Muzeum Narodowego w Poznaniu: listopad
2003 — styczen 2004. Red. G. Halasa. Przedmowa W. Suchocki. Noty katalogowe L. Glu-
chowska [iin.]. Przel. J. Kalazny [iin.]. Poznan 2003, s. 130-131.
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wana jako krok wstecz wzgledem likwidatorskich wobec niektorych przeswiad-
czen romantyzmu postaw mtodopolskich.

»Zbliza sie czas”

W ujeciu ekspresjonistow dostrzec mozna elementy charakterystyczne dla
modernistycznego postrzegania chwili terazniejszej jako tej, ktora —
rozszerza si¢ lub kurczy zaleznie od sytuacji obserwatora albo zawiera zarodek apokalipsy [...],

albo tez jest rodzajem jednoczesnosci, w ktorej przesztosé, terazniejszos¢ i przysziosé zlewaja
sie w jedno .

Znamiennym dla ekspresjonizmu uj¢ciem biezacego momentu sa koncepcje
konca dawnego porzadku §wiata, nierzadko przeradzajace si¢ w wizje apokalip-
tyczne: jak wiadomo, uwazany za utwor otwierajacy dzieje literackiego ekspresjo-
nizmu niemieckiego wiersz Jakoba van Hoddisa nosi tytut Koniec $wiata (Welten-
de, 1911)%. Kres kultury europejskiej i nadejécie nowych czasow glosili za Speng-
lerem rowniez autorzy z krggu poznanskiego ,,Zdroju”. Pisal Jerzy Hulewicz:

Zbankrutowala idea Europy, ize zamknela dusze swa promieniowi Wschodzacego Ston-
ca, a proznie wypelnila czcza zycia formulg. Materii — nie za§ Duchowi ustuzna ®.

W poetyckich wizjach Zegadlowicza odnalez¢é mozna gloszone przez publicy-
stow poglady — zapowiedzi apokalipsy ginacej kultury:
Stary 1 nowy $wiat ginie
zatracony w dorazno$ci pustej —%
Zbliza sig czas —
kazda chwilg sig przybliza —
w tym skosnym zachodzie stonca —
wydtuzonym cieniem krzyza .

Obserwowana z perspektywy historii chwila terazniejsza jest dla ekspresjoni-
stow chwilg graniczna, szczeg6lna, ma warto$¢ przetomu. Tak zarysowana zostaje
sytuacja liryczna juz w pierwszych wersach poematu Zegadtowicza PrzyjdZz Kro-
lestwo Twoje (1924), taka sugesti¢ dobitnie wyraza tytul zbioru recenzji 1 pism
krytycznych Jana Stura Na przefomie (1921). Co istotne, polscy ekspresjonisci nie
glosili w swych utworach nadej$cia konca §wiata, ostatecznej zagtady. W ich in-
terpretacji apokalipsa poprzedzala zawsze odrodzenie, nadej$cie nowej ery, a po-
eci koncentrowali si¢ raczej na wizjach szczesliwej przysztosci odmiodzonej
ludzkosci (czy tez, jak zobaczymy, niepodleglej Polski) niz niedoli, towarzyszacej
czasom gwaltownej przemiany. Takie rozumienie apokalipsy jako prologu szczg$-
liwszej przyszto$ci charakterystyczne jest takze dla dziet ekspresjonistow niemiec-

% Sheppard, op. cit, s. 118.

¢ Zob. S. Vietta, H-G. Kemp er, Expressionismus. Miinchen 1983, s. 32 n. Doda¢ nalezy,
ze Koniec swiata van Hoddisa to apokalipsa raczej groteskowa, cho¢ nie mniej grozna od utrzyma-
nych w tonie serio, wieszczaca koniec epoki.

¢ J. Hulewicz, op. cit., s. 140,

% E. Zegadltowicz, I nie odezwal sie nikt. W: Godzinki, s. 4.

¢ E. Zegadlowicz, Gesty las wasni. W: jw., s. 5.
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kich. Znamienne okazuje si¢ jednak przesunigcie zachodzace migdzy perspekty-
wa ekspresjonizmu niemieckiego 1 polskiego, kluczowe dla rozpatrywanych tu za-
gadnien rozumienia momentu historycznego, w ktérym przyszto im zy¢, objawia-
jace si¢ nieomal symbolicznie w tytutach ich dziel. Podczas gdy wydany w 1919 1.
przez Kurta Pinthusa zbiér wierszy niemieckich ekspresjonistow nosit wymowna
nazw¢ Menschenheitsdimmerung (Zmierzch ludzkosci), antologia polskiego eks-
presjonizmu opublikowana w r. 1920 zatytutowana byla Brzask epoki. Pozostajac
w obrebie tego samego prze§wiadczenia o przysztym odrodzeniu ludzko$ci, wspot-
pracujacy ze soba przy okazji wystaw 1 inicjatyw wydawniczych ekspresjonis§ci
polscy oraz niemieccy roéznili si¢ przeciez sposobem widzenia wla$nie zakonczo-
nej pierwszej wojny $wiatowej. Cho¢ pacyfistyczne deklaracje sktadane byly przez
ekspresjonistow niezaleznie od ich narodowosci, a ,,zamierzeniem ekspresjonistow
bylto przekraczanie narodowych barier poprzez wyrazisty styl 1 utopijne przesta-
nie” %, to jednak sytuacja, w jakiej znalazty si¢ Niemcy i Polska po zakonczeniu
dziatan wojennych, musiata wplynac na ostateczng oceng biezacej chwili dziejo-
wej 1 wyrazita si¢ w metaforycznych tytutach. Poetom niemieckim, ktorych kraj
ponidst w czasie wojny ogromne straty, z pewnoscia naturalniejsza zdawata sig
metafora ,,zmierzchu” niz ,,brzasku” czasow. I cho¢ o Wielkiej Wojnie jako o kon-
kretnym wydarzeniu historycznym zdrojowcy nie pisza prawie wcale, to jednak
jej konsekwencje zmienily optyke artystow po dwoéch stronach nowo powstalej
polsko-niemieckiej granicy %.

Mimo licznych przepowiedni ,,zblizania si¢ czasu” przetomu nie ma w pol-
skiej poezji ekspresjonistycznej tak wyrazistych jak w niemieckiej obrazéw konca
Swiata, katastrofy, wojennej pozogi. Okrucienstwo wojny ustapito bowiem interpre-
tacji 1918 roku jako zmartwychwstania, wypemienia dziejowej historii zbawienia,
przestaniajac pacyfizm i komunionizm. Trzeba pamigta¢ o zaangazowaniu wielu
z autoréw czasopisma ,,Zdr6j” w dziatalno$¢ nielegalnych organizacji patriotycz-
nych, przede wszystkim Towarzystwa Tomasza Zana (do ktorego nalezeli Hulewi-

% R.-C. Washton Long, Nagjonalizm i internacjonalizm ekspresjonizmu. W zb.: Bunt, s. 78.

% Inng kwestia, ktorej rozpatrzenie wykracza poza ramy niniejszego artykulu, ale ktéra z pew-
noscia rowniez tlumaczy charakterystyczne roznice tytuléw dwoch wspomnianych antologii, jest
inna w Niemczech, a inna w Polsce sytuacja ekspresjonizmu po zakonczeniu pierwszej wojny §wia-
towej. Niemiecki ekspresjonizm juz w chwili rozpoczecia dziatan wojennych byl ruchem uksztalto-
wanym: swoje pierwsze (i nierzadko jedyne) tomy zdazyla wydac juz wigkszos§¢ gtownych poetow
tego kierunku (G. Heym, E. Stadler, G. Trakl, W. Hasenclever, G. Benn i inni). Przewazajaca liczba au-
tor6w zwiazanych z poznanskim ,,Zdrojem” rozpoczynata swoja tworczos¢ ksiazka lub pojedynczym
wierszem w czasie wojny albo tuz po jej zakonczeniu. Jeszcze przed wojna zdazyli zadebiutowa¢ na
tamach czasopism (oczywiscie, innych niz powstalty w 1917 r. ,,.Zdr6j”) A. Bederski i J. Wittlin.
E. Zegadlowicz byl jedynym sposrod poznanskich ekspresjonistow, ktory jeszeze przed 1914 1,
wydawal tomiki poetyckie (Tententy — wraz z W. Ortowskim i W. Toporem; Nad rzeka,
Powrdét, Imagines). Swoja tworczos¢ przedwojenna, silnie nasycona mtodopolska nastrojowoscia,
sam Zegadlowicz w okresie wspolpracy ze ,,Zdrojem” i pozniej dyskredytowal (zob. E. Ze ga-
dlowicz, O ksztaltowaniu sie idei. Odczyt wygloszony w kole polonistow uniwersytetu poznar-
skiego dnia dwudziestego maja 1927 roku. W: W obliczu gor i kulis. Poznan 1927, s. 45: ,,Dla mnie
stronice te sa obce, tak obce, Ze ze zdumieniem dowiadujg sig po latach, Ze taki-to a taki wiersz ja
wlasnie napisalem — kiedy? —7— jak —7— Tak — to sig¢ wszystko oddala, co jest zbytnia forma; — duch
jeno, jeno idea jest wiecznie zywa! —). MozZna zatem uznac, ze dla wszystkich zdrojowcow wydana
w 1920 r. antologia byla ,brzaskiem” ich wlasnej tworczosci, nastajacym nisomal jednoczesnie ze
switem odrodzonej panstwowosci — choé, jak po latach trafnie okreélit J. Ratajczak, ,blaskiem
zagaslym” (Zagasty ,, brzask epoki”. Szkice z dziejow czasopisma ,, Zdroj ”1917-1922. Poznan 1980).
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czowie, Kubicki, a takze wielu plastykow, wspottworzacych grupe Bunt) 70, Wy-
bor migdzy przywiazaniem do tradycji romantycznej 1 narodowowyzwolenczej
a ekspresjonistycznym etyzmem nie byt wszakze tatwy 1 oczywisty. Jeden z naj-
ciekawszych poetoéw z kregu poznanskiego ,,Zdroju”, Witold Hulewicz, pisat w po-
wstatym w r, 1920 tekScie pt. Manifest nowego dnia:

Nie, dzisiaj jeszcze nie mozem wolac: Ludzie!
Dzi$ krzycze rozdarta piersia; POLACY! ™!

Wybor ten byt istotnie dramatyczny, dotyczyl przeciez nie tylko rozwiazan
artystycznych, ale — przede wszystkim — postaw zyciowych (Witold Hulewicz wal-
czyl na froncie francuskim, p6Zniej takze w Powstaniu Wielkopolskim i na wojnie
w 1920 roku) 2. Nadzieja napetniaé moze uzyte w wierszu stowo ,,jeszcze” —w nim
tkwi przepowiednia, Ze oto nadejda czasy, kiedy poczucie przynalezno$ci narodo-
wej przestanie by¢ wazne, a dobro ludzko$ci, nie za$ konkretnego narodu, stanie
si¢ dobrem najwyzszym. Proza poetycka Olwida — wydany w r. 1921 tomik pt.
Plomien w garsci, skladajacy si¢ w znacznej mierze z impresji z frontu — potwier-
dza istotg owego dramatycznego rozdarcia: pacyfistyczne fragmenty (Na pohybel
wojnie, Szepty, Furioso) poprzedzaja cytowany wiladnie, eksponujacy przywiaza-
nie do polskosci Manifest nowego dnia.

Polscy ekspresjoni§ci mieli w literaturze romantycznej gotowe narzg¢dzia, aby
terazniejszos¢ podnies$¢ do rangi dziejowego spetnienia, konca dotychczasowego
$wiata przemocy. Nie tylko wigc nie zrzucaja ,,plaszcza Konrada”, ale w pelni
$wiadomie 1 celowo przywoluja tradycj¢ romantyczna (Witold Hulewicz przypo-
mina przestanie ,,Archaniota Juliusza”), zwiastujaca zmartwychwstanie Polski. Co
jednak warte podkreslenia, romantyczny bdj o wolno$¢ oznaczal dla ekspresjoni-
stow — jak pisal Olwid — ,,b6j 0 Boga w cztowieku”?, dlatego wykraczat daleko
poza zadania walki narodowowyzwolenicze;j.

Zdrojowcy zdawali sobie sprawg z pegknigcia migdzy ,,internacjonalizmem”
ekspresjonizmu, gloszonymi przez wyznawcow tego pradu réwnoscia i braterstwem
wszystkich ludzi a sktadanym na tamach pisma hotdem wolnej Polsce . Probujac
uniknaé owego peknigcia, ubrali ,,sprawe polska” w kostium przemiany dziejo-
wej, umiescili odrodzenie kraju w perspektywie spelnionego dazenia do konca
czasow, uczynili je Objawieniem. Aby nie poglebiac przepascei, jaka rysowala si¢
migdzy pacyfizmem ijego §wiatopogladowym zapleczem a konieczno$cia opo-

" Piszac o graficznej tworczo$ci plastykow grupy Bunt, A. Salamon (Twdrczosé graficzna
jako narzedzie walki o niepodleglos¢. Przyczynek do genezy i historii ,, Zdroju”. W: Bunt, s. 114)
przyznaje patriotycznym motywacjom poznanskich artystow rolg kluczowa: ,,Grupa Bunt miala cha-
rakter dorazny, wcale nie wynikajacy tylko z kwestii §cisle estetycznych, ale, co bardziej prawdopo-
dobne, z uwiklania jej cztonkoéw w dzialalnoé¢ niepodleglosciowa, co tez thumaczy brak jasnego
programu artystycznego”.

' Olwid, Manifest nowego dnia. W: Plomiei w garsci, s. 21.

2 W. Hulewicz do konca nie cheiat wybieraé migdzy pacyfizmem a przywigzaniem do wlasne-
go narodu, miedzy kultura polska a niemiecka — i zaplacit za swoj idealizm najwyzsza ceng.

» W. Hulewicz, op. cit., s. 20.

™ Myél Stowackiego, na ktora ekspresjonisci tak chgtnie sig powoluja, rowniez nie byla wolna
od peknigcia migdzy kosmogonia a pewnikami dotyczacymi dziejow Polski, ktére — na tle konse-
kwentnego, genezyjskiego zarysu przemian natury i historii — cechowal brak uzasadnienia (zob.
Kowalczykowa, op. cit., s. LXXI).
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wiedzenia si¢ poznanskiego ekspresjonizmu za walka patriotyczna, narodziny
wolnej Polski najczg$ciej opisywane bywaja jako wydarzenie pozaswiatowe, po-
zahistoryczne:
spazm, krzyk — miotany w Przestrzen i Wiecznos¢,
Odkupienia obledny, straszny, nieludzki krzyk:
POLSKA!™

Zgodnie z paradygmatem romantycznym odrodzenie Polski zwiastuje nowe,
szczgSliwe czasy calej ludzkoéci. Zauwazmy, ze w utworach o tym méwiacych
zostaje ostatecznie umocniony Heglowski model historii jako procesu idacego
wzwyz, podczas gdy jego modernistyczne rozchwianie obserwowac mozna w teks-
tach nie odnoszacych si¢ do sytuacji Polski. W grupie wierszy dotyczacych re-
aliow lat 1918-1921 dominuje zdecydowanie ton mistyczno-profetyczny:

Zalamana linia wiekoéw kontynuuje swoj §lad po drodze wzwyz wiodacej
ku siedmiu gwiazdom dokonania misyjnego —

A oto jest nie mysl! nie fakt, nie kreacja, nie zmartwychwstanie nawet,
jedno owa pozamaterialna, nie materialna sprawa; duchow rozwaga,
duchow tresé, konieczny refren legendy ziemi sens:

POLSKA!

...... wzorzysta tkan: krysztaly, rodliny, zwierzeta, morza, lady, stonca,
ziemie, ksigzyce,
...... blyskawicowe szlaki drog mlecznych,

A ponad wszystkim olbrzymich ramion wladne tworcze podniesienie:
—FIAT LUX -

POLSKA! 7

Tak rozumiane odrodzenie Polski — jako Chrystusa narodow — uznane tez za
zwieficzenie waznego etapu w dziejach $wiata i ludzko$ci, sprawia, ze tragedie
przeszlosci traca wazno$é:

— mijajq lata
— zle, podle, nikczemne — [...]
— Niewola!

— Przepada wszystko —

—-31, 63,905,914, 15, 16, 17 ——

— lata — — straszne — — lata — —

— krew 1 pozoga —

— hanba —

—meka —

— tortury —

— przez dluz i szerz, przez wszystkie strony swiata: bol,
rana okropna,

zgliszcza,

okopy,
meka,

" E. Zegadltowicz, Summa nowych dziejow. ,,Zdr6j” t. 5 (1918), z. 5/6, s. 131.
" Ibidem, s. 129-131.
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glod,
poniewierka — —
— I ten cud nad wszelkie cudy — —
— —ida pokolenia za pokoleniami
7 §piewem na ustach,

L......... ]
z zywa Ojczyzna w piersiach — —
..o ]
otwarty drogi zloty szlak —
w Wiecznos¢ i Przestrzen,
w Dokon Ostateczny,
w Wyzwolenie 7’

Stylistyka tego fragmentu nie odbiega znaczaco od cytowanych wczeéniej frag-
mentéw Ballady o rezurekcji bezpanskiego pilota, co dowodzi, ze zmartwychwsta-
nie Polski byto istotne raczej jako spelnienie konieczno$ci dziejowej niz jako reali-
zacja nadziei zniewolonego narodu. Mozna wregcz odnie$¢ wrazenie, Ze zamiast Pol-
ski moglby w tekscie pojawié si¢ Olwidowski ,,duch”, Wittlinowski ,,Zbawca”,
Zegadlowiczowski ,,Syn Bozy”, a wydzwigk ideowy utworu zmienitby si¢ — przy-
najmniej dla ekspresjonistow — dos¢ nieznacznie. Sugesti¢ uniwersalizacji opisywa-
nych wydarzen historycznych zawieraja juz tytuly wierszy Zegadlowicza odnosza-
cych si¢ do odzyskania przez Polske niepodlegtosci: Summa nowych dziejow oraz
Eos. Jutrzenka, opisywana przez Zegadlowicza w poemacie U dnia, ktorego nie znam,
stoje bram (1921), to symboliczna pora dnia, ktéra ,,odnosi si¢ [...] do wszelkiego
poczatku, przebudzenia badz iluminacji” 7. W tak zatytutowanym wierszu Zegadto-
wicza eos stanowi symbol ekspresjonistyczny ,,uwiktany w metafory, ktére bezpo-
$rednio podsuwaja sposob jego odczytywania, okreslaja sferg jego zastosowan. Jest
to z reguty sfera fenomendéw psychicznych lub psychiczno-etycznych””, co spra-
wia, podobnie jak ekspresjonistyczny dualizm duchowo-materialny, ze symbol ju-
trzenki nie moze si¢ odnosi¢ wylacznie do switu pafistwowosci polskiej, ale musi
by¢ takze interpretowany jako zapowiedz poczatku nowego, lepszego $wiata *:

Rzucam ze szczytow promienie —
roz$wietlam ciszg i wody,

rozswietlam zachwyt i ziemig — —
Lotnym przemykam zjawiskiem

" E. Zegadlowicz, Eos. ,,Zdr6j” t. 10 (1920), z. 3/4, s. 37-38.

" J.E. Cirlot, Stownik symboli. Przet. 1. Kania. Krakéw 2000, s. 172.

" J.J. Lipski, Przedmowa. W: J. Kasprowicz, Dziela wybrane. T. 1. Krakow 1958,
s. XLVIIL.

8 Tak dzieje sig rowniez w dziele preekspresjonisty— T. Micinskiego. W tekScie pt. Fun-
damenty nowej Polski (w: Do zZrédet duszy polskiej) poshuizyl sig on symbolika mroku i jutrzenne-
go $wiatla dla zilustrowania tych samych zagadnien, ktore kilkanascie lat poZzniej zajmowaly Zega-
dlowicza. O swojej wspolczesnosci pisal Micinski tak: ,,Czy nie jest to mrok Chaosu, z ktérego
musi powsta¢ nowa Jutrznia?” (cyt. za: F 163). Podobienstwo w poslugiwaniu si¢ symbolami, po-
ciagajace za sobg analogie w sposobie myslenia o dziejach, wskazuje, jak wiele w dziedzinie jezy-
ka shizacego do moéwienia o sprawach ojczyzny zawdzigczal modernizm Slowackiemu i romanty-
zmowi, jak bardzo byl od tego jezyka zalezny. Piszg ,jgzyka”, bo, jak staralam sig wykazaé, za-
leznoséci myslowe nie sa juz (w przypadku punktu odniesienia, jakim jest polski romantyzm) takie
oczywiste.
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— W glebinach oczu tych dwojga
upojnych miloscia stoneczng
ujrzalam siebie
siejaca zloty siew:
ZYCIA®,

Wizja odradzajacej si¢ Polski zostaje zrownowazona — czy wrecz: zagluszo-
na — mistyczna wizja duchowej szczgs§liwosci. Na szczeg6élny sposéb widzenia
rzeczywistosci historycznej (zawsze przez pryzmat swiata warto$ci duchowych)
1 w efekcie jej niejasny status w utworach ekspresjonistycznych zwrocit uwage
Jan Jozef Lipski:

Ekspresjonistyczny antropocentryzm i historyzm powoduja czgsta w utworach ekspre-
sjonistycznych dwuznaczno$é, ktéra moze stac sig¢ Zzrodlem chwiejnos$ci w wyborze interpreta-
¢ji: nie zawsze mianowicie wiadomo bezposrednio, bez odwolania sig do filozoficznego zaple-
cza dziela w §wiatopogladzie ekspresjonistow, czy realia spoleczno-historyczne sa egzemplifi-
kacja tez i postaw o charakterze metafizycznym, czy odwrotnie, cala sfera metafizyczna,
nadprzyrodzona jest tylko pseudonimowaniem i symbolizowaniem realnych konfliktow histo-
rycznych®2.

Zadziwiajace literackie efekty przynosita opisana tu metoda ekspresjonistycz-
nej alegorezy historiozoficznej odnoszona do najnowszych dziejow Polski. Przy-
kltadem moze by¢ tekst publicystyczny Jerzego Hulewicza, ktory ukazat si¢ na
tamach ,,Zdroju”, zatytutowany wymownie Gdy Trojca w Jednig si¢ przemienia,
a zestawiajacy dzieje Polski z dogmatem o jednosci Trojcy Swigtej:

Duch z Wielosci Jednig czyni, albowiem z Trojcy bedac, JEDNIA jest.

Przeto Nardd, cho¢ trojakim jest w materii, w Jedni odkupia sig. Ducha Jednia Jednig
Materii sprawia — gdy Duch Narodu jest®.

Tworczos$¢ zainspirowanych Stowackim zdrojowcow pokazuje, ze jezyk ro-
mantyczny wystarczal do gloszenia praw dziejowych w momencie oczekiwania,
ale juz nie do wyrazenia spetmienia zapowiadanych zdarzen; wypracowane w obrg-
bie tego jezyka narzedzia stuzy¢ mogly do opisu tego, co mistyczne 1 metafizyczne,
lecz nie tego, co realne. Znajdujac w jezyku i w §wiatopogladzie romantycznym
potwierdzenie wlasnego progresywizmu i aktywizmu, etos moralnego perfekcjoni-
zmu oraz wiarg w aktywne braterstwo ludow®, poznanscy ekspresjonisci popadli
jednak w nieuniknione sprzecznoéci. Na tym tle najlepiej prezentuje si¢ tworczo$¢
poetycka Wittlina, odwolujacego si¢ nie do polskiej literatury romantycznej, ale do
ekspresjonizmu niemieckiego ¥, co pozwolito mu w méwieniu o sprawach historii
przej$é na poziom rzeczywistosci konkretnej 1 tak uniknaé efektow groteskowych.
W poezji zdrojowcoéw na kazdym niemal kroku uwidacznia si¢ niejednorodny spo-
sob odnoszenia si¢ do romantyzmu jako tradycji najch¢tniej przywotywanej, lecz
po naturalizmie niemozliwej do utrzymania, totez proby zachowania j¢zyka ro-

mantycznego przyjmuja w ich utworach nierzadko groteskowe formy . Najpraw-
81 Zegadlowicyz, Eos, s. 39.
82 J.J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906. Warszawa 1975, s. 213~
214.
8 J. Hulewicz Gdy Tréjca w Jednie si¢ przemienia. ,,Zdrdj” 1918, z. 2, s. 40.
8 Zob. Walicki, Filozofia historii, s. 287.
8 Zob. E. Wiegandt, wstepw: J. Wittlin, S6/ziemi. Wroctaw 1991, s. XVIIn. BN 278.

% By¢ moze, inne bylyby literackie rezultaty radzenia sobie z tematyka niepodleglo$ciowa,
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dopodobniej jednak wspomniane sprzecznosci sa nieuniknione 1 byly udziatem
samego autora Krola-Ducha, ktory budujac swoj system zmagat si¢ nie tylko z wy-
stowieniem mysli mistycznej, ale takze z wlasnymi, sprzecznymi uczuciami w ob-
liczu odkrywanych paradoksow. Genezyjska filozofia jest w tej perspektywie, jak
ujmuje rzecz Marta Piwiniska, proba ukojenia ,,cierpiacej my$li”, w znacznym stop-
niu, choé nie do konca, udang®’. Zdrojowcey sa zatem rozdwojeni — tak jak niejed-
norodne sa cytaty ze Stowackiego, obficie okraszajace karty ,,Zdroju”:

Bog bowiem chee Polski: ABY CZYNIEA WYSOKOSC MIEDZY WYSOKOSCIAMI,
DO KTOREJ DAZA W IDEALACH INNE NARODY. [,,Zdréj” t. 5 (1918), z. 2, 5. 29]

JUZ NIE O NARODOWOSCIACH MYSLEC, A O GROMADACH DUCHA JEDNE-
GO. [,.Zdréj” t. 6 (1919), z. 2, s. 52]

Powr6t do romantycznej idei historii rozumianej jako rozwdj 1 wzrost oraz
uczynienie wolnej Polski ich ogniwem spowodowal, Zze biezace sprawy spoteczne
traktowane byly z lekcewazeniem. Atrofia zainteresowan spotecznych polskich
ekspresjonistow stanowi o bodaj najistotniejszej roéznicy migdzy charakterem tego
nurtu w Polsce 1 w jego ojczyZnie. Ekspresjonizm niemiecki szybko wyksztatcit
swoj wariant aktywistyczny 1 komunionistyczny, zdecydowanie odrzucajac dzie-
dziczone po parnasizmie oraz naturalizmie izolacjonizm sztuki i obojgtnos¢ etyczna,
a takze tworzac nowy typ bohatera po$wigcajacego si¢ dla ratowania innych .
Tymczasem w kregu ,,Zdroju”, jak pisze Kamila Rudziniska:

niewiele znajduje sig znakow rozpoznania faktycznej sytuacji spoleczno-kulturowej lat wojny,
rewolucji, gwaltownych spotecznych przemian. Nedza, glod, wyzysk i cierpienia z nimi zwia-
zane to tylko nieszczeScia historyczne, bolesne wprawdzie, ale zaliczone do domeny ze-
wnetrzno§ci, wktorej zreszta i tak upatruje sig¢ dominacjg sytosci, spokojnej rownowagi
materializmu®.

Przyjecie perspektywy wtajemniczenia w wyzsza konieczno$¢ dziejowa osta-
tecznie przesadza o tym, Ze polski ekspresjonizm w swoim stosunku do terazniej-
szo$ci wojennej bardzo zbliza si¢ do pogladéw Stowackiego, ktérego gtownym
celem bylo ,,przeanielenie”, osiagane jednak przez zastosowanie ,,okrutnych nie-

pozornie rozpoznang (bo od stulecia stanowiaca najistotniejsza materi¢ rozwazan), a w istocie cal-
kiem nowa, bo dotyczaca niepodleglosci odzyskanej, gdyby poeci Zdroju podjeli ryzyko wyra-
Zenia jej w innym niz romantyczny jezyku. Takiego ryzykownego zderzenia sztuki awangardowej
i problematyki niepodleglosciowej dokonali artysci grupy Bunt, a ocena ich dzialan przedstawiona
przez historyka sztuki jest wysoka: ,,Grupa Bunt [...] reprezentowata nowa jako$§¢ poprzez polacze-
nie treSci narodowych i idealow niepodleglo$ciowych z nowoczesna forma. Rodzi sig pytanie, czy te
dwie odrebne dziedziny ludzkiej aktywnosci daja sig w ogdle polaczy¢. Otdz w czasie gdy powsta-
wal »Zdréj«, w kontekscie odniesien do migdzynarodowej awangardy i roli przypisywanej w tym
czasie, gldwnie za sprawa ekspresjonistow, grafice, okazuje sig, Ze jest to nie tylko mozliwe, ale Ze te
dwie dziedziny moga sig¢ znakomicie uzupelnia¢” (Salamon, op. cit., s. 114). Ciazenie tradycji
jezyka literatury romantycznej okazalo sig jednak silniejsze od — znanych przeciez zdrojowcom —
literackich dziel ekspresjonizmu niemieckiego. By¢ moze, dziela literackie skazane sa, w przeci-
wienstwie do plastycznych, na bardziej niewolnicza wierno$¢ je zykowi wlasnie, jesli mowa jest
o zagadnieniach patriotycznych.

8 M. Piwinska, Stowacki ekspresjonistyczny. W zb.. Slowacki wspdlczesny. Red. M. Tro-
szynski. Warszawa 1999.

8 Zob. W. Sokel, The Writer in Extremis. Stanford 1964, s. 143 n.

¥ Rudzinska, op. cit, s. 53.
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raz $rodkéw”?°. Zgodnie z takimi zapatrywaniami Zegadtowicz pisal w utworze
pt. Syn marnotrawny:

Tak!
Stalo sig w dokonaniu przedostatecznym to wielkie, niepojgte, Swigte:
ZAGLADA®,

Ow optymizm w interpretacji zagtady, czyniacy z niej nie tyle dramatyczne
zakonczenie dziejow, co stopien w ewolucyjnej machinie przemian, najdobitniej
swiadczy o powrocie ekspresjonistow do prawa rozwoju jako thumaczacego prze-
bieg historii. Trudno dociec, czy byt to powrdt we wlasciwym znaczeniu tego sto-
wa, czy raczej proba opisania biezacych wydarzen w najporgezniejszym jezyku,
takim, ktory zado§éuczynilby patriotycznej tradycji mowienia o Sprawie polskiej
1 zarazem — jak wcze$niej wspominatam — pogodzilby ja z pacyfizmem 1 z etyz-
mem ekspresjonizmu. By¢ moze, istotnie to drugie. Niezaleznie od tego, czy mo-
tywacj¢ rozpoznamy jako glgboka i autentyczna, czy tez jako powierzchowna,
podstawa zaprezentowanej interpretacji §wiata zostaje znéw uczyniony historio-
zoficzny mit romantyczny, w szczegolny sposob taczacy prze$wiadczenia escha-
tologiczne z gloszeniem ewolucjonizmu; natomiast mit nowoczesny, szukajacy
uzasadnien dla istnienia podmiotu w$rod niezrozumiatych dziejowych przemian,
w tej sytuacji przestaje by¢ potrzebny. Nie ulega watpliwosci, ze czlowiek, chcac
po utracie wiary w Krolestwo Niebieskie zbudowac niebo na ziemi (a jego wa-
riantem jest z cala pewnoScia ekspresjonistyczne dazenie do Nowej Ludzkosci),
znajduje oparcie dla swoich koncepcji wlasnie w micie ewolucyjnego progresy-
wizmu, nawet jesli towarzyszy temu §wiadomos$¢, iz wiara w prawidlowosci pro-
cesu historycznego jest jedynie ,,proba zakotwiczenia si¢ czlowieka zagubionego
w zmiennosci rzeczy” (S 288).

Spostrzezenia Rudzinskiej, wskazujace na réznice migdzy etycznie 1 spotecznie
zaangazowanym ekspresjonizmem niemieckim a zorientowanym na sfer¢ ducha
ekspresjonizmem kregu ,,Zdroju”, rzucaja ciekawe swiatlo na przemiany twoérczosci
Zegadlowicza, ewoluyjacej od utrzymanych w ekspresjonistycznej poetyce tomi-
kéw wierszy z czaséw wspolpracy ze ,,Zdrojem” do ballad po czesci pisanych juz
w okresie dziatalnosci w grupie poetyckiej Czartak, opiewajacych komunionistycz-
nych bohateréw. To wilasnie w liryce Zegadtowicza tatwiej niz u innych zdrojow-
cow datoby si¢ odnalez¢ przyktady zaangazowania w najbardziej przyziemne pro-
blemy wspoélczesnoéci. Zainteresowania takie najlatwiej uchwyci¢ w kolejnych to-
mach ballad, powstatych juz w czasie publikowania ,,Ponowy” i w pierwszych latach
wydawania ,,Czartaka”, ale ich zapowiedz mozna dostrzec w Koledziotkach beskidz-
kich (1923) czy w Dziewannach (1921). Ow pierwiastek etyczny wydaje sig, tak jak
1 przywiazanie do konkretu, najtrwalszym elementem spuscizny poetyckiej Zegad-
towicza, wskazujacym na jej spdjnos$¢ ponad zyciowymi wyborami i kolejami lo-
sow tworczych. Obie te idee stapiaja si¢ w kluczowym dla jego wierszy watku, ja-
kim jest ,,tgsknota za czym$ jasnym 1 prostym, 1 bezposrednim, co gdzie$ by¢ musi,
zagubione — tak! — lecz przeciez nie w niemozliwosci odnalezienia — — 2. Przykta-

% M. Podraza-Kwiatkowska, Wzniostosé, Stowacki i mlodopolski ekspresjonizm.
W: Wolnosé i transcendencja. Studia i eseje o Miodej Polsce. Krakow 2001, s. 236.

' E. Zegadltowicz Syn marnotrawny. ,,.Zdrdj” t. 12 (1920), z. 1, s. 22.

2 Zegadlowicz, O ksztaltowaniu sie idet, s. 58.
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danie wagi do zjawisk konkretnych pozwolito temu arty$cie unikna¢ odrealnienia
wizji poetyckich, a ponadto wskazuje na jego taczno$§¢ z innymi niz ekspresjo-
nizm nurtami poezji Dwudziestolecia, eksponujacymi ,,motywy codziennosci” i ,,re-
alia powszedniej egzystencji” .

Mozna zatem wyrazi¢ przypuszczenie, ze nieprzypadkowe byto zabranie glo-
su akurat przez Zegadlowicza (tego sposrdd artystow zwiazanych ze ,,Zdrojem”,
ktoéry najbardziej dowartosciowatl rzeczywisto$¢ materialna, a pozniej zwrocil sig
ku realiom beskidzkiej wsi 1 przetransponowal na nie histori¢ biblijna) w ,,bieza-
cej” sprawie odradzajacej si¢ Polski. W jego wierszach Fos 1 Summa nowych dzie-
Jjow w sposob znamienny polaczone zostaly dwie, zdawatoby sig, nieprzystawal-
ne, perspektywy ogladu rzeczywisto$ci historycznej: konkretna (dotykajaca fak-
tow 1 wydarzen) oraz historiozoficzna, postugujaca si¢ mesjanistyczna interpretacja
dziejow. Ten sam mechanizm, polegajacy na przej$ciu od pozornie niezrozumiate-
go ksztaltu rzeczywistosci fizycznej, w ktorej objawia sig zto, do wpisania obser-
wowanych wydarzen w wyzsza konieczno$¢ dziejowa, uruchomiony zostat przez
poete w balladach, gdzie punktem wyjscia jest ukazanie rzeczywisto$ci konkret-
nej, a punktem doj$cia — zrozumienie sensu $wiata przez bohaterow-prostaczkow.
Jednak uzyskanie pewnosci ontologicznej i etycznej przez ,,beskidzkie powsino-
gi” umotywowane jest doznawaniem przez nie objawien i w obrgbie §wiata przed-
stawionego uzasadnione. Inaczej to wyglada w tekstach utrzymanych w tonie pro-
fetycznym 1 mesjanistycznym, gdzie wszelki dostrzegany w dziejach porzadek jest
tadem naddanym, ktory nie wynika ze sfery wydarzen, a wrgez niekiedy staje wobec
niej w opozycji. Ow brak konsekwencji, niemoznos¢ przejicia miedzy dwiema
opisywanymi ptaszczyznami (faktow oraz idei), nie jest jednak razacy, gdyz w tych
utworach nie pojawia sig¢ perspektywa osobistego i emocjonalnego doswiadczenia
ukazywanych sytuacji. Pierwsza wojna $wiatowa, obserwowana z perspektywy
Gorzenia Gornego, tatwiej zapewne dawata si¢ opowiedzieé¢ jako wydarzenie hi-
storyczne 1 zinterpretowac w kategoriach romantycznego mesjanizmu niz wow-
czas, gdy widziano jej grozg na wlasne oczy.

Przyjecie perspektywy $wiadka wojennej gehenny zmuszato natomiast — jak
dobitnie $§wiadczy o tym komentowany wczesniej, nigjednorodny $wiatopoglado-
wo tomik Olwida — do porzucenia przeswiadczen o prawdziwosci historiozoficz-
nych koncepcji. Wérdd doprawdy nielicznych tekstow poetyckich napisanych przez
poznanskich ekspresjonistow 1 bezposrednio odnoszacych si¢ do pierwszej wojny
Swiatowej warto zwrocié uwage na wiersz Bederskiego Dziala bijq w Wogezach.
Znamienne, ze wlasciwy temat zostaje sformutowany tylko w tytule:

Glowe okulem bolesna rak obrecza,
co wokot skroni mych drzaty,

zapadtych.

Oczy patrzaly — kratery,
lustra ohydne.

W obledny rytm uderzen ghuchych o twarda ziemi skorupe

% M. Glowinski, J. Stawinski, wstep w zb.: Poezja polska okresu miedzywojennego.
Antologia. Wybor i wstgp ... Przypisy oprac. J. Stradecki. Wyd. 2, przejrz. Wroclaw 1997,
s. XXVIL. BN 1253,



W CZASOW POWODZI” 99

w otyly tan gor rozlanych w przestrzeni:
dygocza glowa ogromna,

bija takt oszalaly czolem o pnie twarde lasow
ktore sa .

U Bederskiego wojna zostata przedstawiona z perspektywy przerazonego nig
cztowieka. Taki opis rzeczywistosci frontowej jest rezultatem catkowitego zinte-
rioryzowania traumatycznych przezy¢ i nie shuzy dotarciu do jakiejkolwiek ogol-
nej prawdy o dziejach. Tu apokalipse widzi oszalaly z lgku Zolnierz 1 stad krok
tylko do uogoélnien zmierzajacych w strong pacyfistycznych deklaracji i przedsta-
wiania wojny jako nieszczg$cia, ktére odnalez¢ mozna w innych wierszach eks-
presjonistow (choéby w Zegadtowiczowskich Balladach). Zarazem trzeba zauwa-
zy¢, ze opis wojny w utworze Bederskiego, cho¢ tak osobisty, nie epatuje groza
ani ohyda, a liczne hiperbolizacje prowadza w strong ekspresjonistycznej subiek-
tywizacji 1 deformacji §wiata. Paradoksalnie, w tekstach Zegadtowicza to wlasnie
od naturalistycznych opiséw rozpoczyna swoj wywod ideolog, ktory widzi w woj-
nie realizacjg logiki dziejow (,,$wigta zagtadg” ).

W krwi czarnej gestych zalewach utongly reflektory — stonc ghuche
imitacje —
W wichrze — jeku konajacych zawialo sig to co miato

[ ]

czlonkow destrukcja —
wyzarty mozg —

Tym samym nastgpuje przesunigcie opisywanej katastrofy z ptaszczyzny kon-
kretno$ci w wymiar kosmiczny.

Dopiero wowczas, gdy wartosci w oczach ekspresjonistow nabieraja przeswiad-
czenia komunionistyczne i mys$lenie o jednostce (nie Nietzscheanskim nadczto-
wieku, ale budzacym wspoétczucie Kazdym), wtedy wojna wywotuje ich przeraze-
nie 1 historia staje si¢ niezrozumiata — podobnie jak przyjgcie za punkt wyjscia
rozwazan o porzadku ,,czasu wewngtrznego” 1 uczynienie perspektywy jednostki
miarg prawd dziejowych uniemozliwialo dostrzezenie w zmiennosci procesu ce-
lowego 1 postgpowego. To, co ,,wlasne”, prywatne i osobiste, jawi sig w tej koncep-
cji jako niemozliwe do zracjonalizowania ani do przetoZenia na kategorie ponad-
jednostkowe. Tworcy zwracajacy sig chetnie ku problemom cztowieka, weiaz maja
przed oczyma przypuszczalny koniec, ktorego nie da si¢ wywies¢ z racjonalnych
przestanek 1 optymistycznej wizji rozwoju. O niemozno$ci pogodzenia przekonan
o patriotycznych obowiazkach literatury z postulatami pacyfistycznymi $wiadczy
fakt, ze komunionizm wystapit rowniez w polskim ekspresjonizmie — tyle tylko,
ze pojawil si¢ pozniej, w beskidzkich Balladach Zegadtowicza, w tworczosci Ewy
Szelburg-Zarembiny, a wigc w dzietach powstatych juz w okresie utwierdzonej pol-
skiej panistwowosci®®,

* A. Bederski, Dziala bijqg w Wogezach. ,,Zdr6j” t. 1 (1917), z. 3, s. 68.

% Zegadlowicz, Syn marnotrawny, s. 22.

% Zob. K. Jakowska, Z dziejow ekspresjonizmu w Polsce. Wokdl ,,Soli ziemi”. Wroctaw
1977, s. 47-55.
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Zdrojowcy bez zalu rezygnowali z oceny swej wspotczesnosci, tropiac w dzie-
jach linig¢ rozwoju ducha. Szukali wyjscia z sytuacji, kiedy, z jednej strony, inspi-
racje ekspresjonizmu niemieckiego nakazywaly zdeklarowany pacyfizm, z dru-
giej za§ — walczac o utrzymanie pisma w oczekujacym wyswobodzenia z pruskie-
go zaboru Poznaniu — musieli angazowac si¢ w entuzjazm narodowowyzwolenczy.
W efekcie na kartach jednego zeszytu ,,Zdroju” (t. 5 (1918), z. 5/6 {(grudzien))
mieszcza sig teksty tak rézne, jak Summa Zegadtowicza, Naczelnikowi hotd 1 pa-
cyfistyczne Szepty Olwida. Mato zaskakujacy, ale 1 znamienny jest fakt, Ze naj-
blizsi ,,biegunowi pacyfizmu” okazuja sig ci spo$rod zdrojowcow, ktorzy mieli naj-
intensywniejsze kontakty ze sztuka niemieckiego ekspresjonizmu: przede wszyst-
kim Wittlin, ale 1 Witold Hulewicz. Tekst Olwida pt. Furioso (z tomu Plomien w gar-
sci), atakze liczne sposréd wierszy Wittlina zamieszczonych w Hymnach (wyd.
1920), jak choéby Grzebanie wroga, Hymn o lyzce zupy — stanowia przejmujacy
krzyk protestu przeciwko wojnie, ktéra dehumanizuje 1 nie moze by¢ interpreto-
wana ani oceniana w kategoriach innych niz moralne 1 etyczne. To, Ze idee pacyfi-
styczne przestanialy temat odzyskania przez Polske niepodleglosci w utworach
wigkszosci poetdow grupy Zdroj, jest nieco zaskakujace, jesli wziaé pod uwagg ich
zaangazowanie w dziatalno$¢ tajnych organizacji niepodlegtosciowych. Zarazem
jednak tatwo zrozumieé, ze inne okoliczno$ci biograficzne, takie jak studia w Ber-
linie 1 bezposrednie kontakty z ekspresjonizmem niemieckim, przesyconym du-
chem pacyfizmu (Bederski, Kubicki; do tego grona poetdéw znajacych z pierwszej
reki niemiecka literaturg tamtych czasow zaliczy¢ trzeba takze studiujacego w Wied-
niu Wittlina) *7 czy zwlaszcza uczestnictwo w walkach na froncie lub w powstaniu
wielkopolskim (Witold Hulewicz, Kosidowski, Kubicki, Wittlin) sprawity, ze te-
mat wojny, ktorej doswiadczono bezposrednio, stal si¢ tematem ujmowanym nie
z perspektywy narodowej, ale osobiste;j.

W pierwszych latach dziatalno$ci ,,Zdroju” sytuacja spoteczna 1 wydarzenia
historyczne rozumiane jako zmieniajace si¢ oblicze politycznej czy historycznej
rzeczywistosci nie byly dla poznanskich ekspresjonistow istotne same w sobie.
Jak widzieli$my, wprzggali oni niepodlegtos$é Polski w nurt wydarzen zmierzaja-
cych do wyzwolenia ducha: dlatego w pochodzacym od redakcji ,,Zdroju” tekécie
pt. Naczelnikowi hold — Pilsudskiego przedstawiaja jako tego, ktory ,,Narodowi
nadal DUCHA WOLNEGO”, wstawit sie czynem. Ow niezbyt dhugi tekst utrzymany
jest w tonie XIX-wiecznych dziet historiozoficznych. Pitsudskiego tu ukazano ja-
ko meza opatrzno$ciowego, ktory wpisuje si¢ w aktualny moment dziejowy i jest
niestusznie odrzucany przez watpiacy lud ,,matej wiary”. Ustosunkowujac si¢ do
styszalnych w Wielkopolsce glosow niechgtnych Pilsudskiemu zdrojowcy prze-
prowadzaja obrong Naczelnika za posrednictwem jgzyka romantycznego, probu-
jac go potaczy¢ z apologia ,,Czynu” i1 aktywizmu jednostki wybitnej, zbawiajacej
rzesze:

Kiedyscie wy rozprawiali — On dzialal.

7 Okoliczno$é edukowania sie na niemieckojezycznych uczelniach nie zawsze jednak byla
wystarczajaca. Zegadlowicz, studiujacy przez 5 lat w Krakowie, a p6zniej — krocej — w Dreznie
i w Wiedniu, nie wyniost z tego okresu zainteresowania wspolczesng poezja niemiecka, ktére uwi-
daczniatoby si¢ w jego utworach (wyjawszy powstaly w r. 1924 przeklad sztuki W. Hasencle-
vera Antygona).
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[...] I nie bylo sily na ziemi — ani wéréd wroga, ani waszej sity — ktora by skruszy¢ zdolala
Czyn Pitsudskiego *.

Tekst ten, nap1sany naJpraWdopodobmeJ pospiesznie, w reakcji na biezace
wydarzenia, ujawnia niespojny charakter myslenia o wspolczesnosci, Jakle cecho-
walo zdrojowcow. Dziedzictwo historiozofii romantycznej poszerzyli oni o eks-
presjonistyczng apologi¢ zbawczego dziatania, a rzeczywiste dokonania Pilsud-
skiego istotnie przewartosciowali, wpisujac je bez wahania w bliski im porzadek
walki o wolno$¢ — nie tylko polityczna;

Pismo nasze, ktére pochlubi¢ sig moze juz szeregiem walk stoczonych o wolno$¢ przeko-

nan [...] — staje oto [...] wierne swym zasadom wolnoéciowym i hotd korny sktada Naczelniko-
wi, ktory Narodowi nadat DUCHA WOLNEGO *.

Zdrojowcy, podobnie jak wigkszos¢ im wspotczesnych, zagadnien historii nie
przemysleli. Ubrawszy je w kostium mistyczno-profetyczny, naddali dziejom logi-
ke rodem z XIX-wiecznej historiozofii. Dopiero po latach widoczne stato sig, ze:

w warunkach polskich rok 1918 okazal sig przede wszystkim zerwaniem ciaglosci, nieoczeki-
wana, cho¢ wyczekiwang interwencja Historii, sytuacja, ktora przewazajacej czgsci inteligen-
¢ji pozwolila na chwilg zapomnie¢ o przeszlosci, pozostawi¢ bez odpowiedzi pytania, jakie
stawiali Krzywicki, Marchlewski, Kelles-Krauz, Abramowski i Brzozowski, zlekcewazy¢ lek-
cje rewolucji 1905 r. [...] Okazal sig tez rokiem brzemiennym w konsekwencje: lata nastgpne
Iudziom pozostawionym juz wlasnym losom we wlasnym panstwie [...] unaocznity ich wlasna

bezradno$¢ plynaca z braku intelektualnego przepracowania zagadnien ostatnich kilkunastu

lat 1,

Symbolika pory dnia

Dualizm zdrojowcow, widoczny w ujeciu czasu 1 historii, potwierdza — na niz-
szym poziomie — istotna w ich tekstach symbolika p6r dnia (zwiazana z symboli-
ka $wiatta i ciemnosci). Ich analiza ujawnia wystgpowanie opisywanych juz pek-
nig¢ §wiatopogladowych takze w perspektywie jednostki, ludzkiego ,,czasu we-
wngtrznego™.

W wierszach ekspresjonistow nie da si¢ odnalez¢ jakiej$ jednej, szczegdlnie
chetnie przywotywanej 1 uprzywilejowanej pory dnia — co od poczatku wskazuje,
ze ich oceny 1 warto$ciowanie beda ambiwalentne. Nieomal z rowna czgstotliwo-
Scia pojawiaja si¢ §wit, brzask, zmierzch, wieczoér, noc 1 dzien. By¢ moze, datoby
si¢ udowodni¢, Ze poszczegdlni poeci maja predylekcje do tej czy innej pory dnia
(jak zobaczymy, Kubicki bardzo lubi noc, Zegadlowicz §wit), ale nie zmienia to
jeszcze pewnego intrygujacego faktu, ze w obrebie tworczoscl jednego autora te
same pory dnia sa rozmaicie oceniane. Okoliczno$¢ ta nie jest moze tak bardzo
niecodzienna, zwazywszy réoznorodne czy wregcz biegunowo odmienne wartoscio-
wanie por dnia w kulturze. W przypadku ekspresjonistow nalezy jednak dostrzec
w owej niekonsekwencji przejaw bardziej ogdlnej prawdy o ich tworczosci, jej
wewngtrznym peknigeiu: migdzy indywidualizmem a kolektywizmem, sceptycy-
zmem a wiara, ufnoscia a rozpacza.

% Naczelnikowi hotd [od redakeji]. ,,Zdr6j” t. 5 (1918), z. 5/6, s. 132.
% Ibidem.
10M. Zaleski, Przygoda drugiej awangardy. Wyd. 2, popr. i uzup. Wroctaw 2000, s. 53.



102 KATARZYNA SZEWCZYK-HAAKE

Jak juz powiedziano, ekspresjoniSci przedstawiaja wszystkie bodajze pory dnia.
Do umownego rozgraniczenia dwoch typoéw myslenia, jakie uwidaczniaja sig
w zwiazku z temporalnym obrazowaniem, wybratam noc jako porg, ktorej ambi-
walentne wartosciowanie jest najsilniej w kulturg wpisane.

Gloszac ,,ulude dni”, ekspresjonisci zaliczaja si¢ do w ,.korowodu poetow
nocy” ' oraz do tych sposréd filozofow, ktorzy w przytepieniu wrazliwosci zmy-
stowej, jakie towarzyszy ciemno$ciom nocy, upatrywali szans¢ dla ,,zmystow du-
chowych”, intuicji, mistycznych objawien. W ten nurt mys$lenia wpisuje si¢ Zega-
dtowicz, gdy méwi o ,,utudzie dni” (Godzinki), gdy z nadzieja oglasza nastanie
nocy: ,,Wszystko, co zmystow karma utongto w mroku. Ostatni promiefi — miecz
ognisty przecial wigzy, ktérymi przykuty bytem do dnia” %, Traktowanie doznah
zmystowych jako pet krepujacych cztowieka i rado$¢ z uwolnienia wskazuja na
dowarto$ciowanie przezy¢ o charakterze mistycznym i pozacielesnym. Nie jest
to, jak mogloby si¢ wydawac, tradycja odlegta. Takze w dramatach Micinskiego —

[noc] zostaje [...] zwiazana z doSwiadczeniem czasu subiektywnego, tego Husserlowskiego
Subjektive Zeit” lub ,inner Zeitbewusstsein”. Wyraza sig jako mistyczna ,,noc duszy” bedaca
specjalnym rodzajem poznania, osadzajacym podmiot w perspektywie rozpoznanych jakosci
metafizycznych, ktore same z siebie waloryzuja inny, idealny czas!.

Autorka monografii o Micinskim stusznie zwraca uwagg na owo wynikanie
czasu idealnego z realnego, indywidualnie percypowanego ,,czasu nocy”. Ten sam
mechanizm uruchomiony zostat w wierszu Kubickiego Hymn godzinom nocy. Juz
pilerwszy wers utworu, w oksymoronicznym obrazie taczacy noc z jasnoscia, uka-
zuje owo przenikanie dwoch charakteryzujacych noc porzadkéw — realnego 1 ide-
alnego, z ktorych ten drugi zyskuje pierwszenstwo:

Zawsze brzmisz nocy krysztalowa harfa jasnosci

1 tobie ufiny moje stawiam pytania
na ktore dzien odpowiedzi mi nie dal

[ ... ]
gdy lat tysiace widzg w jednym oka mgnieniu
nie mam odwagi drobnych stawiaé pytan '*

Zwielokrotniajaca ludzkie mozliwosci poznawcze, wyzwalajaca cztowieka spod
wladzy czasu noc zostaje przeciwstawiona porze dnia, ktérego jasnos¢ okazuje sig
pozorna i thumi zmysty wewngtrzne. Sprzeczny z potocznym do§wiadczeniem brak
jasnos$ci dnia dotyczy mysli cztowieka, jest efektem jego zagubienia w ,tysiacu
drobnostek™:

o nie daje mi dzien jasno$ci ni odpowiedzi
gdy tysiac drobnostek wywloczy stofice

a zlota brokatu zaciaga kotare
przed wzrok siggajacy w glebing gwiezdzista

W Ratajczak, Zagasly , brzask epoki”, s. 223.

12E, Zegadltowicz, Z, Legendy ziemi”. Fragment 2. ,,Zdr6j” t. 4 (1918), z. 1, 5. 3.

105J. Wrobel, Misteria czasu. Problematyka temporalna Tadeusza Miciviskiego. Krakow 1999,
s. 63.

1048, Kubicki, Hymn godzinom nocy. W: Ein Poet iibersetzt sich selbst, s. 149.
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Od takiego ujecia proceséw poznawczych czitowieka tylko krok juz do za-
negowania calej materialnej rzeczywisto$ci jako pozoru i do deprecjonowania
ludzkiego ciata. Odsunigcie ,.kamienia grobowego ciata” to wszak warunek zmar-
twychwstania, jakie nast¢puje wraz z odej$ciem dnia. W konteks$cie sformutowa-
nia o ,.kamieniu grobowym” ,,duszy [...] wypoczynek: sen” wydaje si¢ stanem tu-
dzaco podobnym do $mierci;

o duszy mojej blagam wypoczynek: sen

ciata odsun kamien grobowy,
nie pragng dnia ziemskiego cierniowej korony

(oto dnia ziemskiego ze stop zbolalych ciern wyrwalem
ostatni)

Jeszcze przesladuje jarzace dnia widmo...
rzeczy nieczulo$cia ucisnione,

duchy my kajdanne

$wiata przyodziane namacalno$cig... 1

Stad pojawia si¢ dobitnie sformutowane dazenie: ,,pielgrzym w najswigtsza
nocy chlodnej wstepuje nawe spragniony zrodta prabytu” 1%, Moment odnalezie-
nia owego zZrodla to przeobrazajaca si¢ w wieczno$¢ chwila ekstazy:

O!

gwiazd drze milionem w przestrzeni
cial obrotem podniebnym
niestychanym wirujg akordem —
szalem tetnig sferycznym

wieki, lat tysiace, miliony!

O MILOSCI NIEZMIERNA!! 107

Btaganie o ,,duszy wypoczynek” wolno rozumie¢ dwojako. U Kubickiego dusza
wypoczywa poznajac ,,zrodla prabytu”. Ale odnie$¢ mozna wrazenie, ze odczu-
wany przez podmiot wiersza lgk przed §wiatlem dnia nie tylko wynika z niechgci
do zafalszowanego poznania, ale jest odbiciem rzeczywistej obawy przed cierpie-
niem (,,nie pragng dnia ziemskiego cierniowej korony”). W sytuacji wojny czy
innego nieszczg$cia zdarza si¢ bowiem, ze odpoczynkiem dla czlowieka jest stan
otumanienia, nie za$ objawienia, jakiego doznaje w nocy po koszmarze dnia. Taka
dramatyczng sytuacj¢ przedstawia Olwid, ktory rozumie pory dnia bardzo dostow-
nie, a nie mistycznie, opisujac w tek$cie zatytulowanym Szepty wyrzuty sumienia
rannego zonierza:

Lubil noce. —

Liliowe, oddechem dwunastu biednych piersi falujace.

Dzien kazdy niost katusze srozsze od poprzedniego. Palaca rana w
brzuchu chyba tylko rozrywka byla i mila odmiang. Gdy tetent
galopujacej krwi uspokajal si¢ w ranie, nieruchome dotad zwoje mo-
zgu poczely si¢ ruszaé 1 rozwija¢ w najpotworniejsze gady. A posrod
nich najszkaradniejszy plaz cicho, cicho syczal:

1058 Kubicki, Noc. W: jw., s. 75.
196 1hidem.
7 Ibidem, s. 75, 77.
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Mor — der —ca...

Ten szept syczacy nie ustawal, powracal setki razy, tysiace razy.
Zjawily si¢ korowody mys$li i $§miejacym wiankiem otoczyly stowo —
szkarade:

Plaz syczal, syczal.

Az usnat gramoton i fiolet powistrza zlal si¢ z oddechem dwunastu
biednych piersi.

Wtedy i plazy w klgbki sig zwijaly i przysiadaly w katku.

Dlatego lubil noce 1%,

Utwor Olwida, podobnie jak wigkszo$¢ dotyczacych wojny tekstow z tomu
Ptomien w garsci, odzwierciedla ekspresjonistyczng niezgode¢ na przemoc, prze-
$wiadczenie o nieszezg$ciu ludzi skazanych na dzialania moralnie niedopuszczal-
ne ina wyrzuty sumienia. To do$¢ znamienne, ze prawda o wojnie wybrzmie-
wa najprawdziwiej nie w $wietle dnia, kiedy tocza si¢ walki, lecz woéwczas, kiedy
milkna wybuchy, a cztowiek w ciszy nocy zaczyna rozumie¢ spustoszenie, jakie
zasial w nim dzien wypelniony bezsensowna wojna:

A skoro dzien nasz utrudzi si¢ w boju

[ noc nastanie —

Idziemy spocza¢ w zacisznych namiotach,
I ja, i moj przeciwnik niepolomny.

W takiej to chwili, gdy nas smutek chwyta,
A cisza gasi rozognione zmysly,

Czujemy obaj nagle, rownoczesnie,
Ze to 0 jedna i t¢ sama rzecz
Walczymy z soba tak przez cale zycie 1.

U Wittlina pojawia si¢ ten sam watek, ktory jest w wierszu Kubickiego — mo-
tyw gasnigcia zmystow, prowadzacego do prawdziwszego rozpoznania bytu. Jak
widaé, rbwniez w utworach nie majacych nic wspolnego z mistyczng interpretacja
$wiata i gnostycka wzgarda zmystow, tylko wychodzacych od nieomal realistycz-
nych obserwacji, pora nocy rozumiana jest jako czas uspokojenia, rozpoznania
siebie — czy to (u Olwida) w roli ,;mor — der — cy”, czy tez (u Wittlina) jako tzy
»Z 0czu Boga” '’ — na ktére nie ma czasu ,,W zamgcie ludzi, rzeczy i spraw”, gdy
,»Cigzko sapie [...] dzien” "', Noc jest pora rozpoznania sfery duchowej, zrozumie-
nia w niej swego miejsca. Tutaj indywidualizm, oderwanie od thumu, jest warto-
$cia pozytywna, gdyz pozwala pojac prawdziwa naturg rzeczywistosci, ujawniaja-
ca sig w mroku nocy.

Bywaja jednak réwniez okoliczno$ci, w ktorych noc okazuje si¢ pora grozna,
oczekiwana z lekiem, doswiadczana z przerazeniem. Dzieje si¢ tak wowczas, kiedy

18 O1wid, Szepty. W: Plomier w garsci, s. 12-13.
197, Wittlin, Do przeciwnika. W: Poezje, s. 54-55.
10 Jhidem, s. 55.

W Jbidem, s. 53.
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»pielgrzym [...] spragniony Zrédla prabytu” ''? nie moze go odnalezé, kiedy nocne
objawienia, chociaz przynosza rozpoznanie duchowej rzeczywistosci, pozwalaja
cztowiekowi tym samym pozna¢ takie prawdy, ktore zamiast przynies¢ wyzwolenie,
gleboko unieszczesliwiaja;

A teraz sig oczy moje rozwarly
iwidzg —

A teraz sig serce moje zbudzilto
idrzy —

A teraz my$l moja prawdg pojgla
i placze -3

Moze sig bowiem zdarzy¢, ze warto$ci, ktorych istnienie miata potwierdzié noc,
thumiaca jaskrawe $wiatlo dnia, okazuja si¢ przerazajace, a wtedy samotnos$¢, za-
miast pozwoli¢ na spotkanie z Absolutem, staje si¢ zrodlem leku. Woweczas ,,prze-
kleta [...] jasnos¢ ciemnej godziny” (Psalm ciemnych nocy godzin) odkrywa czlo-
wiekowi wylacznie ,jego wlasne nicestwo” (Psalm — skarga Noego). W migjsce
ufhosci 1 wiary pojawiaja si¢ rozpacz i sceptycyzm. Metaforyczne okreslenie oczu,
ktore ,,patrza bolesnie”, wskazuje na zwatpienie w sensownos¢ ludzkich wysitkow
poznawczych, przynoszacych albo ztudzenia, albo cierpienie, zwiazane z odkryciem
pustki:

Bojg sig tej nocy ciemni

ktora widzie¢ i patrze¢ mi kaze
gdy glebiej sigga moj wzrok

a bolesniej si¢ patrza me oczy
gdyz nie widzg przedmiotow
ktorych tysiacem dzien

dusze mi mami —

[........ ]

Tak w tej nocy bez wyjscia
jedyny mi koniec —

Ze W mym osamotnieniu
sam siebie

zapomng '

Okazuje sig, Zze wyizolowanie z zewngtrznego chaosu, wczeéniej wartoscio-
wane pozytywnie, teraz — wsrod nocy, ktora objawia wylacznie okrutne prawdy
o duchowej stabo$ci cztowieka — chroni tylko pozornie '*. Do glosu dochodzi in-
stynktowny ludzki Igk przed ciemno$ciami nocy, ktéry wzmaga dziatanie wyobraz-
ni. Spotggowane odczuwanie samotno$ci we wrogim, mrocznym $wiecie powoltu-
je do istnienia sobowtéra. Motyw ten §wiadczy o zwiazku, jaki zachodzi migdzy
,»clemng”’, demoniczng noca a zagubieniem sig czlowieka;

(Naprzeciw mnie w przestrzeni
skupi si¢ czarna mgla

12 Kubicki, Noc, s. 73.

13 Kubicki, Noc przed sqdem ostateczaym, s. 91.

14 Ibidem, s. 99.

UL, Gltuchowska, ,Rewolucia” — ,,Syn marnotrawny” — ,,Noe” — ,, Dom oblgkanych”.
Jezyk, motywy przewodnie i symbolika polsko-niemieckich poezji Stanistawa Kubickiego. W: Ku-
bicki, Ein Poet iibersetzt sich selbst, s. 53.
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i wyloni sig postaé
w ktorej poznasz siebie

i zatracisz sie sobowtorowi twemu 116

Pora wieczoru i nocy ujawnia swoj zlowieszczy charakter wowczas, kiedy
wydarzenia, ktoére si¢ w niej rozgrywaja, sa nicodwolalne i finalne, jesli po nich
nic juz wigcej nie nastapi, a cztowiek ,,zapommni sam siebie”. W cytowanych tu
tekstach Kubickiego (Noc przed sqdem ostatecznym, Wieczor) groza nocy 1 wie-
czoru polega na postrzeganiu ich jako k o fi ¢ a, momentu ostatecznego rozrachun-
ku. Tym samym noc 1 sen skojarzone zostaja — powtornie — ze $§miercia. To pozwa-
la stwierdzi¢, ze, podobnie jak w sytuacji opisywanej w poprzedniej czgsci, per-
spektywa czasu jednostki wskazuje na dualizm w mys$leniu ekspresjonistow
o rzeczywistym sensie zycia ludzkiego, ktorego kres pojmowany bywa jako zjed-
noczenie z prabytem, ale tez jako ostateczny koniec 1 nico$¢, a ono samo jawi sig
jako majace glebszy sens lub owego sensu catkowicie pozbawione. Dualizm ten
zwiazany jest z przyjetym przez podmiot horyzontem metafizycznym. Osadzone
w tradycji biblijnej utwory Kubickiego przynosza rzadki w polskim ekspresjoni-
zmie obraz osobowego Boga, ale takze skrajny wariant rozpaczy w obliczu utraty
wiary:

0, bezradnosci pielgrzyma, ktorego zaskoczyl wieczor
Z dala od bram Hieruzalem $wigtego! '’

Pora nocy — zdaje si¢ twierdzi¢ Kubicki — to pora blogostawionych objawien
tylko wowczas, jesli cztowiekowi niejako z géry dana jest uformowana juz, nieza-
chwiana wiara. Objawiania te maja dla Kubickiego charakter raczej potwierdzenia
wszystkiego, w co juz cztowiek uwierzyl, niz rewelacji. Dlatego pielgrzym, ktory
nie dotarl jeszcze do niewzruszonej wiary (,,Hieruzalem swigtego”), moze w nocy
zosta¢ wydany na pastweg demondéw zwatpienia.

Zegadtowicz, ktory podejmuje raczej probg skonstruowania mitu nowocze-
snego, nie manifestujac wiary w Boga osobowego, widzi ten problem inaczej.
W swoich utworach ubolewa wprawdzie: ,,0 jakze zwodzi mnie racjonizm dnia” *%,
1 spodziewa sig, ze oderwanie od rzeczywisto$ci ziemskiego dnia przyniesie praw-
dziwe poznanie, dalekie od pogardzanej, ,.ktamliwej prawdy tego, co rzeczywiste,
oczywiste, jawne” Y. Najwazniejsza pora dla Zegadtowicza pozostaje jednak §wit,
rozumiany jako pora stawania si¢ Swiata, opisywany w poemacie U dnia, ktorego
nie znam, stoje bram. Jest to takze pora rozbudzania si¢ aktywnos$ci cztowieka,
przechodzacego od ,,prawdy snow” do dziatania. W poezji Zegadlowicza pierwiast-
ki ekspresjonistycznego aktywizmu wystepuja wyrazisciej niz u pozostatych zdro-
jowcow, pozwalajac na akceptacj¢ dnia jako pory przeksztalcajacego rzeczywi-
stos¢ dziatania cztowieka:

—————— Slonce wzejdz! wzejdz! wstan!
— oto¢ w ofierze niosge DUCHA dan:

plonace — rozpal krew wystygltych zyl,

¢ Kubicki, Noc przed sqdem ostateczaym, s. 93.

7S, Kubicki, Zmierzch. W Ein Poet iibersetzt sich selbst, s. 81.
U8 Zegadltowicz, Udnia, ktdrego nie znam, stoje bram, s. 25.
WE Zegadlowicz, Z, Legendy ziemi”, s. 3.
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stop mnie i przepal w zuzel, popidl, pyt — —
niechaj wyrosnie z Zyznosci mych snéow
ognisty krzew! [...]1%

Zegadtowicz jest poeta innego rodzaju wyobrazni niz ta, ktéra znajduje wy-
raz w mrocznym obrazowaniu Kubickiego. W jego utworach epifanie (w sensie
zblizonym do epifanii nowoczesnej) przydarzaja si¢ w srodku dnia, czgsto w Swietle
poludniowego stonca. Nadziej¢ na nastanie §witu glosi on w gruncie rzeczy bar-
dzo konsekwentnie, ale nie jest w tym wsrod zdrojowcodw catkowicie odosobniony.
Obraz radosnego brzasku odnalez¢ mozna takze u Kubickiego, co wskazuje na Swia-
topogladowe rozchwianie poezji ekspresjonistycznej, wynikajace tak z przyjmowa-
nia sprzecznych zatozen, jak 1 z tendencji do ilustrowania wlasnego stanu emocjo-
nalnego w chwili biezacej. Gdy zatem podmiot przekonuje si¢ o tym, Ze zmrok nie
oznaczal konca istnienia, $wit jawi¢ si¢ musi jako chwila prawdziwego pigknai szczg-
$cia, jak w wierszu zatytutowanym O wschodzie storica w dzien swigteczny:

Dzisiaj jak krysztal jestem
w Twoim reku —

krysztal zbudzony
stonecznym promieniem 2!,

»Krysztal zbudzony [...] promieniem” sugeruje ,,przeanielenie” cztowieka,
ktorego rozéwietla blask o Boskim pochodzeniu. O obrazie krysztalu w ten spo-
sob pisze Gaston Bachelard: ,,Krysztat uchodzi [...] za rodzaj formy podstawowej,
doskonatej, utwierdzonej w swojej je dno §ci”!?2 Jedno$ci tej towarzyszy zara-
zem sugestia niematerialnos$ci promienia ozywiajacego krysztat. W tym sensie nie
zachodzi tu sprzecznos¢ z whasciwym nocy stanem zniesienia fizycznych, mate-
rialnych cech podmiotu. Swietlisty poranek pozwala jednak zapomnieé o grozie
pojawiajacego si¢ noca sobowtora. O ile byla ona pora demondw, przede wszyst-
kim wewngtrznych demonéw duszy ludzkiej, $wit przynosi odnowienie wiary w Ab-
solut i przyptyw sily wewngtrznej. Taki dzien obdarowuje prawdziwa ,,jasnoscia”,
ktérej mu odméwiono w wierszu Hymn godzinom nocy. Blizszy potocznym (i pier-
wotnym) skojarzeniom, wiazacym dzien i jasnos¢ z dobrem oraz z bezpieczen-
stwem, wiersz O wschodzie storica w dzien swiqteczny zardOwno przynosi przezwy-
cigzenie nocy zwatpienia, jak 1 neguje warto$¢ nocy poznania, przypisujac porze
dnia blisko$¢ Absolutu. , Krysztalowo$¢” to przeciez cecha zwiazana dodatkowo
Z uczuciem pewnos$ci, mogacym wynika¢ z odnalezienia prawdy metafizyczne;j.
Wiréd ,,nocy mistycznej” czlowiek rozpoznaje brzmienie ,krysztalowej harfy ja-
snoéci” — krysztal konotuje tu ,,zarliwa zgodg na pewno$¢, wyrazang przez przed-
miot twardy” '#. Nie chodzi tu zatem wytacznie o uczucie pewnosci, ale tez o zgo-
de¢ na nie 1 poszukiwanie go.

Okazuje si¢ wige, ze owe ekspresjonistyczne noce 1 zmierzchy, §wity i brzaski
sa wariantem czy tez przedtuzeniem ,,boju o Boga w czlowieku”. W gruncie rze-

W0 Zegadltowicz, Udnia, ktdrego nie znam, stoje bram, s. 24.

218, Kubicki, Owschodzie stovica w dzieit swigteczny. W: Ein Poet iibersetzt sich selbst,
s. 89.

12 G. Bachelard, Ziemia, wola i marzenia. W: Wyobraznia poetycka. Wybér pism. Wyboru
dokonal H. Chudak. Przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz Przedmowa J. Bltonski.
Warszawa 1975, s. 271.

123 Ibidem, s. 227.



108 KATARZYNA SZEWCZYK-HAAKE

czy 1 tutaj, takZe u postugujacego sig obrazem krysztatu Kubickiego, chodzi o za-
gadnienie istnienia sit duchowych, sfery transcendentalnej. Ten sposob przedsta-
wienia poszukiwan, wahania 1 uzyskania pewnoSci jest tu o tyle wymowny, ze —
wpleciony w cyklicznie nastgpujace po sobie i nieustannie zmienne pory dnia —
sugeruje podobna zmiennos$¢ ludzkiego my$lenia o wartoéciach, cztowieczej wia-
ry 1 niewiary. Noc pozwala dojrze¢ to, co za dnia pozostawalo zakryte, nieuchron-
nie jednak bgdzie zmuszona ustapi¢ jutrzence — i w ten sposob ujawnione zostang
inne prawdy, dotyczace odmiennej sfery rzeczywisto$ci.

Wydaje si¢ zatem, Ze niezaleznie od tego, z ktérym typem wartosciowania
mamy do czynienia (przyznajacym prymat nocy czy przeciwnie), w ukazywaniu
nocy i dnia nie chodzi ekspresjonistom o ich nastgpstwo, ale o usprawiedliwienie
wzajemnego stosunku, uzupelnianie si¢ elementéw komplementarnych — jak zwy-
kli oni traktowa¢ wszelkiego rodzaju przeciwienstwa:

Pojecia nocy i dnia [...] stanowiac nierozerwalng calo$é sa rownoczesnie polaczeniem

sprzecznoéci, skrajno$ci, ktore sa wzgledem siebie konieczne i niezmienne 4,

W tym sensie dla ekspresjonistow czas — a takze ludzka duchowo$¢ —to sprzecz-
no$¢ 1 konieczno$¢, przemijanie i trwanie.

Abstract

KATARZYNA SZEWCZYK-HAAKE
(Adam Mickiewicz University, Poznar)

“IN THE FLOOD OF TIMES.”
HISTORY AND TIME IN POLISH EXPRESSIONIST POETRY

The theme of the article are expressionist images, and time and history conceptualizations
found in the poems produced in the Poznan group of “Spring” (“Zdr6j”’) by Stanistaw Kubicki, Emil
Zegadlowicz, Adam Bederski, Witold Hulewicz, and in the articles published in this periodical. The
topics in question allows to point at the most vital disparities between Polish and German expression-
ism made explainable by the diffrent political situation of the countries by the end and after World
War [. Romantic-like understanding of historical process — particularly vital and suggestive part of
romantic world-view to which “Spring” members referred became, as a matter of fact, a background
for expressionist ideas, evolving from pre-modernistic conceptions to modern ones, akin to that of
Arthur Schopenhauer and Friedrich Nietzsche.

ME Miodofiska-Brookes, Okompozycji czasu dramatycznego na przykladzie ,, Achil-
leis”. W: Studia o kompozycji dramatow Stanistawa Wyspianskiego. Wroclaw 1972, s. 54.



