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KAPITALIZM W ODWROCIE
O SOCREALISTYCZNYM EPIZODZIE POLSKIEJ FANTASTYKI NAUKOWEJ

Realizm socjalistyczny, mimo iz nie wnidst do literatury polskiej istotnych
warto$ci estetycznych, jest epoka, do ktorej badacze powracaja dzi$ zastanawiajaco
chetnie. Co znamienne, owe powroty nie sa motywowane jedynie pragnieniem od-
krycia na nowo czaséw obciazonych niechecia !. Tworczo$é utrzymana w poetyce
socrealistycznej przywolywana jest w najrozmaitszych kontekstach: typowymi przy-
ktadami pozostaja studium Jerzego Smulskiego na temat genologicznych proble-
mow prozy socrealistycznej oraz artykut Krzysztofa Obremskiego po$wigcony ana-
lizie biografii przywddcoéw socjalizmu w konteks$cie tradycji hagiograficznej?.

Socrealizm staje si¢ nierzadko pretekstem do rozwazan nad kondycja sztuki
w czasie terroru, kiedy wolnos¢ ekspresji artystycznej krgpowano odgérnymi na-
kazami. System totalitarny, ktérego efektem byta tworczo$¢ socrealistyczna, wpraw-
dzie odszedt w niepamig¢, jednak powotujace go do zycia mechanizmy wciaz po-
tencjalnie moga stanowi¢ zagrozenie dla swobody artystycznej. Dlatego tez jesli
dzi$ literatura (czy szerzej: sztuka) realizmu socjalistycznego jest atrakcyjna ba-
dawczo, nie maja na to wplywu jej — nader znikome wszak — wartosci estetyczne.
Interesujacy jest raczej socjologiczno-polityczny kontekst towarzyszacy powsta-
niu, rozwojowi, wreszcie upadkowi owej — z perspektywy czasu — efemerycznej,
lecz niemniej istotnej epoki w dziejach rodzimej literatury. Zwraca na to uwagg
Michat Glowinski, uzasadniajacy (czy wrecz postulujacy) koniecznos¢ historycz-
noliterackich powrotow do tej epoki®. Zwlaszcza iz owa tworczos§é kryje wiele
tajemnic, do dzi$§ nie wyjasnionych. Niezrozumiata jest chocby kwestia tak, ma sig¢
wrazenie, elementarna jak status spoleczny sztuki realizmu socjalistycznego, co
zdaje sig sugerowaé¢ Wojciech Wiodarczyk, odmawiajacy jej ambicji modelowa-

V' S. Burkot (Literatura polska w latach 1939—1989. Warszawa 1993, s. 46) pisze wprost:
,Slady oddziatywania niszczacego systemu odnajdziemy w tworczosci wielu pisarzy wydajacych
swe utwory w latach 1949-1955. Spusémy na nia zastong milosierdzia”.

2 ). Smulski, Literatura polskiego socrealizmu. Kilka uwag o wybranych problemach ge-
nologicznych. W zb.: Genologia dzisiaj. Red. W. Bolecki, I. Opacki. Warszawa 2000. — K. Ob-
remski, Socrealistyczny apokryf a kult komunistycznych $wietych. ,Pamigtnik Literacki” 2006,
z. 2.

* M. Gtowinski, Rymal i demagogia. Trzynascie szkicow o literaturze zdegradowaney.
Warszawa 1992, s. 5. Zob. tez szkic M. Fik Czy warto pisac o socrealizmie? (,,Puls” 1992, nr 59).
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nia spoteczenstwa*. Réwnie wiele emocji budzi wspodtczesnie dyskusja na temat
rewaloryzacji literatury autoréw aktywnych u progu drugiej potowy XX wieku.
Racjonalne argumenty i dystans zastapione sa w niej emocjonalizmami?. Podob-
nie glebszego namystu wymaga kwestia, czy — 1 na ile — rodzima twoérczo$¢ fan-
tastycznonaukowa pozostawata pod wptywem wzorcoéw radzieckich oraz w jaki
sposob owe (ewentualne) inspiracje mogly si¢ przejawiaé. Niewatpliwie literatura
radziecka byta uprzywilejowana, o czym $wiadczy chocby fakt, iz w latach 1949—
1955 opublikowano az 18 jej tekstow z kregu fantastyki naukowej. Co znamienne,
najwigcej i najbardziej zréznicowanych tematycznie utworéw uprzystgpniono pol-
skim czytelnikom w r. 1949, a wigc wowczas, gdy proze rodzima ukazujaca Swiat
jutra reprezentowalto zaledwie kilka powiesci. Jednakze kwestia inspiracji win-
na by¢ traktowana szczegolnie ostroznie. Wiele tekstow, ktore wszak moglibysmy
uzna¢ za zapozyczenia, powstawalo niezaleznie od siebie 1 stanowi $swiadectwo
Limaginarium communis” tworczoSci science fiction. Czymze innym thumaczy¢
np. fakt, iz w tym samym roku co Stanistaw Lem Astronautow — Arkadij i Boris
Strugaccy opublikowali W krainie purpurowych obtokow? Obie powies’ci 1qczy
pomyst fabularny (perypetie pierwszych ziemskich eksploratorow Wenus) 1 wizja
skomunizowanej przysztosci.

Obiektem badan uczynili$my powstata w latach 1947-1955 fantastyke¢ nauko-
wa. Umotywowania wymaga data poczatkowa: wprawdzie w r. 1949 na szczecin-
skim zjezdzie pisarzy realizm socjalistyczny zadekretowano jako jedyna akcepto-
wang metodg tworcza, ale wigkszo$¢ elementéw jego poetyki mozna zauwazy¢
we wczesniejszych dzietach. Juz w r. 1947 na naradg do Szklarskiej Porgby (22—
27 IX) przybyt z delegacja radziecka Andriej Zdanow — gléwny teoretyk soc-
realizmu w sztuce 1 kulturze ZSRR. Przypomnijmy, iz miernikiem warto$ci arty-
styczneJ bylo dlan, w jakim stopniu dzieto sztuki jest $wiadectwem zaangazowa-
nia si¢ pisarza w zycie spoteczne . Czy — biorac pod uwagg, ze w sktad polskiej
reprezentacji wchodzit Jakub Berman, zwolennik upolitycznienia kultury — mogto
doj$¢ migdzy nim a Zdanowem do rozméw na temat realizmu socjalistycznego
jako metody twoérczej?”

* W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954. Krakéw 1991, s. 8.

> Trudno przeto nie przyznaé racji S. Beresiowi (Fikge Stanistawa Lema. ,,Odra” 1992,
nr 10, s. 78), wedlug ktoérego ,.kazda proba wspomnienia o ich [tj. pisarzy dziatajacych w drugiej
polowie XX w.] utworach z tamtych lat [tj. doby socrealizmu], kazda préba refleksji na ten temat
konczy sig atakami szatu, negowaniem faktéw, czarng piana wyzwisk, zawatami serca. Biedni, wy-
delikaceni i zdemoralizowani przez komunizm artys$ci”. Stowa te, jakkolwiek gorzkie, zdaja si¢ uka-
zywa¢ stosunek pisarzy do okresu ich tworczo$ci, o ktorym sami pragneliby zapomniec.

¢ W jednym z przeméwien A. Zdanow (Przeméwienia o literaturze i sztuce. Przel.
J. Ogrodowicz Warszawa 1954, s. 35— 36) charakteryzowal funkcjg literatury w nastgpujacych
stowach: ,,zadanie literatury [...] polega na [...] $miatym demaskowaniu i atakowaniu kultury burzu-
azyjnej, znajdujacej sig w stanie marazmu i rozkladu. [...] Cala zgraja burzuazyjnych literatow, rezy-
serow filmowych i teatralnych stara sig odwrocié uwage przodujacych warstw spoleczenstwa od
palacych zagadnien walki politycznej i spolecznej oraz skierowac ja na wulgarna bezideowa literatu-
r¢ 1 sztuke, ktorej bohaterami sa gangsterzy, dziewczgta z variétés, a trescia — wychwalanie cudzolo-
stwa 1 przygod wszelkiego rodzaju awanturnikow i oszustow”.

7 Warto pamigtad, iz narada w Szklarskiej Porgbie nie byla pierwszym kontaktem polskich
tworcow z zalozeniami realizmu socjalistycznego. A. Bikont i J. Szczg¢sna, autorki pracy
Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu (Warszawa 2006) przypominaja o oswiadczeniu Pi-
sarze polscy witajq zjednoczenie Ukrainy, opublikowanym w numerze ,,Czerwonego Sztandaru”
z 19 X1 1939. Sygnatariusze owego listu — jak zauwazaja autorki — stwierdzali, iz dla pisarzy otwo-
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Zjazd w Szczecinie nie tyle wprowadzit do literatury polskiej socrealistyczne
estetyke 1 poetykg, ile usankcjonowat ich wystgpowanie *. Zdaniem Doroty Tubie-
lewicz-Mattsson, stal si¢ zaledwie ,,przetomem administracyjnym”, po ktéorym
program tworcoéw skupionych wokét ,,Kuznicy” otrzymal range urzedowa®. Jest
to wigc nie data poczatku okreslonej dominanty artystycznej, lecz zewngtrzna,
o proweniencji politycznej okoliczno$¢, majaca istotny wplyw na sztuke. Podob-
nie rok 1956 nie oznaczal natychmiastowego zerwania z estetyka realizmu socja-
listycznego, lecz dat¢ umotywowana rownie politycznie co rok 1949, traktowana
jako symboliczny poczatek ,,odwilzy”. Mimo iz mozliwa stata si¢ wtedy publika-
cja dziet nie wpisujacych si¢ w dotychczasowe kanony ideowe, autorzy fantastyki
— niejako sila rozpgdu — tworza teksty z ducha socrealistyczne; jako reprezenta-
tywne ich przyklady nalezaloby przywotaé powiesci Eugeniusza Morskiego
W pogoni za czarnym kartem (1957) 1 Katastrofe na ,, Storicu Antarktydy” Adama
Hollanka (1958). Osobliwa proba powrotu do poetyki socrealistycznej jest row-
niez powies¢ Lucyny Penciak Neurony zbrodni (1980). Utwory te §wiadcza o iner-
cji fantastyki naukowej, z opdznieniem przyswajajacej sobie przemy$lenia prozy
gléwnego nurtu.

Na decyzjg o wyborze materiatu badawczego przy pisaniu tego artykutu miata
wplyw $wiadomos¢ okreslonej luki w refleksji nad socrealizmem. O ile bowiem
poezja i proza realistyczne oraz dramat zostaly rozpoznane juz w sposob zadowa-
lajacy, o tyle beletrystyka ukazujaca obrazy ,,$wiata jutra” byta, jak dotad, na mar-
ginesie zainteresowan badawczych '°. Brak jest osobnych opracowan na temat fan-
tastyki napisanej w okresie dominacji poetyki realizmu socjalistycznego. Istnieja-
ce omowienia dotycza gléwnie wezesnej tworczosei Lema !l

rzyly sig ,,podwoje wielkiej sztuki socjalistyczne;j, sztuki szczerze stuzacej kulturalnym i moralnym
ideatom ludzkosci” (s. 18).

8 Dodajmy, iz nie bylo to jedyne spotkanie artystow po$wigcone realizmowi socjalistyczne-
mu. Préoby kodyfikacji programu socrealizmu jako metody tworczej podjeto sig na V Zjezdzie ZLP
(Warszawa, 24-27 VI 1950) oraz podczas [ Plenum Zarzadu Glownego ZLP (Warszawa, 12-13 1
1951). Istotna rolg odegraly tez konferencja informacyjno-programowa pisarzy (Warszawa, 18-19
lutego 1950) i narada poswigcona tworczosci artystycznej (Warszawa, 27-28 X 1951). Szerzej na
ten temat zob. W. Tomas ik, Realizmu socjalistycznego program. Haslo w: Stownik realizmu so-
cjalistycznego. Red. Z. Lapinski, W. Tomasik. Krakow 2004, s. 269-270.

> D. Tubielewicz-Mattsson, Recepta na utomnosé¢ swiata. Krytyka literacka a socre-
alizm w Polsce. Katowice 2002, s. 85. Dodajmy, iz autorka uznaje zaloZenia tworcze okresu 1945—
1948 za antecedencje socrealizmu (s. 18).

10O poezji socrealistycznej pisata T. Wilk on (Polska poezja socrealistyczna w latach 1949—
1955. Gliwice 1992), dramatowi obszerng prace poswigcita M. Jarmulowicz (Sezony bledow
i wypaczen. Socrealizm w dramacte 1 teatrze polskim. Gdansk 2003),a W. Tomasik jest autorem
wielu publikacji, w ktorych analizuje rézne aspekty prozy realizmu socjalistycznego (m.in. Polska
powies¢ tendencyjna 1949-1955. Problemy perswazji literackiej. Wroclaw 1988; Stowo o socrealiz-
mie. Bydgoszez 1993; InZynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,, propagandy
monumentalnej . Wroclaw 1999).

1 Zob. np. S. BereS$, Stanistaw Lem jako pogromca imperializmu. Miedzy literaturq popu-
larnq a propagandq (1949-1956). W zb.: Wszystek krag ziemski. Antropologia — historia — litera-
tura. Prace ofiarowane Profesorowi Czestawowi Hernasowi. Red. P. Kowalski. Wroclaw 1988. —
A. Smuszkiewicz, Stanistaw Lem. Poznan 1995, s. 30-38, 93-97. Co znamienne, pro-
blem aprobatywnej utopii socrealistycznej, istotnej dla prezentowanego tu okresu tworczosci Lema,
M. Le$§ w pracy Stanistaw Lem wobec utopii (Bialystok 1998) omawia pobieznie, koncentrujac sig
raczej na fabule Astronautow i Obltoku Magellana niz na zawartych w tych powiesciach wizjach
przyszlosci; rozdzial Warianty utopii w tworczosci Lema rozpoczyna autor od analizy Edenu.
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Specyfikg relacji: socrealizm — fantastyka naukowa, uzmystawia lektura Sfow-
nika realizmu socjalistycznego. Brakuje w nim osobnego hasta poswigconego lite-
raturze science fiction. Natomiast jest hasto Utopia. Fantastyka'*. Jego autorka,
Monika Brzostowicz-Klajn, omawiajac fantastyke socrealistyczna poswigcita scien-
ce fiction zaledwie trzy akapity. Koncentrujac si¢ na powiesciach Astronauci
1 Oblok Magellana Lema, odniosta je do konwencji utopijnej. Tym samym raczej
potozyta akcent na utopijnos¢ 1 fantastyczno$¢ jako kategorie poetyki, niz zapre-
zentowala socrealistyczna fantastyke naukowa.

Usprawiedliwieniem dla niewystgpowania fantastyki socrealistycznej w krg-
gu zainteresowan historykow literatury jest uwaga Smulskiego:

najczesciej nie wspomina sig¢ o socrealistycznej powiesci fantastycznonaukowej; bywa ona

pomijana zapewne z racji niewielkiej liczby utworéw realizujacych ten wzorzec, jedynym bo-

wiem tekstem godnym odnotowania sg Astronauci Stanistawa Lema 3.

Podobne do Smulskiego stanowisko zajmowat Antoni Smuszkiewicz. Rozpa-
trujac funkcjonowanie science fiction w obiegu czytelniczym przez pierwsze po-
wojenne lata, zauwazal, iz ,,utwory fantastycznonaukowe, ktore pojawity sig
w Polsce zaraz po wojnie, naleza do zjawisk raczej wyjatkowych” 1.

Autorzy przypomnianych tu opinii maja zapewne racj¢ piszac o marginalnej
roli science fiction w kreowaniu 6wczesnej panoramy literackiej. Jednakze ani
owych utworéw nie byto tak mato, jak zdaja si¢ oni sugerowac, ani nie pozostawa-
ty one bez wptywu na pozZniejsze kierunki przemian fantastyki naukowej. Oczywi-
Scie, Lem jest najwybitniejszym w tamtym okresie autorem obrazow ,,$wiata ju-
tra” (nie tylko zreszta utrzymanych w poetyce socrealistycznej, o czym $wiadczy
znaczna cz¢$¢ humoresek wchodzacych w sklad Dziennikow gwiazdowych, za-
wartych w tomie Sezam). Wszakze nie byl Lem jedynym tworca publikowanej
woweczas fantastyki naukowej. Dla porzadku wymienmy (chronologicznie) naj-
bardziej interesujace jej realizacje: 1952 — Wanda Melcer, Statek 1092; 1954 —
Marian L. Bielicki, Bakteria 078, Krzysztof Borun 1 Andrzej Trepka, Zagubiona
przysziosé; 1955 — Bielicki, DZuma rusza do ataku.

Szczecinski zjazd pisarzy w 1949 r. nie tylko skodyfikowal nowe wytyczne,
dotyczace literatury zaangazowanej. Bezposrednim skutkiem podjgtych wte-
dy uchwat stalo si¢ ograniczenie wolnosci artystycznej na rzecz zaangazowania
spotecznego. Obowiazujace podporzadkowanie wartosci estetycznych wymowie
dydaktycznej dzieta literackiego (utozsamianego z narz¢dziem przemiany mental-
nosci odbiorcy) oznaczato zgodg pisarzy, pragnacych zaistnie¢ na rynku wydaw-
niczym, na tworzenie pod dyktando krytyk6éw i animatorow kultury °. Aby zreali-
zowaé owa wizj¢ ,,nowej kultury”, zaprzepaszczono dorobek literatury migdzy-

2 M. Brzostowicz-Klajn, Utopia. Fantastyka. Hasto w: Stownik realizmu socjalistycz-
nego.

B Smulski, op. cit., s. 194.

" A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys dziejow polskiej fantastyki naukowej. Po-
znan 1982, s. 217.

15 Kwestia swobody artystycznej tworcow socrealistycznych i jej granic to problem tylez deli-
katny, co skomplikowany. Przekracza on tematyke niniejszego szkicu. Warto jednak wspomniec, iz
usprawiedliwianie jednostkowych decyzji pisarzy, by podporzadkowac si¢ wymogom systemu, zda-
je sig raczej demonizowaniem potegi socrealizmu niz oddaniem sprawiedliwoéci historii. Rownie
krzywdzaca jest wszakze opinia T. Bucholza (Maski socrealizmu. ,,Res Publica” 1988, nr 1,
s. 156): ,,prawdziwy socrealizim, ten, ktéry faktycznie istnial, tworzyli nie ci najlepsi — odmawiano
im zreszta wowczas warto$ci — ale cale dywizje bezimiennych miernot”.
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wojennej. Polska, bedaca w orbicie wplywoéw Moskwy, zostata podporzadkowana
komunistycznej wizji kultury '¢. Ponadto, jak zauwazyt Smuszkiewicz, okres trans-
formacji kraju 1 jednoczesnej przebudowy ustrojowej nie sktaniat do rozmy$lan o
dalekiej przysztosci ani do marzen o lotach na odlegle planety, kiedy Aic et nunc
nalezalo rozwiazywac problemy biezace. Tym bardziej Ze przed literatura staly
inne zadania 1 innych od niej oczekiwano warto§ci'’.

Socrealistyczny model kultury akcentowat optymizm, ktérego braklo w twor-
czo$ci przedwojennych pisarzy. Totez w czasach gdy — jak deklarowata Melania
Kierczynska, bgdaca jednym z najbardziej wptywowych krytykow marksistow-
skich pierwszej potowy lat pigcdziesiatych — optymizm i pesymizm uczyniono
kategoriami klasowymi, niejako naturalne stato si¢ odrzucenie watkow nihilistycz-
no-dekadenckich. Dla uzasadnienia tezy o konieczno$ci optymistycznej wizji przy-
szto$ci Kierczynska powotywala si¢ na fakt, iz wtedy po raz pierwszy proletariat
mogh ksztattowaé swoj los, bedac sita zwycigska '®. Jednoczeénie za$, co zrozu-
miate, starano si¢ zapomnie¢ o grozie wojny 1 okupacji. Znamienne pod tym wzglg-
dem pozostaja stowa Lema:

Mozna by powiedzie¢, ze zaczalem pisa¢ utopie komunistyczne, jak Astronauci, dlatego
ze bylo to nakazane. Nie, po prostu wychodzac ze straszliwej $mierciono$nej wojny, zZylem
i miatem ochote widzie¢ §wiat lepszym i spodziewaé sie, ze bedzie lepszy .

Wobec przerwania tradycji literackiej zabrakto w powojennej literaturze wzo-
row, do ktérych mogliby odwolywac sig polscy autorzy fantastyki naukowe;j. Poli-
tyka 6wczesnych decydentow, wskutek promowania poetyki realizmu socjalistycz-
nego 1 deficytu reedycji, utrudniata dostgp do tworczosci Jerzego Brauna, Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza 1 innych autoréw potencjalnie stanowiacych zaplecze
ideowe dla powojennej polskiej fantastyki naukowej. Nawet w przypadku literatu-
ry nizszych lotéw (np. sensacyjno-fantastycznych romanséw Antoniego Marczyn-
skiego) wtorny obieg antykwaryczny i jarmarczny nie zdotat uchronié jej przed
skazaniem na niebyt czytelniczy. Do zaniku znajomosci fantastyki migdzywojen-
nej przyczynit si¢ w sposob istotny jeszcze jeden aspekt polityki kulturalnej weze-
snych lat pieédziesiatych — selekcja zbiorow bibliotecznych?. W rezultacie ,,czystki
ksiggozbiorow” wiele utwordw, nie zawsze wartosciowych, za to poczytnych, prze-
znaczono na makulature !,

W tej sytuacji autorzy powojennej fantastyki naukowej zmuszeni byli tworzy¢

16 Warto zauwazy¢, iz deklaracja nowej epoki w dziejach ludzko$ci (czaséw utozsamianych
z komunizmem) byla tematem nie tylko wystapien partyjnych, lecz rowniez tworczosci artystycznej.
Motyw dzisjowego poczatku w fantastyce naukowej aktualizowany byt w niektorych tekstach jako
lot poza Ziemig (Astronauci Lema), a nawet poza Uklad Stoneczny (Oblok Magellana tegoz autora).
W powiesci Sztaby Gielda przestaje notowac czytelnikowi zaprezentowana zostaje epoka inicjujaca
wszech§wiatowy komunizm, w Katastrofie na ,, Storicu Antarktydy ” Hollanka za$ — inicjacja global-
nego przeksztalcania klimatu.

7 Zob. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra, s. 217.

8 M. Kierczynska, Qrealizmie socjalistycznym. W zb.: O literaturze polskiej. Cz. 3. Wybor
ioprac. H. Zaworska. Warszawa 1982, s. 58. Pierwodruk w: Spor o realizm. Warszawa 1951.

¥ Mowi Lem (fragment Sciezki dzwiekowej filmu ,, Przypadek i tad”). Wyb6ér M. Oramus.
»Nowa Fantastyka” 1991, nr 1, s. 64-65.

20 Zjawisko to analizuje S. Kondek (Eksterminacja literatury popularnej. ,, Oczyszczanie”
ksiegarn i bibliotek powszechnych z ksiqzek ,, szkodliwych i wrogich” w latach 1949-1954. W zb.:
Retoryka i badania literackie. Rekonesans. Red. J. Z. Lichanski. Warszawa 1998).

21 W my$l odgornej dyrektywy wycofano z bibliotek z dniem 1 X 1951 nastepujace publika-
cje: B. Adamowicz, Triumf zé#tych; S. Barszczewski, Czandu; F. Goetel — wszystkie utwory;
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na nowo koncepcjg science fiction. Dodatkowym problemem w wypracowaniu
dla niej poetyki byt wspominany uprzednio waski margines swobody artystycz-
nej, jaki dla literatury przewidzieli decydenci partyjni. Nie powinien przeto dziwi¢
fakt niktego zréznicowania tematycznego tej prozy. Zarazem jednak trudno nie
dostrzec w owym fakcie pewnego paradoksu. Wszak fantastyka, ukazujaca Swiat
jutra, miata do odegrania w socrealizmie szczegdlna roleg. Dzigki sytuowaniu cza-
su akeji w przysztosci mozliwe byto traktowanie postulatéw komunizmu jako stanu
zaistniatego. Innymi stowy, to, co w rzeczywistoséci czytelnika pozostawato mysle-
niem zyczeniowym, w §wiecie utworu zmienialo status z in spe na de facto.

Ambiwalentna pozycja fantastyki w kulturze socrealistycznej (z jednej strony,
fantastyka pozwalata na kreslenie wizji komunistycznej utopii aprobatywnej,
z drugiej — byta nierozerwalnie zwiazana z literatura popularng Zachodu, glow-
nie USA) wynikata z utozsamienia kultury ze zideologizowana publicystyka. Bo-
lestaw Bierut przemawiajac podczas otwarcia radiostacji we Wroctawiu (16 IX
1947) po raz pierwszy sformulowal ide¢ kultury, w ktérej dominowata funkcja
dydaktyczna, co utozsamialo wartos¢ sztuki z podejmowaniem przez jej twor-
cow aktualnej problematyki®. Wyrazone w owych stowach oczekiwania dotyczyty
rowniez autorow fantastyki naukowej. Kreslac optymistyczne obrazy przysztosci
ukazywali oni §wiat w peli skomunizowany, zgodnie z obowiazujaca doktryna
polityczna. W mys$l kanonéw sztuki socrealistycznej prezentowano — jak stwier-
dzat Artur Hutnikiewicz — ,,punkt widzenia i orientacje ideowa partii robotniczej
jako kierowniczego osrodka polityczno-spotecznej i kulturowej inspiracji”#. Fan-
tastyce naukowej przypadia szczegolna rola przewidywania i analizowania pro-
gnoz spotecznych 1 naukowych oraz aktualnych postulatéw politycznych jako sta-
nu faktycznego w mniej lub bardziej odlegtej przysztosci 2.

Lektura socrealistycznych utworéw fantastycznonaukowych pozwala na wy-
odrgbnienie trzech kregéw tematycznych fantastyki socrealistycznej: 1) walka
z systemem imperialistycznym (badz jego ostatnimi przedstawicielami); 2) opo-
wiescl uzmystawiajace konieczno$¢ zachowania czujnosci wobec zagrozenia ze
strony imperializmu; 3) obrazy $wietlanej przysziosci.

Kazdemu z wymienionych kregéw tematycznych mozna przypisa¢ odwotania

T. Jeske-Choinski — wszystkie utwory; E. Jezierski: 4 gdy komunizm zapanuje, Pale Moskwe, Wyspa
Lenina; J. Lada — wszystkie utwory; A. Marczynski — wszystkie utwory; W. Niezabitowski: Hura-
gan od Wschodu, Ostatni na Ziemi. Dodajmy, iz podobny los spotkal powojenna powiesé A. Zie-
migckiego Schron na Placu Zamkowym, mimo ze — wydawaloby sig — spelniala ona wszelkie kryte-
ria stawiane przed tworczoscia socrealistyczng (zob. Cenzura PRL: Wykaz ksiqzek podlegajacych
niezwlocznemu wycofaniu 1 X 1951 r. Postowie Z. Zmigrodzki. Wroctaw 2002).

2 Zob. ,,Materiaty do Studiow i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Artystycz-
nej oraz Badan nad Sztuka” 1952, nr 1, s. 9. Przemowienie to przyjelo sig traktowac jako zapowiedZ
stalinizmu w kulturze. Warto jednakze zwroci¢ uwagg na opinig P. Pietrycha (,Kaganiec ide-
ologiczny z miesiqca na miesiqc topnieje na naszych mordach” albo quasi-odwilz. O zapomnianym
epizodzie powojennego Zycia literackiego. W zb.: Literatura i zycie artystyczne XIX i XX wieku.
Prace ofiarowane Profesorowi Zdzistawowi Jerzemu Adamczykowi w roku Jubileuszu. Red. B. Utkow-
ska, K. Jaworski. Kielce 2006, s. 254), wedlug ktorego wystapienie to mozna odczytywaé jako zto-
wrozbny sygnal kierunku przemian polskiej kultury jedynie w szerszym i raczej pézniejszym kon-
tekscie.

B A. Hutnikiewicz Od czyste] formy do literatury faktu. Gléwne teorie i programy lite-
rackie XX stulecia. Warszawa 1995, s. 258.

M Zob. Brzéostowicz-Klajn, op. cit., s. 383.
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do innych gatunkow literatury realistycznej: zmagania z sitami zbrojnymi bro-
nigcymi interesow kapitalizmu nawiazuja do tradycji literatury batalistycznej; opo-
wiesci o podstgpach imperialistow ewokuja schemat typowy dla powiesci szpie-
gowskiej lub (rzadziej) detektywistycznej w jej odmianie powiesci milicyjnej;
obrazy $wietlanej przysztosci siggaja do tradycji utopii, najczgsciej o charakterze
technicznym. Warto wszakze zaznaczy¢, iz o ile dwa pierwsze tematy byly opra-
cowywane zarowno w konwencji groteskowej, jak i realistycznej, o tyle obrazy
swietlanej przysztosci prezentowano wytacznie w poetyce realizmu.

Jednakze przywolywane tu paralele migdzy fantastyka a réznymi nurtami lite-
ratury realistycznej to nie tylko proba znalezienia zbieznych punktow migdzy twor-
czos$cig popularna a opowiesciami o §wiecie jutra. Uswiadomienie sobie owych
zbieznosci wplywajacych na schematy fabularne, po ktore siggali 6wczesni auto-
rZy science fiction, pozwala na sytuowanie ich tworczosci w kontek$cie literatury
popularnej oraz — co istotniejsze — literatury mlodziezowej. Kwestia ta dotyczy
zwlaszcza utopii socrealistycznych, bedacych swoista zbeletryzowana wyktadnia
»Zlemskich rajow”, do ktorych zrealizowania dazyt — w mysl oficjalnej propagan-
dy — system socjalistyczny. Literatura mtodziezowa jest dla fantastyki powstalej
w dobie socrealizmu istotnym punktem odniesienia. Tym bardziej ze tworczos$¢
skierowana do mtodego czytelnika dostapita w polityce kulturalnej realnego so-
cjalizmu szczegolnej nobilitacji. Miata na to niewatpliwie wplyw prymarna tutaj
funkcja wychowawcza, w zwiazku z czym 6wczeéni decydenci mogli wykorzy-
sta¢ do wilasnych celéw dydaktyzm, cechujacy tworczos¢ adresowana do niedoj-
rzatego odbiorcy®. Socrealistyczna literatura skierowana do miodziezy i doro-
stych miata wszak podejmowaé — cho¢ w r6zny sposob, adekwatny do mozliwosci
percepcji czytelnika — ten sam krag zagadnieni problemowych zwiazanych z walka
klasowa i budowa nowego ustroju. Jak pisat Grzegorz Lasota, ,.ksiazki dla mto-
dziezy, tak jak ksiazki dla dorostych, powinny przedstawiac cata skomplikowana
dialektyke zycia, caly czuty mechanizm walki klasowej” *. Zgodnie z owa suge-
stia — utwory mlodziezowe powinny powiela¢ schematy fabularne wystgpujace
w tekstach dla dorostych, zarowno rodzimych, jak 1 (moze nawet w wigkszym
stopniu) inspirowanych wzorcami radzieckimi. Reprezentowane przez Lasotg wy-
magania stawiane przed literatura mlodziezowa miaty niewatpliwie swe zrodta
w teorii pedagogicznej Antoniego Makarenki, ktory w . 1938 (a wigc w czasie,
gdy socrealizm zyskat juz w Zwiazku Radzieckim status jedynej dopuszczalnej
metody tworczej) postulowat:

Celem naszym, celem radzieckiej literatury dla dzieci powin-
no by¢ ksztaltowanie harmonijnej osobowo$ci komunistycznej.

Literatura pigkna nie powinna rozwija¢ w dziecku jedynie wyobrazni ani stawiaé sobie
waskich zagadnien poznawczych.

[...] kazda nasza ksigzka powinna by¢ polityczna?’.

Wprawdzie stanowisko to mozna potraktowac jako przejaw swoistego ,,ideali-
zmu lekturowego”, byto ono jednak zgodne z obowiazujaca doktryna polityczna.

25 Zob. R. Waksmund, Niepokonany dydaktyzm. W: Od literatury dla dzieci do literatury
dzieciecej (tematy — gatunki — konteksty). Wroctaw 2000, s. 399.

% G. Lasota, Kierunek natarcia. Szkice — recenzje — polemiki. Warszawa 1953, s. 119.

7 A. Makarenko, Dziela. T. 7. Przel. 1. Piotrowska, S. Pollak [iin.]. Warszawa
1957, 5. 129. Podkresl. A. M.
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Dalej oméwimy kolejno kazdy z wymienionych krggdéw tematycznych fanta-
styki socrealistyczne;j.

Wojna z imperialistycznym najezdzca

Zmagania zbrojne opisywane na kartach fantastyki socrealistycznej prowa-
dzone sa za pomoca nowoczesnej, nierzadko pozostajacej w fazie eksperymentu
broni. Oczywiscie, obrazy wojny datoby si¢ odnalez¢ juz w fantastyce migdzywo-
jennej (przyktadami powiesci z tego okresu, siggajacymi po watek militarny, sa
Czandu Stefana Barszczewskiego, Huragan od Wschodu Wactawa Niezabitow-
skiego i Swiat w ptomieniach Marczynskiego). Wolno by si¢ pokusi¢ o wskazanie
paralel migdzy dwoma nurtami fantastyki militarnej — przedwojennej i socreali-
stycznej. Zaznaczmy jednak, iz owe powinowactwa sa tylez niezamierzone,
conajczesciej nie s wiadome. Wynikajaraczej z analogicznej tematyki niz z pra-
gnienia, by wskaza¢ na migdzywojenne Zrodta inspiracji.

Po6zniej sprobujemy zanalizowaé wspolne cechy obrazéw wojen kreowanych
w okresie Dwudziestolecia 1 w socrealizmie.

Ujmowanie prezentowanego na kartach utworéw kon-
fliktu w kategoriach historiozoficznej konsekwencji zde-
rzenia dwu odmiennych sposoboéw mys$lenia W przypadku fan-
tastyki Dwudziestolecia byta to konfrontacja ras biatej 1 zottej, nieuchronna w ob-
liczu ,,zmierzchu Zachodu”. Oczywiscie, duch Starego Kontynentu zwycigzat
(najczesciej dzigki wysitkowi polskich bohateréw), przez co zwycigzaly tez war-
tosci, ktore reprezentowata zachodnia cywilizacja. Niekiedy jednak, jak w przy-
padku Triumfu zoltych Bogustawa Adamowicza, ekspansja azjatycka byta dla Eu-
ropy szansa na odnow¢ duchowa.

Tworcy fantastyki socrealistycznej aktualizowali problem konfrontacji anta-
gonistycznych ideologii jako starcie migdzy postgpowym komunizmem a wstecz-
nym kapitalizmem. Co charakterystyczne, nie kreslili w tym celu wizji zmagan
futurystycznych, rozgrywajacych sig ,.kiedy$ w przysztosci”, lecz przywotywali
realny konflikt koreanski. Inna cecha r6ézniaca fantastyke militarna przed- i po-
wojenng byto odmienne roztozenie akcentéw fabularnych. Autorzy Dwudziesto-
lecia ktadli nacisk gtownie na ukazanie zmagan; nierzadko przebieg bitwy stano-
wit wyodrebniona opowies¢ w ramach tekstu (tak dzieje si¢ w przypadku Czandu
Barszczewskiego). Tworcy fantastyki socrealistycznej koncentrowali sig na uka-
zaniu tragedii ludnoéci cywilnej, nie bioracej bezposrednio udziatu w walce, nie-
mniej nie oszczgdzanej przez agresora,

Konfrontacja dwu sposobow postrzegania rol nauki i techniki — jako zagroze-
nia (w kapitalizmie) 1 nadziei na lepsza przyszto§¢ (w komunizmie), stanowita
jednoznaczna deklaracje Swiatopogladowa 6wczesnych tworcow science fiction.
Wspoétbrzmiata z obowiazujaca doktryna polityczna, w mysl ktorej postrzegano
$wiat jako podzielony na wrogéw 1 przyjaciol.

Ukazanie konsekwencji siggnigcia po bron ostatecz-
n a. W fantastyce migdzywojennej zaliczaty si¢ do tej broni gazy bojowe; w litera-
turze socrealistycznej — bron biologiczna. Jednakze watek studidow nad mozliwo-
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Scia zuzytkowania do réznych celow bakterii chorobotworczych nie stanowi
w tym uwiktaniu samoistnego motywu, wystgpuje bowiem w roli stuzebnej wobec
zatozonej idei tekstow: ukazanie prac nad bronia biologiczna tozsame byto z pre-
zentacja okrucienstwa imperialistow, nie wahajacych si¢ przed wykorzystaniem
jencow wojennych do badan nad skutecznoécia arsenatu biologicznego (dos¢ licz-
ne opisy owych pseudonaukowych doswiadczen zawarte sa na kartach powiesci
Bielickiego Dzuma rusza do ataku™).

Konsekwencje owego wyscigu zbrojen obrazuje Lem w Astronautach. Scene-
ria obcej planety jest tutaj jedynie pretekstem do ukazania mozliwego kresu cywi-
lizacji ludzkiej. Mieszkancy Wenus zgingli w bratobdjczych walkach o dominacjg
w nowej ziemskiej kolonii.

Nietrudno w obrazie wojujacych ze soba frakcji cywilizacji wenusjanskiej
odnalez¢ aluzje do politycznej sytuacji Ziemi z okresu ,,zimnej wojny” — tej samej,
do ktoérej Lem powrdci w groteskowej wersji w Podrozy dwudziestej szostej
z cyklu Dzienniki gwiazdowe. Dzieje si¢ tak, poniewaz — jak zauwaza Andrzej
Stoff — mozna powies¢ Lema odczytywac jako parabolg ideologiczna o hipote-
tycznym wariancie przyszto$ci Ziemi i jako przestroge®.

Figura ,mg¢za opatrznos$ciowego”. Wiara w zwycigstwo warto-
$ci humanistycznych, jaka tworcy migdzywojennej fantastyki katastroficznej zda-
wali si¢ glosi¢ — niejako wbrew kreowanym przez siebie obrazom zaglady — przy-
czynita si¢ do wprowadzenia figury m¢za opatrznosciowego na karty opowiesci.
Dos¢ czgsto nalezat on do elity intelektualnej, wrazliwo$¢ za$ na bolaczki wspot-
czesno$ci sprawiata, ze dobrze orientowal si¢ w zagadnieniach spoteczno-poli-
tycznych. Jego aktywno$¢, ,,nagradzana” szansa na ocalenie, spowodowala, iz wiele
utworow migdzywojennych ukazujacych zmagania przyszto§ci mozna traktowac
jako antykatastroficzne *°. Ich cecha wspodlna jest happy end.

Z uwagi na postrzeganie roli jednostki w marksistowskiej dialektyce histo-
rycznej, wspottworzacej doktryng artystycznag socrealizmu, ,,maz opatrznoscio-
wy” nie mogt petni¢ tak istotnej funkcji jak w fantastyce migdzywojennej. Nie
oznacza to wszakze, Ze autorzy prozy fantastycznej lat 1947-1955 catkowicie zre-
zygnowali z tej figury na rzecz prezentowania wysitkow kolektywu. Jednostka
byta wazna dla rozwoju fabuly nie tyle dzigki wlasnym zaletom, ile dzigki temu,
ze podejmowata dzialanie inspirowana ideologia socjalistyczna.

2% Dodajmy, iz w wersji groteskowej ten sam temat podejmuje S. Lem w opowiadaniu pt.
Krysztatowa kula (W: Sezam. Warszawa 1954, s. 48—49). Wizja programéw badawczych prowadzo-
nych przez instytut entomologiczny, dotyczacych glownie psychologii owadow, jest absurdalna: je-
den z bohateréw utworu, Doktor Wheland, ,,przez dwa lata przeprowadzal do§wiadczenia nad za-
chowaniem sig sily bojowej, to znaczy pchly, w rozmaitych warunkach”.

¥ A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema. Warszawa 1983, s. 39.

3 W sposob jeszcze bardziej wyrazisty sygnalizowana tu kwestie pozornego katastrofizmu
(antykatastrofizmu) wida¢ w migdzywojennych utworach prezentujacych kataklizm o charakterze
kosmicznym (np. Ostatnia godzina J. Konczynskiego lub Kiedy Ksiezyc umiera. Fantastyczna rela-
cja z zycia mieszkancow drugiego globu J. Brauna). Jak podkresla K. Klosinska (Katastro-
ficzna odmiana powiesci popularnej. W zb.: Katastrofizm i awangarda. Red. T. Bujnicki,
T. Ktak. Katowice 1979, s. 69), skonstruowane w ten sposob rozwiazanie fabularne pozwala czytel-
nikowi ufa¢ w kosmiczng sprawiedliwos$¢. Cho¢ z jej mocy zginie spolecznos¢ (zgodnie z prawem
nagrody i kary — zawsze ta, ktora nie wytworzyla wartosci godnych zachowania), jednak ludzkosé
ocaleje.
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Niezaleznie od oceny estetycznej utwordéw z kregu fantastyki socrealistycznej
— zwracaja uwagg stereotypowosc i nikla inwencja w kreowaniu bohatera. A miat
on w sztuce realizmu socjalistycznego istotne, rzec by mozna — kluczowe zadanie.
Wilodzimierz Sokorski pisat:

mowimy zupelnie wyraznie, ze sztuka i kultura demokracji ludowej zdolna jest juz dzisiaj

peni¢ funkcje ideologiczno-wychowawcze, to znaczy, ze nauka i sztuka winny si¢ calkowicie

wlaczy¢ w wielki proces ksztaltowania nowego cztowieka, czlowieka epoki socjalizmu?.

Totez mimo dydaktycznych ambicji tworcow literatury socrealistycznej boha-
ter fantastyki socrealistycznej najcze$ciej nie spetniat podstawowego kryterium,
ktorego uwzglednienie w literaturze nalezy uzna¢ za konieczne: nie potrafit zain-
teresowac odbiorcy swoimi losami ani soba.

Kreacja wroga jako postaci stojacej na nizszym szcze-
blu rozwoju spotecznego. Dla autoréw katastroficznej fantastyki mig-
dzywojennej wrog, cho¢ grozny, pozostawal tatwy do zdemaskowania i jedno-
znacznie okre$lony — byt nim wszak azjatycki barbarzynca. Bohaterowie owych
utworow z niepokojem spogladali przeto w kierunku Wschodu, jednakze nie mieli
powodow, by lgkaé si¢ ukrytego zagrozenia wewngtrznego. Mieszkaniec Azji na
tyle bowiem odrézniat si¢ wygladem 1 zachowaniem od Europejczykow, by ci bez
trudu mogli go zdemaskowac.

W sztuce socrealistycznej — podobnie jak w popularnej powiesci migdzywo-
jennej — figura wroga zajmowata szczegolne miejsce; autorzy Stownika realizmu
socjalistycznego zauwazaja, 1Z wrog jest nieusuwalnym sktadnikiem ideologii ko-
munistycznej 2. Owa wyjatkowo$¢ pozycji wroga wynikata jednakze nie z faktu,
ze adwersarz byt (jak w fantastyce przedwojennej) liczniej reprezentowany.
W socrealizmie przeciwnik jest trudniejszy do zidentyfikowania; podstawy po-
dziatu na ,,my”—,,oni” nie stanowi juz wszak przynaleznos$¢ do okre$lonego kregu
kulturowego lub rasa, lecz wyznawana ideologia. Z tego wzgledu nieprzyjaciel
mogt niepostrzezenie przenikna¢ do obozu postgpowego lub by¢ wrogiem we-
wngtrznym. W przypadku fantastyki socrealistycznej antagonista jest wigc, co
wynika z odmiennych zatozen ideologicznych, nie Azja, lecz Zach6d 1 ci wszyscy,
ktérzy nie przyczyniaja si¢ do rozwoju socjalizmu.

O potrzebie zachowania czujno$ci w okresie walki klasowej przekonywat m.in.
Jakub Berman, podkreslajac w jednym z wystapieni dydaktyczno-polityczny cha-
rakter literatury;

nie gardZcie piérem i slowem propagandzisty. [...] Dosiggnijcie wasza bronia kulaka i speku-

lanta, szpiega 1 dywersanta, amerykanskiego podzegacza i neohitlerowca [...]. Pokazcie wiel-

koé¢ naszych czasdéw 3,

Odpowiedzia na 6w apel miata by¢ literatura socrealistyczna.
Lektura wigkszosci utworow fantastycznonaukowych powstatych w latach
realizmu socjalistycznego wywoluje odczucie, iz byty one napisane przede wszyst-

W, Sokorski, Sziuka w walce o socjalizm. Warszawa 1950, s. 10.

32 Zob. W. Tomasik, Wroga klasowego, szkodnika obraz. Hasto w: Stownik realizmu socja-
listycznego, s. 396.

33 J. Berm an, Pokazcie wielkos¢é naszych czaséw. ,Materialy do Studiow i Dyskusji z Zakre-
su Teorii 1 Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Badan nad Sztuka” 1952, nr 1, s. 36-37.
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kim (jesli nie jedynie) po to, by wyrazi¢ krytyke Zachodu ,,en block” (w szczegodl-
no$ci USA). Od czasu gdy na zjezdzie delegacji partii panstw socjalistycznych
w Szklarskiej Porgbie w r. 1947 Zdanow wyglosit referat, w ktérym podzielit §wiat
na dwa obozy: socjalistyczny 1 imperialistyczny, Stany Zjednoczone staty sig¢ ,,dy-
zurnym wrogiem socjalizmu”**. Co znamienne, Pawel Sowinski na podstawie
analizy dokument6éw zgromadzonych w Archiwum Akt Nowych doszed! do wnio-
sku, 1z ,,amerykanskich imperialistow” nie prezentowano wprost jako wrogoéw
komunizmu, lecz jako zagrozenie dla niepodleglosci Polski. Wskutek tego naste-
powalto znamienne przesunigcie akcentow interpretacyjnych:

Kompromitacja przeciwnikow systemu miata dokonywac sig przez odwolanie do uczué
narodowych, a nie wynikaé z wiary w $wiadomo$é rewolucyjna adresatow [...] przestania 3,

Stany Zjednoczone, kwintesencja systemu kapitalistycznego, wystgpuja na kar-
tach fantastyki socrealistycznej jako kraj zacofany cywilizacyjnie i kulturowo, ogar-
nigty chaosem przemian. Rownie prymitywna jest sztuka zachodnia, mekledy -
jak w Obloku Magellana — utozsamiana z pornografia.

Ulubiong metoda walki z wrogiem klasowym stata si¢ dla tworcow owczesnej
fantastyki naukowej satyra. W sposob karykaturalny ukazywani sa zwtaszcza re-
prezentanci wielkiego kapitalu. Oto jeden z nich w powiesci Sztaby Gielda prze-
staje notowad, Jim Hate (nazwisko to jest znaczace: ang. hate — ‘nienawisc¢’):

odziedziczywszy po roznych babkach, ciotkach i wujkach milionowy majatek, wyjechat do
Europy i po paru miesiacach pobytu w Monte Carlo powrdcil z powigkszonym znacznie kapi-
talem zakladowym, majac na swym koncie kilkakrotne rozbicie banku w kasynie. [...] W Chi-
cago [...] wygral [...] w karty mala hute z kuznia, walcownia 3.

Nastawieniu na pragmatyzm dziatania towarzyszy bezwzglqdnoso W powie-
sciach Bielickiego i Melcer amerykansko-japofiscy imperiali$ci nie wahaja sig przed
przeprowadzaniem zbrodniczych do§wiadczen na ludziach; w utworze Zyckiego
Skradzione oczy tajne stuzby USA stoja za porwaniem okaleczonego w nazistow-
skim obozie koncentracyjnym przyjaciela protagonisty, w powiesci Sztaby za$ re-
prezentanci konsorcjow cynicznie chca doprowadzi¢ do zniszczenia fabryki pro-
dukujacej sztuczng benzyne.

Lektura socrealistycznych utworéw prezentujacych konflikt zbrojny przeko-
nuje, iz ufantastycznione opowiesci o wojnie (najczgsciej w Koret, lecz roéwniez —
jak w przypadku Lemowskich Astronautow — w Kosmosie) to swoista odmiana
fantastyki rozrachunkowej. W atrakcyjnej dla odbiorcy formie nie skrgpowanej
weryzmem, ale i dzigki rozbudowanemu systemowi odniesien do rzeczywistosci,
umozliwia zabranie glosu na temat najzupehniej wspotczesny. Utwory te datoby
si¢ rowniez rozpatrywac jako odpowiedz na postulat Adama Wazyka, utozsamia-
jacego wartos$¢ literatury z jej zaangazowaniem si¢ w sprawy wspoélczesnosci

3 Informacjana temat referatu A. Zdano wa (opublikowanego pt. O sytuacji miedzynarodo-
wej w specjalnym dodatku do dziennika Komitetu Centralnego PPR, ,,Glosu Ludu” 1947, nr z 22 X)
—cyt. za: M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1981. Londyn 1989, s. 86.

3% P. Sowinski, Komunistyczne $wieto. Obchody I maja w latach 1948—1954. Warszawa
2000, s. 68.

¢ Z. Sztaba, Gielda przestaje notowaé. Warszawa 1947, s. 23.



120 ADAM MAZURKIEWICZ

(zwlaszcza w walke z zachodnim militaryzmem). Poeta pisal: ,,Prawdziwa war-
to$¢ poznawcza 1 moralna utworu literackiego poznaje si¢ po sile mobilizujacej do
walki o pokoéj 1 przyszlos¢”?’. Jednakze nakreslona przez Wazyka aktualizujaca
perspektywa lektury, redukujaca wymowe dziela literackiego do zdarzen rozgry-
wajacych sig hic et nunc, sprawiala, iz miejsce warto$ci estetycznej zajmowata
dorazna publicystyka (problem ten dotyczy oczywiscie nie tylko — i nie przede
wszystkim — science fiction).

Fantastyka cudownego wynalazku

Chodzi tu o krag tematyczny fantastyki socrealistycznej pozostajacy w naj-
Scislejszych zwiazkach z powieécia produkeyjna, ktora si¢ wtedy pojawita. Biorac
pod uwage charakter rekwizytu decydujacego o fantastyczno$ci utworu, mozna
zaryzykowac tezg, iz 6wczesna fantastyka cudownego wynalazku to szczeg6lny
wariant , literatury tendencyjnej”, ukazujacej problematyke produkcji. Termin ,,po-
wie§¢ produkcyjna” stosujemy tu jednak zgodnie z definicja Zbigniewa Jarosin-
skiego, proponujacego, by okre§la¢ tym mianem nie tylko powiesci o produkcji
sensu stricto, lecz rowniez te, w ktorych wystepuje watek wysitku kolektywnego,
nawet jesli nic nie zostato wyprodukowane **. Jako przyktad utopii socrealistycz-
nych mozna podaé utwory: Gielda przestaje notowac¢ Sztaby, Schron na Placu
Zamkowym Ziemigckiego oraz Topolnego i Czwartka Lema,

Rekwizyt petiacy funkcje cudownego wynalazku jest motywem niesamo-
dzielnym (podobnie jak obraz wojny), stajac si¢ pretekstem do rozrachunkow
Z rzeczywisto$cia pozaliteracka.

Utopie jutra

Szczegolna rola utopii wynikata ze specyfiki doktryny polityczno-artystycz-
nej realizmu socjalistycznego. Réwniez sama utopia — traktowana jako formuta
dyskursu spotecznego — pojmowana byta wtedy w sposob specyficzny. Przede
wszystkim tworcy fantazji na temat swietlanej przyszto$ci podporzadkowujac
wizjg artystyczna propagandowym hastom kreowali $wiaty, w ktorych postulaty
komunizmu zostaly zrealizowane. Tymczasem dla klasycznej formuly utopii — jak
zauwaza Witold Ostrowski — najistotniejsza byta wtedy konfrontacja demonstro-
wanego w utworze $wiata doskonale harmonizujacego z czytelnicza, niedoskona-
ta rzeczywisto$cia *°.

Fantastyka socrealistyczna postugiwata si¢ wigc raczej imitacja utopii niz uto-
pia sensu stricto. Miaty na to wplyw wlasciwosci spotecznej przestrzeni jezyko-
wej, poddanej manipulacji poprzez wprowadzenie nowomowy. Perswazyjno-wo-
licjonalny charakter jezyka oficjalnych komunikatow sprzyjat rozwojowi tych form
literackich i paraliterackich, w ktérych rzeczywisto§¢ pozaliteracka i stosunek do
niej odbiorcy tekstu kultury byty ksztattowane przez mys$lenie zyczeniowe. Owa

37 A. Wazyk, Perspektywy rozwojowe literatury polskiej. ,Nowa Kultura” 1950, nr 14, s. 1.
8 Z. Jarosifski, Nadwislaviski socrealizmm. Warszawa 1999, s. 101.
¥ W. Ostrowski, Hasto ,,utopia”. ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1958, nr 1, 5. 222,
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wlasciwosé w dziele literackim osiagano przede wszystkim positkujac si¢ hastami
zamieszczanymi na kartach broszur propagandowych badz poprzez odwotanie do
formuty radzieckiej utopii aprobatywnej. Wedtug Szymona Hrebendy:

Twoércom [...] wystarczylo siggna¢ po odpowiednie podreczniki i opatrzy¢ je fabula, by
w szybki sposob otrzymaé gotowa, propagandowa ,,science fiction” .

Wzmiankowana przez Hrebende ,,metoda tworcza” nie pozostawata bez kon-
sekwencji dla warto$ci estetycznych utworu. Jak zauwaza Wojciech Tomasik —
w ramach refleksji nad perwazyjno$cia literatury socrealistycznej specyfika jej
jezyka byla postrzegana jako funkcja podporzadkowania si¢ wzorcom stylistycz-
nym przejetym ze Srodkow masowego przekazu. Ulegajac dyktatowi publicysty-
ki, tworcy powiesci realizmu socjalistycznego rezygnowali z jezykowej 1 styli-
stycznej autonomii dzieta literackiego*!. Wlasciwos$¢ t¢ mozna zaobserwowac
w tekstach nalezacych do réznych krggdéw tematycznych fantastyki socrealistycz-
nej (pamigc o tej cesze jest istotna zwlaszcza przy lekturze opisow zmagan wojen-
nych), jednakze szczegolnego wydzwigku nabiera w tworczosci utopijnej. Motyw
naczelny powiesci socrealistycznej — wielkie budowy socjalizmu — spotggowany
byt tu do monstrualnych rozmiaréw. Jako przyktad zacytujmy Astronautow Lema:

W roku 2003 zakohczone zostalo cze$ciowe przelewanie Morza Srodziemnego w glab
Sahary [...]. W rok p6Zniej [ ...] Migdzynarodowe Biuro Regulacji Klimatow przeszlo od skrom-
nych prob zmiany pogody, od kierowania chmur deszczowych i poruszania masami powietrza
do frontowego ataku na gléwnego wroga ludzkosci. Byl nim mréz, od setek milionow lat usa-
dowiony wokol biegundw planety. Wieczne lody [...] mialy raz na zawsze znikna¢ *2,

Podobny temat — przeksztatcanie klimatu — podejmuje Lem rowniez w Obfoku
Magellana oraz, analogicznie, Hollanek w Katastrofie na ,, Stonicu Antarktydy”.
Dzisiejszy czytelnik pomysty Lema i Hollanka moze postrzega¢ jako absurdalne,
lecz nalezy pamigtac o 6wczesnych nastrojach spotecznych. Budowy wielkich tam
rzecznych i nawadnianie pustynnych terenéw wokot Morza Kaspijskiego, odwro-
cenie biegu Syr-Darii w ZSRR, industrializacja kraju zdawaty si¢ ledwie wstgpem
do gruntownego przeksztatcania naturalnego Srodowiska cztowieka (a wiec 1 kli-
matu) w niezbyt odleglej przysztosci®. Aby jednak owe zmiany byly mozliwe,
nalezato znie§¢ podzialy narodowe i ideologiczne. Dlatego cecha wsp6lna socre-
alistycznych utopii byto ukazywanie komunizmu jako punktu, do ktérego maja
dojé¢ wszelkie systemy spoteczne. To rowniez cecha wspolna polskich 1 radziec-
kich utopii fantastycznonaukowych. Jednakze owe powinowactwa praktyki twor-
czej bywaly nie tylko natury tak ogoélnej jak kreowany obraz $wiata po zwycigstwie
komunizmu. Paralelny pomyst wykorzystuja Aleksy Tolstoj w Aelicie (powies¢

4 Sz. Hrebenda, Mitologia spoleczna w literaturze fantastycznonaukowej. Katowice 2000,
s. 92.

W, Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949-1955. Problemy perswazji literackiej.
Wroclaw 1988, s. 32.

4 S. Lem, Astronauci. Krakow 1951, s. 17-18.

3 Co szczegblne, owe prognozy przyszlych zmian srodowiska nie byly charakterystyczne je-
dynie dla prozy. Omawiajac konwencje tematyczne polskiej poezji socrealistycznej Wilkon (op.
cit., s. 41) zauwaza, iz motyw przeksztalcania przyrody daloby sig rozpatrywac jako laudacyjny,
ilustrujacy wielko$¢ nauki radzieckiej. Jest to zarazem wedtug badaczki ,.temat poetycki w tym sen-
sie, ze chodzilo o fantastyczne laczenie rzeczy niemozliwych, bliskich poetyckiej oksymoronicznej
wyobrazni”.
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powstata w 1922 r.) oraz autorzy Zagubionej przysziosci. Poszukujac lekturowych
powinowactw nalezy jednak zachowaé szczeg6lna ostrozno$é. Nie mozna prze-
clez zapominad, iZ po raz pierwszy po wojnie utwor Tolstoja opublikowano dopie-
ro w 1956 roku. Nie ma natomiast §wiadectw, iz Borun 1 Trepka znali Aelite
z wezesniejszych wydan rosyjskojezycznych lub zrealizowanej w 1924 r. filmo-
wej adaptacji.

Jaki obraz fantastyki wytania si¢ na podstawie lektury tekstow powstatych
w pierwszej powojennej dekadzie? Z pewnoscia w tamtym okresie nie udato sig
tworcom science fiction uniknac , flirtu z wladza”, cho¢ jednoczeénie mieli wigk-
szy margines swobody. Niekiedy wystarczyta wszak — jak w przypadku Lemow-
skiego Obloku Magellana — czcza deklaracja, by fantazji przysztosci nie poddano
miazdzacej krytyce. Nie oznacza to, 1z autorom obrazoéw ,.$wiata jutra” pozosta-
wiono petna swobodg artystyczna, o czym przekonat si¢ Lem, zmuszony do ztoze-
nia samokrytyki pod naciskiem nieprzychylnych recenzji Astronautow*. Jednak-
ze rola fantastyki w ksztaltowaniu nowej, komunistycznej kultury byta tak nieja-
sna, ze partyjni decydenci ograniczali sig tylko do nader ogdInikowych stwierdzen
0 jej przydatnosci, jesli bedzie to ,,fantastyka postgpowa”. Jako przyktad przywo-
tayjmy uwagi Hanny Kirchner:

sedno sprawy lezy w tym, aby byla to fantastyka zgodna z zasadami realizmu socjalistycznego.
[...] Chodzi o to, aby w fantazji, marzeniu nie przemycaé pierwiastkow wstecznej ideologii,
idealizmu, aby marzenie zwiaza¢ z rzeczywistoscia, aby wprzac je w stuzbe tworczego dziata-
nia®,

Nie nalezy zapomina¢ o kontek$cie odbioru 6wczesnej fantastyki naukowej,
wplywajacym w istotny sposob na postrzeganie spolecznych funkcji tej literatury.
O tym, iz czytelnikom powstajacej w latach 1947-1955 science fiction brakowato
znajomosci konwencji fantastycznonaukowej, $wiadczy — niekiedy nader osobli-
wa — recepcja utworéw ukazujacych swiat przysztosci. Jako przyktad przytoczmy
list do redakcji bedacy reakcja na opublikowanie przez Lema Obloku Magellana.
Jego nadawcy pisali:

Zadaniem ksiazki fantastycznonaukowej jest przede wszystkim popularyzacja nauki, po-
danie w sposOb zajmujacy jej najnowszych wynikow i mozliwosci rozwoju. Ksiazka fanta-
stycznonaukowa powinna zainteresowa¢ mlodych i starych czytelnikow, u jednych wywolaé

4 Zob. np., co napisali na ten temat Z. WozZnicka (Nieco abstrakcyjny spor o ,, Astronau-
tow”. ,Nowa Kultura” 1952, nr 14): ,,W ksiazce Lema uczeni, najlepsi przedstawiciele komuni-
stycznego spoleczenstwa —ledwie co§ wiedza o okresie walki, poprzedzajacym ich wspaniala epokg.
[...] O wielkich bojownikach naszej epoki nie wspominaja nigdy. Dlatego sa nieprzekonywajacy
[...]. Astronauci — jest to utwor pisany z ogélnohumanitarnych pozycji, ale wlasnie dlatego brak mu
ostrosci 1 nie sigga on glebi prawdziwego humanizmu”, oraz L. Grzeniewski (Niedotrzymana
obietnica. Jw.). ,,Autor kaze wyzna¢ mlodemu cztowiekowi z roku 2003 ratujacemu towarzysza
w niebezpieczenstwie: »Klalem i modlitem sig, zeby umarl, w kotko si¢ modlitem«. [...] Jak to, wigc
czlowiek epoki komunizmu begdzie takim statycznym monolitem — chcialoby sig wykrzykna¢ z pro-
testem. Naturalnie, my mozemy ledwie przeczuwaé obraz tego czlowieka, ale Ze nie bgdzie on po-
dobny do uczonych z powie§ci Lema — to wydaje sig nam pewne”. Ten krotki przeglad zarzutow
pozwala na zorientowanie sig nie tylko w poziomie 6wczesnej krytyki literatury fantastycznonauko-
wej, ale 1 w jej politycznych uwiklaniach.

4 H. Kirchner, Marzenie — organizator dzieciecego bohaterstwa. ,,Nowa Kultura” 1952,
nr 32, s. 10.
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che¢ do dalszych studiow, drugim da¢ moznos¢ rozszerzenia wiadomos$ci naukowych. W do-
brych ksiazkach fantastycznonaukowych fantazja jest tylko srodkiem prowadzacym do celu,
ktorym jest popularyzowanie nauki, a nie celem samym w sobie*6.

Stowa te $wiadcza tylez o niezrozumieniu, co o braku akceptacji dla fantastyki
(czy moze szerzej — literatury), utozsamianej z gra wyobrazni. Stanowisko sygna-
tariuszy listu potepiajacego Lemowski Oblok Magellana — w konfrontacji z dekla-
racja Kirchner — wydaje si¢ jeszcze bardziej ortodoksyjne: sa oni bowiem prze-
ciwni nie tylko ,,ideologicznemu wstecznictwu”, lecz rowniez brakowi naukowych
podstaw technologii prezentowanych w powiesci.

Jak cala tworczos¢ socrealistyczna, poddana dyktatowi polityki, fantastyka
tego okresu jest dzi§ zjawiskiem martwym artystycznie. Literatura ta, naznaczona
pigtnem dorazno$ci, nie wniosta do fantastycznonaukowego imaginarium niczego
wartosciowego, co wesztoby do historii science fiction. Przeyjmujac gotowe wzor-
ce fabularne 1 bohaterow z dwczesnej prozy realistycznej, dostosowywala je do
potrzeb fantastycznonaukowej scenerii badz — jak w wypadku utopii — stan postu-
lowany (tj. wszech§wiatowe zwycigstwo komunizmu) opisywata jako majacy za-
istnie¢ w niezbyt odleglej przysztosci. Za nie wyrazona wprost, lecz nader dobitna
oceng miatko$ci fantastyki socrealistycznej nalezy uznaé decyzje¢ Marka Kubali —
redaktora jedynej obecnie antologii prezentujacej dorobek tworcow rodzimej fan-
tastyki powstatej w latach pigédziesiatych — by pominac teksty sprzed 1956 roku .
Roéwniez autorzy owcezesnej science fiction minimalizuja swoja role w utrwalaniu
nowego porzadku, jak Melcer i Bielicki, zaprzestaja tworzenia ufantastycznio-
nych opowiesci o walce z imperializmem badz — jak Lem — bagatelizujac wlasny
dorobek artystyczny i dystansujac si¢ wobec niego. Po latach, w rozmowie ze
Stanistawem Beresiem, autor Astronautow stwierdzat:

W Sezamie jest kilka opowiadan, ktére z ducha i poetyki sa najbardziej socrealistyczne
w moim dorobku. Nie dlatego, aby tam byli kulacy albo agenci zachodnich wywiadow, ale ze
wzgledu na wyjatkowy wrecz nastr6j idylli.

[...] To jest takie niedobre, ze szkoda nawet stow %,

W rozmowie z Beresiem nie wspomina Lem o tym, lecz uwazny czytelnik
Dziennikow gwiazdowych dostrzeze wolte, jaka wykonal pisarz rezygnujac z pu-
blikacji zamieszczonej w nich pierwotnie Podrozy dwudziestej szostej. W pozniej-
szych wydaniach jest ona okreslona mianem ,,apokryfu”*’. Ow odautorski dystans
Lema do wlasnego dziela byl zapewne réwniez przyczyna wieloletniego braku
wznowien Astronautow (po r. 1972 ukazato sig zaledwie jedno wydanie — w 2004)
1 Obloku Magellana (jedna publikacja po r. 1970). Zaledwie dwoch edycji (w la-
tach 1954 1 1955) doczekat si¢ tom opowiadan Sezam.

Przeto na ironig losu zakrawaja stowa kodyfikatora doktryny realizmu socjali-
stycznego:

wazne jest przede wszystkim nie to, co si¢ w danej chwili wydaje trwale, ale zaczyna juz

% A Empacher [iin], O powiesciach Stanistawa Lema. ,Nowa Kultura” 1955, nr 7, s. 7
(rubryka Korespondencja).

47 M. Kubala, Fantastyka "50. Warszawa 1990. Jedynym opowiadaniem, w ktorym mozna
dostrzec zwiazki z fantastyka socrealistyczna, sa Skradzione oczy L. Zyckiego (s. 182-187).

S, Beres, Rozmowy ze Stanistawem Lemem. Krakow 1987, s. 28.

4 Zob. S. Lem, Dzienniki gwiazdowe. Wyd. 4, rozszerzone. Warszawa 1971, s. 5.
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obumiera¢, lecz to, co powstaje i rozwija sig [...], albowiem wedlug metody dialektycznej to
tylko jest niezwyciezone, co powstaje i rozwija sie*,

Wystarczylto kilka lat, by to, co zdawato sig trwale, stato si¢ anachronizmem
skazanym na zapomnienie.

Abstract

ADAM MAZURKIEWICZ
(University of Lodz)

CAPITALISM IN RETREAT.
ON SOCIALIST REALISM EPISODE OF POLISH SCIENCE-FICTION

Science fiction potentially well writes in the literature created in accordance with the pattern of
socialist realism. Building the images of tomorrow, it can depict the real states as actual ones, which
are ideologically postulated as future projects. At the same time, it expresses the optimism seen as
a political and a class category. Moreover, directed particularly to the young, science fiction has the
ability to model a “new reader” and, as a result, “a new man.”

Contrary to its potential utility, science fiction in socialist realism was hardly present, and
decision-makers were interested in it only to a slight degree. Schematism of the texts and oftentimes
slenderness of artistic values resulted from the breaking with the continuity of literary tradition:
absence of any bounds with high and popular literature in the II Republic of Poland, while
documents on the reader reception point out at the disorientation about the nature of science-fiction,
erroneously identified with science popularization.

0 J. Stalin, O materializmie dialektycznym i historycznym. Wyd. 3. Warszawa 1949, s. 4.



