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»W SZWAJCARII” JULIUSZA SEOWACKIEGO
— OBRAZOWANIE 1 SYMBOLIKA

Utwor poetycki Juliusza Stowackiego W Szwajcarii nalezal w pierwodruku
do cyklu Trzech poematow. Umieszczony po Ojcu zadzumionych 1 przed Wacta-
wem ukazal si¢ w Paryzu w 1839 roku. Sugerujacy umiejscowienie fabuly tytut
nie zaskakiwal nowoscia. Juz w w. XVIII, réwnolegle z recepcja dziet Salomona
Gessnera i Jeana Jacques’a Rousseau, pojawily si¢ w literaturze polskiej watki
helwetyckie, a wiesci o szerzacej si¢ w Europie fascynacji alpejska przyroda do-
cieraly do naszych rodakow '. Kiedy Stowacki zatrzymat si¢ na pewien czas w Szwaj-
carii (od 30 XII 1832 do mniej wigeej 10 II 1836), chodzit §ladami polskich tury-
stow, zjednoczonych z narodem szwajcarskim w idei samoistno$ci panstwa, ale nie
zestrajal wlasnej percepcji z powierzchniowym zachwytem nad tamtejsza przyroda.
Poemat W Szwajcarii miat ukazac filozoficzny aspekt natury, wykorzystaé pejza-
ze do méwienia symbolami o ukrytej w realno$ci metafizyce >. Obrazowanie za-
lezne byto do pewnego stopnia od znawstwa sztuki, jakim dysponowat autor.

Stowacki uczy? si¢ podstaw rysunku w Liceum Krzemienieckim na wzorach
malarzy klasycznych. Kopie mistrzow renesansu 1 baroku ogladal w kosciotach,
kopie kopii Rafaela Santi wykonywat brat matki, Salomei Bécu, malarz-amator
Teofil Januszewski®. Rafaelowy ton begdzie zauwazalny w obrazach literackich
poety. Zaktada sig, ze mial on nadzwyczajna pamigé wzrokowa®. Od najmtod-
szych lat ,,czut pociag do malarstwa” >, rysowal otowkiem, pidrkiem, kolorowymi
kredkami, malowat wodna farba. Matego formatu prace (okoto 10 na 15 ¢cm) po-
wstawaly z przerwami niemal przez cale jego zycie. Kopiowane formy architekto-
niczne 1 pomnikowe, krajobrazy i portrety nie wychodzily poza konwencje do-

1 Zob. T. Kostkiewiczowa, Inspiracje i motywy szwajcarskie w pismiennictwie polskim
XVII wieku. W: Oswiecenie. Prog naszej wspolczesnosci. Warszawa 1994, s. 50, 58.

2 Z tym przekonaniem koresponduje sad J. Kamionki-Straszakowej (Zblakany we-
drowiec. Z dziejow romantycznej topiki. Wroctaw 1992), iz poemat W Szwajcarii przedstawia filozo-
ficzne przeswiadczenia ,,0 harmonii, wspotbrzmieniach i ukrytych powinowactwach taczacych czlto-
wieka z natura” (s. 209).

3 Zob. A. Kowalczykowa, Sfowacki. Warszawa 1994, s. 46.

* Na podstawie tezy, iz Slowacki mial dlugotrwala pamie¢ odtworcza, powstala ksiazka na
temat analogii w malarstwie i utworach poety — O. Krys o wski, Storic ogromnych kregi... Malar-
skie inspiracje Stowackiego. Warszawa 2002, s. 29, passim.

5 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. T. 3. Lwow 1928, s. 118,
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stownego realizmu. Wydaje si¢, iz majac sprawna rgke w postugiwaniu si¢ kreska
1 tukiem, Stowacki traktowat je uzytkowo jako upamigtnienie poznawanych oko-
lic i nie chronit przed rozproszeniem . Od opuszczenia kraju (8 IIT 1831) poeta
zaczat usilnie pracowaé nad swoja kultura wizualna, zwiedzajac galerie i muzea,
a takze obserwujac po prostu $wiat. W liScie do matki (L 18-19, 8 VII 1831)7
przedstawil widok Drezna z tarasu zabytkowej §wiatyni w Brissnitz, wprowadza-
jac w konkretna przestrzen refleksy swietlne i ruch®. W Londynie ponowit ogla-
danie ziemi z wysokiego putapu widzenia. Pejzaz urbanistyczny nie dawat si¢ ogar-
na¢ wzrokiem, wigc uchwycit go punktowo, rejestrujac pojedyncze obiekty (L 24,
10 IX 1831).

Rownolegle z ksztalceniem technik pleneryzmu formowata si¢ $wiadomos$é
tworcza poety. W liScie do matki z Paryza mamy probg zwerbalizowania transpo-
zycji rzeczywisto$ci w obraz, uzaleznienie tego procesu od percepcji indywidual-
nej 1 przeksztatcen dokonujacych sig w umysle artysty:

Wojaz bardzo wiele daje wyobrazen, szkoda tylko, iz wszystko ukazuje mniej pigknym,
niz byto w imaginacji — i potem zostaje w pamigci dwa obrazy — jeden taki, jaki by¢ powinien,
oczami wymalowany drugi; pigkniejszy, dawniej utworzony przez imaginacja. Kiedys utworzy
sig trzeci, najpigkniejszy, z imaginacji i z sennego przypomnienia — i polaczy w sobie wszyst-
ko najpigkniejsze z tych trzech obrazéw. — Nie pojmuje, jak Byron moégl pisaé na miejscu.
[L27-28,20 X 1831]

Stowacki doszedt do wniosku, ze od zobaczenia obiektu do aktu tworzenia
musi uptyna¢ jaki§ czas. I ze imaginacja, ktéra wyprzedzala to, co mial ujrzee,
stanowi czynnik samoistny, niezalezny od doraznej autopsji. Wyobraznia jako for-
ma aktywnosci psychicznej istotnie korzysta z wyobrazen pojawiajacych si¢ bez
wystgpowania przedmiotu w polu widzenia®, te za$ bliskie sa spostrzezeniom, nie
lekcewaza zmystow; wszak poeta moéwi o obrazie malowanym oczami. Podczas
tworzenia obrazu dochodzi do dekodowania imaginacji, wyobrazen i sennego, czyli
zatartego, $ladu pamic¢ciowego w umysle. Obraz ostateczny powstaje ,,z trzech
obrazéw”. Mimo nieprecyzyjnosci jezyka wypowiedz listowna $wiadczy o glgbo-
kim namysle autora nad kreowaniem obrazéw, wyobraznia wydawala si¢ Stowac-
kiemu jednym z elementéw obrazotwoérczych, moze nawet mniej waznym niz wi-
zualny kod rzeczywistosci.

Tréjwymiarowa przestrzen domagala si¢ czwartego wymiaru, czasu, ale do-
piero eksperymenty z perspektywa i ruchem, zobaczone w teatrze, wniosa wielo-
wymiarowos¢ do obrazowania. W Londynie, dokad Stowacki przybyt z Drezna
3 VIII 1831 i pozostat tam pig¢ tygodni, niewiele skorzystat. Byt sezon wakacyj-

¢ Prace plastyczne Stowackiego przechowywano w zbiorach Ordynacji Ossolinskich i Kra-
sinskich, znajdowaty sie w rekach A. Maleckiego i w Muzeum Lubomirskich. Najwazniejsze repro-
dukcje zob. w: Pamietnik Juliusza Stowackiego. Oglosit H. Biegeleisen. Warszawa 1901. —
M. Treter, Pamiqgtki po Stowackim w Muzeum im. Ks. Lubomirskich we Lwowie. Lwow 1910.
— Kleiner, op. cit., t. 2 (1925).

7 W ten sposob odsytam do: J. Stowacki, Listy do matki. T. 6. Oprac. Z. Krzyzano w-
ska. W: Dziela wybrane. Red. J. Krzyzanowski. Wrocltaw 1979. Procz tego stosuj¢ jeszcze jeden
skrot do utworu tego autora: Sz = W Szwajcarii. W: jw., t. 1 (Oprac. oraz wstep J. KrzyZzanow-
ski). Liczby po skrotach oznaczaja stronice.

8 Zob. Kowalczykowa, op. cit., s. 101-102.

° Na ten temat zob. J. Mtodkowski, dktywnosé¢ wizualna czlowieka. Warszawa 1998,
s. 251-253, passim.
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ny, udalo sig poecie tylko obejrze¢ Ryszarda 11 Szekspira z Edmondem Keanem
w roli gtéwnej. Na surowej, elzbietanskiej scenie eksponowano tres¢ dramatow
1 gr¢ aktora, teatry paryskie mialy sceng iluzjonistyczna ° . Ich scenografie, zestro-
jone niewatpliwie z malarstwem, wyprzedzaly filmowe sposoby wypowiedzi ar-
tystycznej. Francuscy mistrzowie sceny, m.in. Daguerre, wynalazca panoramy i dio-
ramy, w spektaklach operowych 1 widowiskowo prowadzonych dramatach — za
pomoca maszynerii oraz wielopunktowego oswietlenia gazowego — rzucajac $wiatto
na kulisy i prospekty z przezroczystego materiatu lub szkla, pokryte malowidtami
czy tez rysunkami, uzyskiwali ztudzenie nadnaturalnych ksztattéw przedmiotow
1 ogromnych przestrzeni . Po obejrzeniu opery Robert le Diable Stowacki przedsta-
wit swoje wrazenia matce (L 35, 10 XII 1832). Podziwiat przekroczenie granic za-
mknigtej budowli teatru, perspektywe pionowsa i wglgbna, powigkszenie form
architektonicznych oraz dwojaki status bytu — jawny 1 utajony ', symbolizowany
widmami mniszek, ktore podnosily si¢ z groboéw, by w sinych promieniach ksi¢zy-
ca uczestniczy¢ w scenie baletowej. Z opisu wrazen przebija fascynacja odrywa-
niem umystu od materii i coraz wicksze angazowanie si¢ w kulturg europejska 2.

Na proces dojrzewania artystycznego poety poza edukacja teatralng wpltyw mia-
fa literatura. Interesowat si¢ Chateaubriandem (L. 31, 20 X 1831) 1 Miltonem (L 43,
7 111 1832) . Nie wiemy, czy siggat wtedy po prace mistykow. Wydaje sig, ze tak,
poniewaz byla to literatura w Europie upowszechniona. Juz na poczatek XIX w.
przypadl! rozgtos Swedenborga i Saint-Martina, rownoczesnie odkrywano Eckharta,
Boehmego i Aniota Slazaka 5. Zyjacy na Wolyniu Tadeusz Grabianka tracit w tym
okresie majatek na podroze 1 przywozona z Zachodu literaturg mistyczna. Ryszard
Przybylski nazwat go ,,ideowym wnukiem Swedenborga” '¢. Stowacki jako dziec-
ko moégt mie¢ w Krzemiencu kontakt z pismami szwedzkiego mistyka, totez za
prawdziwe nalezy uzna¢ stwierdzenie w Godzinie my$li, iz bohaterowie —

[...] Z dziecinnego piasku
Na ksiegach Swedenburga budowali gmachy. [w. 135-136]"

10 Zob. M. Maslowski, Zwierciadlo Kordiana. Rola i maska bohatera w dramatach Sto-
wackiego. Izabelin 2001, s. 66.

I Zob. M. A. Allevy-Viala, Inscenizacja romantyczna we Francji. Warszawa 1958, s. 66—
69.— K. Braun, Przestrzen teatralna. Warszawa 1982,s. 116.— Kowalczykowa, op. cit., s. 135.

12 Metafora tych dwoch stron bytu stanie si¢ pézniej wyszywany dywanik, przez ludzi ,,na
wywrot widziany”. Dostrzegaja oni lewa strong, ,,gdzie roézne nitki wylaza i ging zn6w niby bez celu
i bez potrzeby... z tamtej strony sa kwiaty i rysunek™ (L 413, 8 XI 1845).

3 Zob. A. Kowalczykowa, Teatralne fascynacje. W zb.: Twérczos¢ Stowackiego. Orygi-
nalnosé — uniwersalnosé, recepcja. Materialy z konferencji w 180-lecie urodzin poety. Olsztyn, 21—
23 listopada 1989. Red. H. M. Malgowska, A. Kotlinski. Olsztyn 1992, s. 22.

" Kowalczykowa (Slowacki, s. 123) uwaza, iz metafizyczna wyobraznia Stowackiego
nawiazywala do Raju utraconego Miltona.

15 Zob. T.J. Makles, Od historii $wieckiej do $wietej — ku genezyjskiemu systemowi Juliusza
Stowackiego. Z zagadnier mistycyzmu romantycznego. Czgstochowa 1995, s. 8-9.

16 R. Przybylski, Krzemieniec. Opowiesé o rozsqdku zwyciezonych. Warszawa 2003, s. 94.
Respektujac dokonany przez Kleinera podzial tworczosci Slowackiego na okres przedmistyczny
i mistyczny (1843-1849), J. Tomkowski (Juliusz Stowacki i tradycje mistyki europejskiej. War-
szawa 1984, s. 9) nie wyszed! poza odnotowanie wczesnej znajomosci Swedenborga, natomiast naj-
nowsze prace mowig o konsekwentnym (bez przelomu) rozwoju mistyki w my$leniu piszacego po-
ety, co sklania do uznania cezury 1843 r. za sztuczna.

71, Stowacki, Godzina mysli. W: Dziela wybrane, t. 1, s. 262,
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Tak zaczelo si¢ wchodzenie w obszar duchowosci, zglgbiane podczas odwie-
dzania Luwru. Poeta pisal do matki:

Czgsto dnie cale przepgdzam w slawnej galerii posagoéw i obrazéw w Luwrze — 1 juz znam
sig nieco na malowidlach; czgsto spojrzawszy na obraz zgadujg autora. Szkola francuska zu-
pelnie mi sig nie podoba — figury nienaturalne i wykrzywione, koloryt to nadto ciemny, to
nadto $wiatly. Ulubiony mdj malarz jest Paul Ver{onese). [L 32-33, 10 XII 1831]

W pracach na temat Stowackiego autorzy moéwia o admiracji dla takich arty-
stow jak Rafael Santi i Paolo Veronese oraz o braku przekonania do wspotcze-
snych malarzy francuskich. Reasumujac: po jednej stronie przyciagaly poete sub-
telne barwy, niezwykle §wiatlo, otwarcie na transcendencje, alegorie i symbole,
po drugiej odpychata ostra, zmierzajaca ku modernizmowi kolorystyka i pelna
grozy, z zycia wzigta fabuta obrazoéw (Wolnosé wiodgca lud na barykady E. Dela-
croix czy Tratwa Meduzy T. Gericaulta) '®. Po przybyciu do Genewy bedzie ksztal-
towal podstawy wlasnej sztuki wizualnej w tekstach literackich, korzystajac z nie-
ktorych warsztatowych odkry¢ impresjonistow.

Wyrazny wplyw impresjonizmu — w postaci ruchomego postrzegania $wia-
ta'® —uwidocznil si¢ w obrazie Krzemienca z poematu Godzina mysli, ktéry Sto-
wacki stworzyl w Genewie w poczatkach 1833 roku. W obraz ten (w. 15-30)
zostal wpisany ruch: oko ,,malarza” przesuwa si¢ od wierzchotka do podstaw
gory, przeskakuje z nocy w dzien i z jednej pory roku w inna, ulega zmianie tak-
ze konsystencja materii (z lodu powstaja strumyki). Ponadto obraz ma strong jaw-
na, realna 1 wspolistniejaca z nia ukryta, wyrazang za pomoca symboli: pnace si¢
w niebo wieze koSciotow to tacznik ziemi z niebem, spadajace z gér potoki — nie-
ba z ziemig .

Prawdopodobnie w grudniu 1834 Stowacki rozpoczat w Genewie pracg nad
utworem W Szwajcarii*'. Wyzszy stopief rozumowania o §wiecie i niewspoimierna
do Godziny mysli wzrokowa zawarto$¢ obrazoéw tego poematu to m.in. efekt stu-
diow filozoficznych. Listy do matki ujawniaja upodobanie poety w filozofii. W jed-
nym z nich spotykamy informacje:

Pracujg teraz ciagle — czytam bardzo wiele, rzucilem sig caly w filozofija niemiecka —

pomimo wielu czczych marzen idealizmu karmi mi ona moja imaginacja. [L 142, 3 1 1834]

18 Zob. D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne. Lublin 1997, s. 282. — A. Ko-
walczykowa: Rafael, czyli o stylu romantycznym. ,Pamigtnik Literacki” 1982, z. 1/2, s. 219;
Stowacki, s. 243.

19 Zob. W. Strzeminski, Teoria widzenia. Krakow 1969, s. 171,

2 Metafizyczno$é obrazu Krzemienca zauwazyla G. Halkiewicz-Sojak (Krzemieniec
Stowackiego. W zb.: Tworczosé Stowackiego. Oryginalnosé — uniwersalnosé — recepcja, s. 15-16).
Wizja rodzinnego miasta zapowiada wedlug niej ,,postawg poety — rewelatora Bozych prawd, przed
ktorym zostala odslonigta tajemnica jednoczacego sensu”.

21 Wielu badaczy uwaza, ze glowna czes¢ poematu powstala w Veytoux. Poswiadcza to frag-
ment listu: ,,Patrzac na jezioro napisalem kilka lirycznych kawalkéow [...]. Postapilem takze w moim
nowym poemacie [...]” (L 215, 20 X 1835). Ostateczna redakcja wyszla spod piora autora prawdopo-
dobnie we Florencji (VII 1837 — VIII 1838). Wedlug J. Maciejewskiego (Florenckie poematy
Stowackiego. Wroctaw 1974, s. 111-114) tam wlasnie utwor w catosci zostal napisany. Przeglad
hipotez znajdziemy w: A. Bronarski, Poemat Juliusza Stowackiego ,, W Szwajcarii” i jego ge-
neza. Przyczynek do dziejow tworczosci poety. W zb.: Juliusz Stowacki. 1809-1849. Ksiega zbioro-
wa w stulecie zgonu. Londyn 1951, s. 337. Zob. tez Kalendarz zycia i tworczosci Juliusza Stowac-
kiego. Oprac. E. Sawrymowicz, S. Makowski, Z. Sudolski. Wroclaw 1960, s. 236.
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To oczywisty trop prowadzacy ku filozofii przyrody 1 jej fundamentalnej te-
zie, iz wszech$wiat stanowi wypetniona duchem cato$¢ 1 jednos$¢ wszechrzeczy .
Mozna zalozy¢, ze Stowacki czytal w Szwajcarii prace przedstawicieli niemiec-
kiej filozofii przetomu w. XVIII i1 XIX: Friedricha Schellinga, braci Friedricha
1 Augusta Wilhelma Schleglow.

Jesienia 1833 Richard Wolf, rzecznik protestantyzmu, opuszczajac pensjonat
pani Pattey, dal poecie na pamiatke Stary 1 Nowy Testament w jezyku angielskim.
Stowacki powiadomit matke, iz jest mu za to wdzigezny, ,,bo ta ksigga kazdemu
cztowiekowi w Zzyciu towarzyszy¢ powinna” (L 133, 22 X 1833). W lutym 1834
od bawiacego w Genewie Emeryka Staniewicza dostal Nowy Testament w thuma-
czeniu Jakuba Wujka. Rok p6zniej donosit matce: ,,czgsto wieczorem przed za-
$nigciem czytam glos$no rozdziat Biblii. Mam ja po polsku...” (L 196, 4 IV 1835).
Od przetomu lat 1835 1 1836 bedzie umieszezal w tym egzemplarzu glosy, najczg-
Sciej do nauk Chrystusa, wykorzystane w systemie genezyjskim czy tez w utwo-
rach literackich ten system prezentujacych®. Wyjsciowa data wprowadzania do-
piskow to dla mnie sygnal, Ze zasadnicza praca nad poematem W Szwajcarii zo-
stata ukonczona, Biblia bowiem, z ktorej przenikngla do niego wizja swiata i duzo
symboli, stata si¢ przedmiotem innego rodzaju refleksji.

Jednym z czynnik6w formujacych wymiar mistyczny poematu sa gory, wkom-
ponowane w Pismo Swiete jako symbol powiazania ziemi z niecbem >, Dzigki wy-
prawie z Wodzinskimi w wysokie partie Alp (koniec lipca — sierpiefi 1835) Sto-
wacki miat okazje poznaé ich autonomicznos¢ i pigkno, co wazniejsze — poczynié
pierwsze proby wykorzystania gorskich obserwacji w obrazowych opisach. Za-
miescit je w licie do matki tuz po powrocie z wycieczki.

Wedrujac po Alpach Stowacki ogarniat spojrzeniem otwarta przestrzen wszech-
$wiata. Pionowa perspektywa zatoczyla duzy krag, gdy patrzyl na zachod stonica
ze szczytu Faulhorn:

O zachodzie stofica mgly nas obwialy — i staliSmy na szczycie gory jak na pokladzie ply-
nacego do nieba okretu. Stonce czerwone bylo od nas niZej na niebie, a jeszcze mialo droge do
przebycia, nim zaszto... Za nami z mgly wychodzil ogromny szereg gor $nisgowych — nikt by
w godzing nie zliczyl ich szczytow, a wszystkie byly czerwone od slofica — ogniste. [L 169,
21 VIII 1834]

Metafora ptynacego do nieba okretu zdaje sig mie€ inspiracje w Sonetach krym-
skich Mickiewicza (Widok gor ze stepow Koztowa, Czatyrdah). Czatyrdah wznosi
sig w nich nad $wiat figuratywny i sigga nieskoficzono$ci . Wzrok Stowackiego
poszedt dalej, ku stoncu. W poéznym okresie tworczosci uzna poeta to zrodto Swia-
tta i koloru za najistotniejszy, sakralny element makrokosmosu?, ale juz wcze-

2 Zob. B. Andrzejewski, Przyroda ijezyk. Filozofia wezesnego romantyzmu w Niem-
czech. Warszawa 1989, s. 12, 55-56.

B Zob. K. Bilinski, , Biblia” Stowackiego. Mistyczne prolegomena. W zb.: Juliusz Sto-
wacki — wyobraznia i egzystencja. Red. M. Kuziak. Stupsk 2002, s. 123, passim.

M Zob. J. Baldock, Symbolika chrzescijariska. Przet. J. Mo derski. Poznah 1994, s. 112.

23 Eksperymenty z perspektywa powietrzng zainicjowal w poezji Mickiewicz w Odzie do mio-
dosci. Zob. Z. W 6] cicka, Wszechswiat w krajowej tworczosci Adama Mickiewicza. W zb.: Adam
Mickiewicz i kultura swiatowa. Ks. 1. Red. S. Makowski, E. Szymanis. Warszawa 1999,

26 Zob. M. Cies$la, Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego. Wroctaw 1979, s. 30. —
M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna. Krakow 1989, s. 160.
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$niej, w Szwajcarii, byl uwaznym obserwatorem i thumaczem symbolu stonca.
Poswiata zachodzacej za horyzont gwiazdy, ogladana z wysoka, wywoluje wraze-
nie, iz o$niezone szczyty ptona purpura. Niezwykta, mglista tonacja obrazu, roz-
rzedzajac gesto$¢ materii, czyni z gor tajemnicze, §wietliste zjawisko. Znana Sto-
wackiemu szkota wenecka, do ktorej nalezal Veronese, operowata w swoich dzie-
tach stonecznym blaskiem o rozmaitym natgzeniu?’, patrzac na gory mogt wige
poeta uruchomi¢ w pamigei malarskie dokonania tej szkoty. Transformacje §wia-
tha stang si¢ w jego utworach znakiem zstgpowania ducha w materi¢. Odrealniony
widok nie zgadzat si¢ z fotograficznymi oczekiwaniami matki. Pelna $wiadomos$¢
jej percepcyjnych sktonnosci do ilustracji dostownej, wykorzystana pézniej w kom-
pozycji wiersza Rozlqczenie, zawarta zostala w zdaniach;

Jak to smutno pomysle¢, ze Ty, Mamo, z tych krotkich opiséw nie bedziesz sobie mogla
wystawi¢ miejsc, gdzie Twoj syn byl — gdzie myslal o Tobie. Obrazy, ktore sobie Twoja imagi-
nacja utworzy, beda moze pigkne, ale nie beda tymi samymi obrazami, ktére teraz ja widzg we
wspomnieniach. Czyz ludzie nie wynajda kiedy jakiego $rodka, ktory by lepiej niZ pismo i ma-
larstwo wystawial przedmioty! [L 170, 21 VIII 1834]

Stowacki wiedzial przeciez, Zze obrazowanie przyrody w dziele literackim uza-
leznione jest od wizualizacji, tzn. od procesu psychicznego polegajacego na od-
tworzeniu pamigciowego $ladu i wykorzystaniu wyobrazni *®. W nastgpnym liscie
napisal:

Bardzo kontent jestem, ze odbytem podréz po gorach tego roku. Obrazy goéri lasoéw zosta-

1y w mojej pamigci — imaginacja moja jak salon palacowy ustrojona jest nowymi malowidlami.
[L 173,28 IX 1834]

Czy refleksja w zakresie tworzenia obejmowata z taka sama dociekliwo$cia
stany wewngtrzne Stowackiego? W listach do matki czgsto moéwit o swojej me-
lancholii. W drugiej potowie grudnia 1834, kiedy — jak to juz powiedzialam —
zaczal pisaé, czy moze przygotowywac si¢ do pisania poematu W Szwajcarii®,
byt w nie najlepszym nastroju. W pazdzierniku ukoficzyl Mazepe, w listopadzie
Balladyne, po czym opanowata go jakas ,,otrgtwialo$¢”. Zwierzal si¢ matce: ,,Nie
wiem, dlaczego, ale glgbsza niz kiedykolwiek melancholia 1 obojgtno$¢ napadty
namnie” (L 182, 18 XII 1834). Otwarte pozostaje pytanie o Swiadomos¢ portreto-
wania wlasnej osoby w narratorze poematu.

Pierwszoosobowy narrator w tym utworze, rekonstruujac po $mierci kochanki
to, co przezyl z nia w szwajcarskich gorach (zamiennie nazywam go bohaterem),
juz w pierwszym fragmencie odkrywa melancholijne oblicze, kiedy mowi:

Odkad znikngla jak sen jaki zloty,
Usycham z zalu, omdlewam z tgsknoty.

[ nie wiem, czemu ta dusza, z popiotow,
Nie wylatuje za nig do aniolow? [Sz 284, w. 1-4]

2 Zob. D. Kudelska, Veronese i czas przeszly Slowackiego. ,,Prace Polonistyczne” seria 52
(1997): Studia i szkice o Stowackim. Red. J. Brzozowski, s. 104, 114,

B Zob. Mlodkowski, op. cit., s. 394,

2 W lutym 1835, kiedy Slowacki wpisywal do sztambucha Marii Wodzinskiej wiersz Tam byli,
kedy snieznych gor blyszczq korony, w siedmiu pierwszych wersach zawarl najwazniejsze motywy
poematu W Szwajcarii: stowiki, osniezone szczyty gor, drzewa wisni, szalety, dzwoniace trzody na
takach.
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Znuzenie psychiczne 1 pragnienie $mierci to symptomy glgbokiej melancho-
lii, podobnej do stanu zatoby, w ktorym $wiat staje si¢ ubogi i pusty*. ,,Ja” melan-
choliczne jest wypelione miatko$cia i nacechowane autodestrukcja. Dazeniu do
unicestwienia wlasnej osoby przeciwdziata iluzja ponowienia przesztosci, lecz
zmeczona psychika narratora z trudem wydobywa si¢ z zapa$ci, nie jest zdolna
odtworzy¢ dawnych przezyé w zwartym strumieniu czasu, moze zdoby¢ sig tylko
na przypominanie wybranych scen-obrazéw*'. Zaczyna sig ,,0d poczatku”, od
pierwszego spotkania mtodych przy kaskadzie (Sz 284-285, fragment II), konczy
si¢ lamentem bohatera po $§mierci ukochanej (Sz 294-295, fragmenty X VIII-XXI).
Migdzy zawiazaniem a rozwiazaniem watku romansowego czas w toku wspo-
mnien zatrzymuje si¢ na waznych momentach bez troski o chronologig, wyprze-
dza zdarzenia (Sz 284, fragment ) lub cofa si¢. Fragmenty VII, XIV i XV maja ten
sam temat, mowia o tym, jak zacz¢to si¢ wspolne zycie miodych. Zgodny z na-
strojem bohatera fragmentaryzm nie odbiega od znamiennej dla romantyzmu kon-
wencji rozbijania ciaglo$ci §wiata przedstawionego w literaturze.

Cezure poematu — jak bede starata si¢ udowodni¢ — stanowi fragment 1X. Od
fragmentu X dominuje przeczucie katastrofy. Pamig¢, czas narracji i przewidywany
final splataja si¢ w symultaniczna calo$¢. Triada temporalna: przesztos¢, terazniej-
sz0$¢ 1 przysztos¢ jako motyw kompozycyjny, wystapita juz w Godzinie mysli. Da-
nuta Danek nazwala ja poetyckim traktatem ,,0 wewngtrznych strukturach dzialania
ludzkiego umyshi”. Struktury te ukazuje rowniez — wedlug tej autorki — sen, ktory
moze przekracza¢ prawa rzadzace bytem*. W utworze W Szwajcarii sen wystapit
w funkcji utrwalenia pamigci o ukochanej *, ale nie tylko, w kategoriach $nienia
jawi si¢ obraz wszech$§wiata czy tez niebo jako miejsce zamieszkania zmartych.

Z perspektywy bohaterow autor obejmuje spojrzeniem dzieje kultury, a takze
uniwersum, kiedy linie obrazu biegna w kierunku pionowym. Przy patrzeniu ku
gorze podnosi si¢ linia horyzontu, przy patrzeniu w dot — opada, a ludzie 1 przed-
mioty zmniejszaja swoje wymiary, staja si¢ ledwo dostrzegalni. Stowacki znal t¢
prawdg z do§wiadczen gorskich. To, Ze uczynit swoich bohaterow postaciami ano-
nimowymi, przypisuj¢ wiedzy o mozliwo$ci odwracania perspektywy. Idea ufilo-
zoficznienia obrazu $wiata wykluczyta tez wzigta z zycia autentyczno$é (kim z na-
zwiska byta bohaterka), facznie z wiernoscia odtwarzania krajobrazu. Tymczasem
badacze traktowali niezwykle serio tto watku romansowego.

Ustalaniem topograficznych realiéw zajmowat si¢ m.in. Stanistaw Makowski.
Idac sladami poety przez gory, chciat zobaczyc, ,,co ze szwajcarskiego krajobrazu
weszlo do literackich pejzazy polskiego romantyka” *. Tytutowy topos Szwajcarii
uwiarygodnit sig, ale stworzone przez Stowackiego obrazy, sugerujac analogie do
$wiata realnego, pozostaty dalekie od rzeczywisto$ci. Przyjglo si¢ nazywac je kre-
owanymi, mimo iz w jezyku sztuk plastycznych przez kreacjg rozumie sig tworze-

%0 Zob. Z. Freud, Zaloba i melancholia. W: K. Pospiszyl, Zygmunt Freud. Czlowiek
i dzieto. Wybor tekstow. Wroctaw 1991, s. 297 (przel. B. Kocowska).

31 Zob. ibidem, s. 306,

2 D. Danek, Sen (marzenie senne). Haslo w: Slownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Wroclaw 1991, s. 870.

3% Zob. M. Piasecka, Mistrzowie shu. Mickiewicz — Stowacki — Krasiniski. Wroclaw 1992,
s. 93.

S, Makowski, Wszwajcarskich gérach. Alpejskie krajobrazy Stowackiego. Warszawa
1976, s. 33.
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nie ex nihilo, pokrywanie pustej przestrzeni obiektami samorodnej wyobrazni .
Kreowanymi nazywa si¢ tez dziela asymilujace materiat spoza jazni artysty, pod
warunkiem, iz podporzadkowany zostat jego subiektywnej, podmiotowej percep-
cji §wiata3é, O Stowackim jako o kreatorze obrazéw w poemacie W Szwajcarii
mozna méwic tylko w tym drugim sensie?’. Motywem obrazow stata sig przyroda
poddawana naukowej refleksji, generujaca swa glebig poprzez system znakow i me-
taforycznych odniesien. Juz sam fakt, ze pejzaze Stowackiego nie powstawaly
w bezposrednim kontakcie z realna przestrzenia tak jak w przypadku impresjoni-
stow, lecz jakis czas po wycieczce w gory, stanowi dowod wizualizacji ukierunko-
wanej przez umyst 1 dazenia do interpretacji §wiata, ktory jawit si¢ poecie jako
znakowy. Aby przetozy¢ wlasne wrazenia i przemy$lenia na jgzyk plastyki, Sto-
wacki obserwowal dokonania pejzazystow.

Obrazowanie w poemacie W Szwajcarii powiazane byto z kultura plastyczna
srodowiska genewskiego, czym literaturoznawcy nie zajmowali si¢. Temat wyga-
sita konstatacja, 1z stolica Szwajcarii miata nieciekawy teatr (poeta pisat o tym
w listach do matki), niezdolny oddzialywac scenografia na zmyst wyobrazni*.
Genewczycy zyli jednak sztuka wizualna, i to na co dzien, sprzyjata jej mtodziez
po studiach w Paryzu, bogaci mieszczanie, nawet lud, ktéry wymogt na wladzy
statue kochajacego szwajcarska przyrode Rousseau. Zycie towarzyskie patry-
cjatu miejskiego, otwarte dla polskiego poety, urozmaicane byto przez muzyko-
wanie 1 wystepy teatrzykow amatorskich, salony — jak si¢ mozna domy$la¢ — ozda-
biano obrazami malarzy powiazanych z Genewa. Stowacki informowat matke:
,»w domu [pani Pattey] wygrzebalem [...] cztery wielkie sztychy z Heloizy Roussa,
w starych zloconych ramach, i tego dnia, kiedy statug¢ odkryto, w moim pokoju
powiesitem te obrazy” (L 196, 7 Il 1835). Znajomi pamigtali niewatpliwie o idyl-
licznych pejzazach sielankopisarza Salomona Gessnera, ktory w XVII w. wyr6z-
niat si¢ w grupie malarzy szwajcarskich. Gessner i Rousseau, wiazac w swojej twor-
czosci idealnosc¢ z poetyckoscia wedhug wzorow dawnej literatury, przedstawiali lube
zakatki przyrody, oazy intymmosci. Niektorzy tury$ci zwiedzali Szwajcari¢ z Sie-
lankami Gessnera 1 Nowq Heloizg Rousseau w reku, szukajac ustroni, gdzie Dafnis
kochal Chloe, a Saint-Preux — Juli¢*.

Stowacki nie byt sktonny do ekspresji idyllicznej, ponadto plastyczny sposéb
patrzenia na $wiat stanowil dla niego nieustajace wyzwanie. W muzeach Europy
nie dawalo si¢ pomina¢ malarstwa krajobrazowego, ktore, siggajac korzeniami

35 Na te nie$cislosé terminologiczna zwrocil uwage M. Maciejewski (, Natury pozna-
nie” w lirykach Stowackiego. Dzieje napie¢ miedzy podmiotem a przedmiotem. ,,Pamigtnik Literac-
ki” 1966, z. 1, s. 84, 86), mowiac o kreacyjnej postawie poety.

% Zob. A. Rossa, Impresjonistyczny §wiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu.
Studium wybranych motywéw. Krakow 2003, s. 44.

3 Koncepcja Makowskiego (op. cit., s. 23, passim), zeby za kreacje obrazow przyjaé ich
.konstruowanis” z realiow alpejskich, upraszczala problem. Przetwarzanie i wzbogacanie artystyczne
pochodzacego z roznych zroédel materialu to, moim zdaniem, temat badawczy, konieczny do wyja-
$nienia ewolucji obrazowania w dzietach Stowackiego.

3 Zob. Z. Raszewski, , W Szwajcarii”. Stowacki na widowni teatru genewskiego. ,,Pa-
migtnik Teatralny” 1962, z. 1.

3 Zob. ibidem, s. 108. Zob. tez L 193, 7 III 1835.

* Zob. I. Wo zniakow ski, Gory niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody w dzie-
Jach nowozytnej kultury europejskiej. Krakow 1995, s. 234 — oraz s. 232: reprodukcja Zrodia w lesie
S. Gessnera (gwasz, 1785).
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baroku, w drugiej potowie X VIII w. wyrdzniato sig ciekawymi dokonaniami. Two-
rzyli wtedy pejzazysci szwajcarskich Alp: Jean Etienne Liotard*! i Caspar Wolf,
autor Widoku na lodowiec Rodanu, panoramy ogladanej ze szczytu, co byto wow-
czas wypadkiem rzadkim*. Do tego obrazu wrocg, analizujac III fragment po-
ematu. Niestety, od kiedy Alpy staly si¢ kraing turystow (przetom XVIIIi XIX w.),
najpierw we Wloszech, a pdzniej w Szwajcarii malarstwo ambitne przyttumit ko-
mercjalizm. W Genewie, gdy poeta tam zamieszkal, sprzedawano przyjezdzaja-
cym dla klimatu, wod leczniczych czy tez wedrowek po gorach ,,widoki” alpej-
skich okolic: obrazki, akwarele, sztychy, rysunki i litografie, ktore mialy by¢ dla
nich pamiatkami z podrézy **. Na papierze listowym umieszczano widoczek Ge-
newy ogladanej teraz powszechnie z pewnej wysokosci. Na takim papierze Sto-
wacki napisat list do matki. Zaczat od komentarza:

Ot6z masz wizerunek Genewy, ale nie takiej, jaka ja co dnia widzg — sztycharz bowiem,
jak zwykle, wlazl na jakis komin i stamtad niewidziang dla chodzacych po ziemi Genewe od-
malowal. Widzicie z dala gory — jest to Mont Blanc. Widzg go co dnia lepiej z mojego ogrodu.
Woda, ktéra tu odmalowana, jest to rzeka Rhodan. Ja za§ widze Genewg wyciagajaca szyje nad
jeziorem... Nie moglem dosta¢ lepszego wizerunku, wigc Wam siaki taki posytam... [L 128, 22
IX 1833]

Krytyka cudzej imitacji przestrzeni, sztucznej w stosunku do wygladu miasta
dotykanego okiem poety, swiadczy o niech¢ci do powielania form gotowych 1 za-
niechania indywidualnego odbioru krajobrazu. I o reakcji na drugorz¢dne malar-
stwo. Dzieta wyzszej rangi w Genewie tworzyt aktualnie Charles Guignon, uczen
stynnego pejzazysty Alexandre’a Calame’a. Obydwaj nalezeli do genewskiej, ide-
alizujacej naturg szkoty krajobrazowej. Guignon wykonywal pejzaze niskich
partii Alp**. Stowacki byt z nim zaprzyjazniony; mieli wsp6lnie wyjechac do Vey-
toux, ale plany nie doszty do skutku (L 208, 30 VI 1835).

Kanon pigkna idealnego w krajobrazach ograniczat si¢ do naturalnych frag-
mentéw przyrody i potaczenia ich w prostej kompozycji. W sktad statych moty-
wow wchodzity niewielkie wzniesienia gorskie, doliny, taki, otoczony domami
kosciotek z wieza, groty, niektore gatunki drzew, m.in. cyprysy, woda réznej kon-
systencji, wzigte z baroku fontanny 1 bezczasowa, stoneczna aura®. Zdaniem Do-
roty Kudelskiej, poetyckie pejzaze poematu W Szwajcarii przesycone sa konwen-
cjami malarstwa idealnego. Mimo iz Stowacki przetwarzal wzorzec, lokalizowat np.
sceny przy konkretnych z nazwy obiektach: wodospadzie Aaru, zrédtach Rodanu
czy kaplicy Tella*. Ale roznice sa o wiele glgbsze, przede wszystkim przetamat
on zasadg ograniczania przestrzeni, zamiast wysokiej linii horyzontu 1 niskiego
putapu nieba wprowadzit otwarte formy przestrzenne, co wigcej, tak jak impresjo-
nisci — rozbijat statyczny obraz §wiata 1 wypetnial go ruchem. Pod piérem poety
powstawaly obrazy ezoteryczne, ze sztafazem w postaci symboli, zdolne odstonic¢
przed znawcami dorobku kulturowego ludzkosci filozoficzny system znaczen.

4 Zob. ibidem, s. 251 — oraz s. 252: Pejzaz z okolic Genewy J. E. Liotarda (pastel, 1775).

42 Zob. ibidem, s. 260, 262.

# Zob. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, s. 78.

W Zob. ibidem, s. 86. Prace Ch. Guignona znajduja sig obecnie w zbiorach prywatnych.

4 Zob. P. Krakowski, Kragjobraz idealny w malarstwie w. XVIII i XIX. ,Folia Historiae
Artium” t. 12 (1976), s. 161.

16 Zob. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, s. 86-87.
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Uruchomienie sfery tych znaczen przez Stowackiego nie bylo éwczeénie od-
krywcze. Inni zglgbiajacy tajemnice §wiata pisarze europejscy wykorzystywali
rowniez w swoich dzietach symboliczng funkcje jezyka, azeby przekazywac tezg
o kosmicznej jednorodnos$ci 1 utatwiaé przeniknigeie tej zagadki*’. Jako nowator-
ska potraktowac mozna w analizowanych tekstach czasoprzestrzen, w ktorej sym-
bole odsytaly do zjawisk pozajezykowych. Z pejzazy idealnych Stowacki przej-
mowal umieszczanie na pierwszym planie 0sob i przyblizanie dali, znane poecie
takze z praktyk scenograféw teatralnych. Pokazmy to na przykladzie wstgpnego
obrazu Il fragmentu poematu:

W szwajcarskich gorach jest jedna kaskada,
Gdzie Aar wody blgkitnymi spada.
Pozwo6l tam spojrze¢ zawréconej glowie.
Widzisz tg tecze na burzy w parowie?
Na mglach srebrzystych cala sig rozwiesza,
Nic ja nie zburzy i nic ja nie zmiesza;
A czasem tylko jakie biale jagnig
Przez tgczg idzie na skraju doliny
Szczypa¢ kwitnace roze i leszczyny;
Lub jaki golab, co wody zapragnie
Jakby sig blaskiem pochwali¢ umyslnie,
Przez teczg szybko przeleci i blysnie.
Tam ja ujrzalem! [...]. [Sz 284, w. 7-19]

Prostokat, ktorego krotszy bok stanowi podstawe ramy obrazu, pomiescit kas-
kadg spadajaca w doling, mgle nad burza rozbijanej w pyt wody przy zetknigciu
7 plaska przestrzenia i roztoczona nad ta mgla tecze. Nie jest to obraz kopiowany
z natury. Znawca terenu, Stanistaw Makowski, méwi, ze wody Aaru sptywaja do
kamienistego parowu, czyli doliny, nie ma tam wigc taki z rézami ani krzewow
leszczyny. W ubarwionej imaginacja pamigci poety przechowat si¢ kolorowy, od-
realniony obraz, rzutowany ,,zdecydowanie z gory” *. Wedlug mnie chodzi tu o dru-
gi plan, przy dolnej granicy obrazu, na pierwszym planie narrator wystgpuje jed-
nocze$nie jako bohater zawiazujacego si¢ watku mitosnego. Kiedy si¢ odwraca,
przy ,,zawroconej glowie” widzi wodospad i rekwizyty krajobrazu dlatego, iz od-
legto$¢ migdzy planami zostata skrocona. Poeta, postugujac sig technika dekorato-
row teatralnych i pejzazystow, przyblizyl tto i tym samym je powigkszyt. Mogh
wtedy pokazac to, czego z daleka gotym okiem dostrzec nie mozna.

Przenoszenie praw sztuk plastycznych, ktére daza do uzyskania jednego wra-
zenia wzrokowego ¥, w sferg poezji napotyka opér czasowoéci. Obrazy poetyckie
Stowackiego powielaja najczesciej ruch w przestrzeni, kadrujac przesuwanie si¢
postaci na nieruchomym (chocby tylko chwilowo) tle. Tak dzieje si¢ w przypadku
idacego jagnigcia i lecacego golgbia z tgcza na dalszym planie (Sz 284, w. 13—18)
W czasoprzestrzeni obrazow poematu ruch bywa takze markowany. Umieszczona

47 Zob. M. Janion, Kuznia natury. Gdansk 1994, s. 35. Wedlug Kamionki-Strasza-
kowej (op. cit.,s. 209) w zwiazku z pobytem w Londynie moégl Stowacki poznaé Epipsychidiona
Shelleya i inne utwory poetyckie, w ktorych znalazly wyraz ,,podobne koncepcje symbolicznych,
mistycznych i magicznych powinowactw czlowieka i natury”.

# S, Makowski, , Tecza na burzy w parowie”. Stowacki. ,, Beniowski”. Mickiewicz. Wro-
claw 1984, s. 227.

¥ Zob. Strzeminski, op. cit., s. 46.
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na wprost kaskady dziewczyna wychodzi ,,z teczy” (Sz 284, w. 20), ktora, jak
biblijny znak przymierza migdzy Bogiem a ludzmi, staje si¢ tu brama, symbolem
przejscia z jednego stanu psychicznego w inny, z oboj¢tnosci do zakochania *. Czas
przejécia znakuje czynnos¢ wzroku narratora przesuwajacego si¢ od jej stop do
warkoczy. Stofica nie ma w obrazie, jest poza rama, po przeciwnej stronie niz tg-
cza, opromienia dziewczyng (,, Tak jasna byta od promieni stonca!”, Sz 284, w. 22),
wydobywajac biekit oczu. Poeta wiedzial, ze zwigkszona ostro$¢ widzenia osiaga
si¢ przy odwroconej od stonca pozycji patrzacego.

Wodospad Aaru przerazat i przeraza do dzi$ hukiem spadajacej wody !, Sto-
wacki zrezygnowal jednak z grozy, dostosowat pole recepcyjne do wrazliwosci
narratora, szukajacego ucieczki przed melancholia w aurg spokojnosci. Kiedy, roz-
budowujac narracj¢, méwi on o po6zniejszym lgku przed utrata dziewczyny, odsta-
nia swoje sktonnosci do halucynacji:

Bo sig¢ lekalem, Ze jak widmo blade,
Nim dusza ze snu obudzona krzyknie,
Upadnie w przepas¢, w tecze 1 w kaskade
[ roztopi sig, 1 zgasnie, i zniknie; [Sz 284, w. 31-34]

Oprocz wpisania zjawisk kinetycznych w pejzaz i powiazania go z anegdota
w Il fragmencie, a potem w calym utworze, obrazy przekazuja sensy naddane za
pomoca symboli czerpanych z mitologii $rédziemnomorskiej, z Biblii, antropolo-
gii europejskiej (archetypy) 1 z folkloru. Kudelska zauwazyla, ze poeta nie liczyt
si¢ zupeknie z faktycznymi, wystgpujacymi w Szwajcarii gatunkami roslin 1 zwie-
rzat>?, co znaczy, ze dobierat je pod katem senséw symbolicznych. W scenie spo-
tkania rekwizyty-symbole charakteryzuja dziewczyng, uprzedzaja zmystowe unie-
sienie mtodych i katastrofalne zakoficzenie romansu: jagni¢ symbolizuje nie$mia-
1o$¢, niewinnosé 1 ofiarg, gotab — tak jak w micie Afrodyty — rozkosze i uciechy
zmystowe, réze — doskonato$é, mitosé, pigkno, ale i przemijanie *. Projekcja wat-
ku mitosnego nie rysuje si¢ optymistycznie, albowiem krzew leszczyny rosnacy
na skraju alpejskiej doliny, #nb. zupelnie tam nieznany, lud polski kojarzyt z naro-
dzinami lub $miercig ludzi**. Wzorcowy dla calego utworu obraz spotkania jest
stylizowany. Pejzaz idealny w baroku miat budzi¢ szlachetne uczucia, w wersji
merkantylnej — zaciekawienie regionem, Stowacki bedzie w ramach tej konwencji
tworzyt pozornie prawdziwe krajobrazy, harmonizowane z pigknem ulotnej mito-
$ci kochankow 1 zarazem z mitem ztotego wieku.

We wezesnym romantyzmie niemieckim, po lansowanym przez Winckelman-
na zachwycie nad greckim antykiem, przyszta pora na aktualnie potrzebny w roz-
bitym panstwie mit kultury zgodnej z natura. Wspottworea 1 gtownym wizjone-

50 Zob. Baldock, op. cit.,s. 106-107.

S Zob. Makowski, Wszwajcarskich gérach, s. 34-35. Zob. tez L. Libera,, W Szwajca-
rii . Studium o Juliuszu Stowackim. Krakow 2001, s. 48-51.

52 Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, s. 88.

58 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 99. Bedzie to dla mnie Zrodto
deszyfrowania takich symboli, jak: bialy (biatos¢, biel), czerwien, bigkit, brama, delfin, dolina, dzwon,
golab, gora, gwiazda, jaskinia (grota), jelen, kolo, korona, ksigzyc, lilia, tabedz, motyl, niebo, orzel,
r6za, stonce, stowik, sosna, srebro, tecza, wiatr, woda, ztoto, zrodto.

3t Zob. P. Kowalski. Leksykon. Znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 1998,
s. 274, 610.
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rem Nowej Grecji byt Friedrich Schiller ¥, wskutek czego kraj ten nabierat warto-
$ci Raju utraconego. Czas trwania zbiorowej szcz¢sliwoséci nazywano kazdorazo-
wo ziotym wiekiem.

Pojecie zlotego wieku na przetomie stuleci XVIII 1 XIX przesuwano coraz
dalej wstecz, w czasy przedhistoryczne, basniowe, a nawet do wstgpnej fazy kre-
acji §wiata, gdy panowata jedno$¢ ducha i materii *¢. Nostalgia za Rajem utraco-
nym nie byla nowa, znajdowata juz wyraz w mitach, w dawnych wierzeniach,
obrzgdach 1 technikach mistycznych’’. Wedhug Platona mity to objawienie r6z-
nych, pozarozumowych prawd i przekaz archaicznych wyobrazen. Stowacki czy-
tat dzieta Platona w Genewie*®. Pod jego wplywem poeta kreuje przezroczysta
posta¢ ukochanej. Jest ona soba i zarazem prze§wiecaja przez nia boginie z daw-
nych opowiesci, tzn. mitow. Jak Afrodyta ,,z tgczy wyszta 1 z potoku piany” (w. 20),
azeby w sennych rojeniach narratora (a sen wedlug filozofii transcendentalnej re-
aktywowat mity i basnie) upodobni¢ si¢ do Amfitryty:

[...] byla jak wodne boginie:

Miala powozy z delfinow, z golebi,

I krysztalowe palace na glgbi,

[ ksigzycowe korony w noc ciemna... [Sz 286, w. 83—-86]

Imienia Amfitryty (ani Afrodyty) w tekScie Stowackiego nie ma, lecz atrybuty
1 rekwizyty bogini rozstrzygaja o jej identyfikacji z matzonka Posejdona. Analo-
gicznie gesty bezimiennej dziewczyny odbijaja 1 ponawiaja transgresyjne gesty
greckich bogin. W swej niezwyktosci jest nawet zdolna do iluzyjnego bycia tabg-
dziem:

Ach! ona byla jak biale labgdzie,
Byla jeziora blgkitnego pania;
Plyneta lecac — 10dz leciala za nia,
Za todzia jasno$é szafirowym szlakiem,
Za ta jasno$cia rybek korowody,
[ wyrzucaly sig az do niej z wody; [Sz 286, w. 75-80]

Labgdz to archetyp wspolny catej kulturze europejskiej *. Symbolicznie koja-
rzony z kobieta, nagoscia i erotyka, przywotany zostal celem przedstawienia mi-
tosnego uniesienia mtodych. Obraz ma tez znaczenie szersze, koresponduje z uto-
pia Raju utraconego, w ktorej zacieraly si¢ granice migdzy fizykalno$cia a nie-
wazkoscia, ujete w oksymoron ,,ptynela lecac”. Kiedy Amfitryta znajduje si¢ nad
jeziorem, ryby opuszczaja swoje naturalne §rodowisko i grawituja ku dziewczy-
nie. Skrajna wersja utopii zakladata, ze pierwotnie nawet przeciwienstwa plci

3% Zob. M. J. Siemek, Frydervk Schiller. Warszawa 1970, s. 69-72. Wplyw Schillera na
Stowackiego obejmuje, zdaniem badaczy, tylko dramaty.

% Zob. E. R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie sredniowiecze. Przel., oprac.
A. Borowski. Krakow 1997, s. 273.

57 Zob. M. Eliade, Mefistofeles i androgyn. Przel. B. Kupis. Oprac. R. Reszke. War-
szawa 1994, s. 128.

58 Zob. R. Przybylski, Rozhukany ko#i. Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego. Warszawa
1999, s. 120-123.

% Na temat uniwersalnych symboli ptakéw, w tym labedzi, zob. 1. Sikora, Zabedz i lira.
O symbolice autotematycznej w poezji Milodej Polski. W zb.: Autor i jego wcielenia. Szkice o roli
autora w literaturze. Red. E. Kuzma, M. Lalak. Szczecin 1991, s. 83, 86.
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wspolistniaty ze soba nie znoszac si¢. Symbolem androgynizmu stat si¢ wlasnie
tabgdz, poczytany za byt jednorodny, poniewaz szyja ptaka ma ksztalt falliczny,
a oblo$¢ przypomina ciato kobiece .

Niwelujaca sprzeczno$ci jednolito$é obejmuje takze rézne przestrzenie; osta-
bia ich diametralne odrgbnos$ci i tworzy ze §wiata potaczona catos¢. Idea ptynnos-
ci granic migdzy morzem, ziemia a powietrzem generuje obraz zrodet Rodanu (frag-
ment I11):

Poszedlem za nig przez gory, doliny,

I szlis$my razem u stop tej lawiny,

Gdzie $nieg przybiega az do stop czlowieka
Splaszczona pletwa jak delfin olbrzymi;
Para mu z nozdrza srebrzystego dymi,

A Rodan z paszczy blekitnej ucieka, [Sz 285, w. 41-46]

Stowacki znat z autopsji przedstawiony pejzaz, czyli podnéze jednego ze szczy-
tow gorskiej grupy Damma, z ktérego wyptywa Rodan !, natomiast wierzchotek
tej gory przypuszczalnie z Widoku na lodowiec Rodanu Gaspara Wolfa lub z in-
nych, podobnych pejzazy, stworzyt jednak obraz nieadekwatny do rzeczywistego.
Panoramg okre$la wers ,,Poszedlem za nia przez gory, doliny”, a zaraz po nim
mamy punkt obserwacji: najnizsza cz¢s$¢ lawiny, znajdujaca si¢ u stop bohaterow.
Przed wzrokiem patrzacych rozciaga si¢ z ukosa widok splaszczonej ptetwy ssaka
z rzedu waleni, zewnetrzny, dymiacy para otwor nosa, tzn, nozdrze i paszcza, roz-
warte miejsce, skad wyplywa woda. Je$li rozlewisko wodne umieéci¢ w lewej lub
prawej, dolnej czesci obrazu, w poblizu usytuowaé postacie bohateréw i dwie sar-
ny, symetria kompozycyjna przypomina obraz Wolfa.

Zapytajmy: dlaczego lodowiec podsunat wyobrazni poety ksztalt delfina? Czy
wprowadzit on t¢ metaforg dla poetyckich efektow animizacji, jak mowi si¢ w opra-
cowaniach? Tak, ale réwniez z innych wzgledow, dla idei przyrody rodzacej (natura
naturans), ktora uwolnita wodg, dajaca poczatek rzece w ptynnej fazie kreacji
Natury. Delfin nadawat si¢ na wzorzec prajedni $wiata, nalezy bowiem do dwoch
przestrzeni: wody i atmosfery. Mozna sadzié, iz Stowackiego zainteresowat delfi-
nem Arystoteles, ktory opisat sposob jego oddychania przez prowadzacy do ptuc
kanal, zakonczony na gornej powierzchni glowy otworem nozdrzowym. Nazywat
go pryskawka (obecnie tryskawka). Podobne do fontanny wydmuchy powietrza
otoczone sa mgla pary wodnej . W lustrze delfina odbijaja si¢ fakty analogiczne
zachodzace w przyrodzie. W czasie zeru pochtania on 1 wyrzuca z paszczy wodg,
tak jak podskomnie sptywajace z gor wody przy duzym spadku wybijaja na ze-
wnatrz, dajac poczatek rzece Rodan. Arystoteles miat problem z zaliczeniem del-
fina do ktorej$ z grup zwierzat. Brak zaklasyfikowania wspolgrat z koncepcja od-
powiedniosci zjawisk filozofow przyrody. Granice migdzy delfinem a Kosmosem
zacieraja si¢ takze z powodu srebrzystosci nozdrza i bigkitnosci paszezy. Srebro

8 Zob. G. Bachelard, Wobraznia poetycka. Wybér pism. Wybor H. Chudak. Warsza-
wa 1975,s.121. — Eliade, op. cit., s. 127.

61 Zob. Makowski, W szwajcarskich gérach, s. 43.

62 Zob. Arystoteles, Dziela wszystkie. T. 3. Przel., wstepy i komentarze P. Siw ek. War-
szawa 1992, s. 526. Prace tego filozofa nalezaly do kanonu lektur filozofow przyrody, a takze elit
kulturalnych epoki. Stad twierdzenie bez dowodu, iz Slowacki go znal. Poza tym wczesny roman-
tyzm niemiecki nawiazywal do Arystotelesa (zob. Andrzejewski, op. cit., s. 148).
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to stary symbol ksigzyca, decydujacego o przyptywach 1 odptywach moérz. Delfin
partycypuje w jego sile. Bigkit z kolei jest barwa przestworu nieba. Odcienie ko-
loru niebieskiego, bi¢kit i szafir, dominuja w poemacie. Jedna z funkcji tego kolo-
ru polega na symbolicznym wyrazaniu potrzeby integrujacego rozumienia §wiata.
Jesli obraz interpretowaé symbolicznie, wyraza on pradawna, harmonijna Jed-

nig natury, przyrody, ludzi i zwierzat, uchwycona wizualnie takze w kadrze z sar-
nami (fragment II), ktore:

[...] jakby szczescia ludzkiego s§wiadome,

Stangly blisko zlote, nieruchome;

I utopily oczow blyskawice

W kochanki mojej blgkitne zrennice;

I dlugo patrzac, nieruchome obie,

Glowy promienne pokladly na sobie.
Rzeklem: ,,One si¢ zakochaly w tobie!” [Sz 285, w. 49-55]

Zrenice z blekitu zauwazyt bohater juz w momencie poznania dziewczyny
(w. 24). Bigkit to nie tylko symbol nieba, lecz takze uduchowienia®, ktérym obje-
te zostaly sarny — patrza bowiem na $wiat ,,oczami duszy”. Aby zrozumie¢ feno-
men znoszenia sprzecznosci wirod dziet przyrody, trzeba przywolaé mit ztotego
wieku (prymarny wobec sielankopisarstwa), obszar oniryzmu, basni, mitow i sym-
boli. W synkretycznej poetyce utworu W Szwajcarii uwage badaczy przyciaga
przede wszystkim basniowo$¢ ®, mimo iz typowa dla niej, zacierajaca granice
migdzy pragnieniem a spetnieniem cudowno$¢ wystgpuje rowniez w mitach i — co
wigcej — w legendach. Jak juz wiemy, lekcewazenie praw fizyki przenikngto do
poematu z opowieSciami o Afrodycie 1 Amfitrycie, pokonujacej w niewyttumaczo-
ny sposob przestrzenie, natomiast Sredniowieczna legenda o Wilhelmie Tellu mo-
delowala obrazy we fragmentach V i VI utworu W Szwajcarii.

Zaciekawienie Stowackiego bohaterem walczacym z Habsburgami o niepod-
legtos¢ Szwajcarii dokumentuja listy do matki. W pierwszym wystanym z Gene-
wy czytamy: ,,Zjechawszy z Jura w pot godziny stang¢liSmy na gruncie Szwajca-
row — w ojczyznie Wilhelma Te[l]la” (L 97, 30 XII 1832). Nastepnie poeta opisy-
wat dzieci bawiace si¢ w wojsko — jak przystoi potomkom Tella (L 119, 15 VII
1833), w liScie-kronice donosit:

Bylem w kaplicy Will. Tella — 16dka nasza zatrzymala si¢ na skale, z ktoérej bohater wy-
skoczyl, Gesslera na jezioro odepchnawszy. [L 170, 21 VIII 1834]

Wedhug legendy namiestnik cesarski z Uri, wojt Gessler, pewnego razu wy-
ptynat todzia z Tellem na Jezioro Czterech Kantonéow. Zaskoczony przez burze,
kazat rozkué¢ wigznia z kajdan, jako Ze byt to dobry zeglarz. Gdy 16dz znalazla sig
blisko zachodzacej w jezioro skaly, Tell wyskoczyt, pchnigciem odsunat ja od brzegu

¢ Zob. H. Biedermann, Leksykon symboli. Warszawa 2001, s. 38.

¢ Badania koncentrowaly sie na analogicznych do basni cechach poematu W Szwajcarii. Wy-
mienialo sig: nieokreslono$¢ przestrzeni i ¢zasu, oniryzm, kolorystyke obrazow, refleksy $wietlne,
pogranicza widzialnosci 1 niewidzialno$ci czy tez urodg bohaterki (zob. np. E. Dabrowska,
B. Weissman, Basniowos¢ poematu ,, W Szwajcarii” Juliusza Stowackiego. ,,Zeszyty Naukowe
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. Powstaficow Slaskich w Opolu”, seria A, Filologia Polska, z. 18
(1980), s. 32-36). Wiekszos$¢ tych cech wystepuje w réznych gatunkach literackich. Przemieszanie
basniowosci z gestami sentymentalnymi bohateréw pojawilo sig ostatnio w artykule J. Lyszczy-
ny Szwajcarska basv Juliusza Stowackiego (w zb.: Juliusz Stowacki. Wyobraznia i egzystencja. Red.
M. Kuziak. Shupsk 2002).
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i uciekt % . Jedno ze Sciennych malowidet w zwiedzanej przez Stowackiego kapli-
cy mogto utrwali¢ 6w gest przekroczenia granicy migdzy niewola a wolnoscia.
W takim wlasnie sensie odtwarza go bohaterka poematu (fragment V);

[...] = Oto przed Tella kosciolem
Pierwsza na kamien wyskoczyla plocha
[ powiedziata mi w glos, Zze mnie kocha,
I odestata mnie znéw na jezioro,
Lodke ma — piersig odtraciwszy biala... [Sz 286, w. 91-95]

Po jakims§ czasie:
[...] zawolala 16dZ ze mna do siebie.

Uslyszala ja todka i spostrzegla,
[ sama do niegj z blekitu przybiegla. [Sz 286, w. 108-110]

Zauwazmy, iz bohaterka osiaga taka moc woli jak greckie boginie: przekracza
prawa uprzedmiotowionej rzeczywistosci i podporzadkowuje 16dz swoim pragnie-
niom. Ekspresje ducha wysuwano wtedy w nauce jako warunek wyzszego pozna-
nia, a w dalekiej perspektywie — powrotu do ztotego wieku ludzkosci®. Takze
6wcezesni przyrodoznawcy apoteozowali wewnetrzne sity 1 umyst cztowieka zdol-
nego dotrzeé¢ do tajemnicy Stworzenia. Swiat byt dla nich tekstem dajacym si¢
odczytaé dzigki systemowi odbi¢. Jesli przyjac, ze metafora romantycznej zasady
poznania stato si¢ lustro, tafla wody mogta odegra¢ rolg zwierciadta®. Jezioro
w analizowanym obrazie spelnia dwie funkcje: stanowi konkretne, okolone drze-
wami miejsce akcji 1 otwarcie na Kosmos. Obydwie przestrzenie — jeziora i uni-
wersum — naleza do siebie wskutek odbicia, wchodza jedna w druga, tworza jed-
no$c¢ tego, co naturalne i idealne, skonczone 1 nieskonczone. Ta prawda uformo-
wala obraz, na ktérym kolyszace si¢ na wietrze sosny, za sprawa natury objawiane;j
ruchem energii, zostaty w lustrze wody odksztatcone, by odkry¢ swoja pozbawio-
na materialnosci nieprzedstawialnos¢ (fragment VI);

A pod tym progiem sg na wodzie plamy
Od sosen, co sig kotysza na niebie, [Sz 287, w. 116-117]

I jednoczesnie woda odkrywa bezcielesnos¢ bohateroéw, patrzacych — jak mi-
tyczny Narcyz — w jej lustro:
Cho¢ sercem tylko bylismy zlaczeni.
Fala tak pelna ruchu i promieni,
Ze jednym §wiatla objawszy nas kolem,
Zmigszata niby aniola z aniolem. [Sz 287, w. 127-130]

Wiatr konotuje w Biblii sfere ducha, koto to symbol wiecznosci, §wiatto — taka
sama jak ruch posta¢ energii natury, a zachodzenie na siebie w wodzie cieni 0sob
odnosi sig¢ do przezwycigzajacej solipsyzm Narcyza, zakorzenionej w naturze mito-
$ci. Koto, symbol wieloznaczny, moze tez odsyta¢ do struktury wszechswiata,
pochodzi¢ ze Starego Testamentu, z opisu $wiatyni wzniesionej wedtug planu

¢ Zob. A.E. Odyniec,Listy z podrézy. T.2, cz. 4. Oprac. M. Dernalowicz Warszawa
1961, s. 555.

% Zob. E. Szymani, W. Kunicki, wstep w: Novalis, Henryk von Ofterdingen. Przel.,
oprac. E. Szymani, W. Kunicki. Wroclaw 2003, s. XXXII-XXXIII. BN II 247.

¢ Zob. T. Stawek, Wnetrze. Z probleméw doswiadczenia przestrzeni w poezji. Katowice
1984, 5. 123. — M. Piwinsk a, Juliusz Stowacki od duchéw. Warszawa 1992, s. 133.
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madrego krola Salomona. Szkielet §wiatyni wytyczal pion kolumn z cedrow i cy-
prysoéw, o tym, ze uniwersum ma ksztatt kuli, mowity jablka granatu rzezbione
wokot kolumnowych glowic, odlane w brazie kota r6znej wielkosci, pier§cienie
1 wience. Kopule nieba nasladowat wklesty strop, wykonany z cedrowego drze-
wa. Najczgstszy motyw plaskorzezb stanowity girlandy, potwience z lisci 1 kwia-
tow podwieszone po brzegach, by sugerowaé linie nieskoficzonosci. I cheruby,
ktoére wystgpowaly rowniez jako rzezby . Cherubini (jedna z kategorii aniotow)
stuzyli w Starym Testamencie do utrzymywania wigzi migdzy niebem a ziemia.
W takiej funkcji wystgpuja aniotowie w granicznym fragmencie IX poematu Sto-
wackiego, w pozostatych beda synonimem Bozego ducha, oznaczajacym miejsce
zamieszkania Boga (w. 34, 97, 271, 283) lub pierwiastek duchowy w czltowieku.
Wedlug bohatera dziewczyna byla bardzo uduchowiona, dlatego nazywat ja anio-
tem (w. 88, 101, 133) lub zlotym aniotem (w. 123, 133, 209). Jej niezwyklosé
zaznaczyla si¢ juz w scenie wejsScia w akcje podwodjnym $swiattem, emanujacym
Z postaci:

Tak jasna byla od promieni stonca!
Tak pelna w sobie anielskiego switu! [Sz 284, w. 22-23]

Jak ciata niebieskie bohaterka odbija blask stofica i jednoczesnie uzewngtrz-
nia $wiatto wlasne. Duchowe pigkno ukochanej zobaczyt bohater Stowackiego
podczas spotkania w grocie. Przyjat wtedy postawe adorujacych niezwyklosé i swig-
to$¢ Matki Boskiej przedstawianej na ikonach. W tradycje Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego, ktora poeta znal, wpisany byt kult cudownych ikon Maryi®. Moim
zdaniem, z tego wilasnie kultu zaczerpnatl takze wzorzec niebianskiego zaurocze-
nia dziewczyna. Modlit si¢ wigc do niej, a w koncu uznat za swigta (fragment VII);

Tak nieruchoma stata — a kolo niej
Igraly tgcze w blaski rozmaite.
Ja wtenczas modli¢ si¢ zaczatem do niej.
Ave Maria!
Jak biala r6za, kiedy sig rozwija,
Roz pokazuje z piersi odemknigtej,
Taki rumieniec wyszed! z lica §wigte]. [Sz 287288, w. 146-152]

Uwznio$lenie bohaterki do granic mistyfikacji uczynito ja godna transcenden-
cji. Idea ta pochodzita z pism filozofow przyrody, ktérzy, przesuwajac granice §wiata
w nieskonczonos¢, zniesli przedzial migdzy czlowiekiem a uniwersum”. W ich
mistycznie ukierunkowanej mysli wszech§wiat to domena Absolutu, Boga sub-
stancjalnego 1 tworzacego (natura naturata). Intelektualne rozwazania i docieka-
nia filozofow budzily wielkie pragnienie psychicznego dotarcia do tajemnicy bytu
czy choéby wzniesienia si¢ nad przestrzen okotoziemska. Uniesienie duszy swo-
ich bohateréw przedstawil Stowacki w VIII fragmencie poematu. Mentalny pro-

68 Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentuw przekladzie z jezykéw oryginalnych. Oprac.
Zespol Biblistow [...]. Biblia Tysigclecia. Wyd. 3. Poznan 1980, Pierwsza Ksiega Krdlewska, s. 317.
Postacia Salomona mogla zainteresowa¢ Slowackiego XIII piesn Raju w Boskiej Komedii Dantego,
wychwalajaca jego madros¢ (w. 48, 80, 89-109).

® Zob. P. Chomik, Typologia ikon Matki Bozej oraz cechy charakterystyczne kultu ikon
Matki Bozej w Wielkim Ksiestwie Litewskim w XVI-XVIII wieku. W zb.: Bizancjum — prawostawie —
romantyzm. Red. J. Lawski, K. Korotkich. Biatiystok 2004, s. 243.

™ Zob. Andrzejewski, op. cit., s. 20.
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jekt wyjscia mtodych w wysokie goéry wyraza trzykrotna, sakralizujaca anafora
,,P0jdziemy razem” 1 czterokrotna lokalizacja poprzez zaimek przystowny ,,Gdzie™:

Pojdziemy razem na $niegu korony!

Pojdziemy razem nad sosnowe bory,

Pojdziemy razem, gdzie trz6d jecza dzwony!

Gdzie sig w teczowe ubiera kolory

Jungtrau i slonce zlote ma pod soba;

Gdzie we mgle jelen przelatuje skory;

Gdzie orly skrzydel rozwianych zatoba

Rzucaja cienie na lecace chmury;

O moja luba! tam pdjdziemy z toba. [Sz 288, w. 167-175]

Panorama gor —w rzeczywistosci Alp Bernenskich z osmioma szczytami, wérod
ktérych najwyzszy to Jungfrau — wybtyska nagle. Nie wiadomo, z jakiego miejsca
patrzac na gorski masyw narrator zakodowat w pamigci jego wierzchotki metafo-
rycznie nazwane ,,$niegu koronami”. Uzyl tego okre$lenia, zeby zamanifestowac
bosko$¢ 1 wieczno$§¢ $wiata, bo okrag korony nie ma poczatku ani konca, a biel
w symbolice mistycznej kojarzono m.in. z rado$cig istnienia, duchowos$cia, zba-
wieniem 1 ponadczasowoscia. Boehme cenit najbardziej wtasnie kolor bialy, kto-
1y, jego zdaniem: ,,nie jest wlasciwy dla misterium natury, lecz odpowiada innemu
misterium — boskoéci. Kolor ten w misterium natury §wieci jako zyjace §wiatto” 7,

Postuzenie si¢ niezgodna z realiami metafora koron (linia obrysowujaca gorna
czg$¢ Alp z powodu ostrosci szczytéw tamie sig stozkowato) stanowi sygnal, iz
obraz nie bgdzie miat nic wspdlnego z fotograficznym kadrowaniem krajobrazu,
lecz urzeczywistni si¢ jako proba transcendencji, zbyt stabo zakorzeniona jednak
w wyobrazni, by zastugiwala na miano wizji. Obrazowi brakuje samoistnosci,
wycofania oka patrzacego; podporzadkowany on zostal narratorowi, ktory oni-
rycznie odrealnia siebie 1 partnerke, zeby znalez¢ si¢ z nia (z pogwalceniem praw
fizyki) nad sosnowymi, gestymi lasami, spojrze¢ na Jungfrau z przestrzeni okoto-
ziemskiej, po czym wznie$¢ sig jeszcze wyzej, tam gdzie lataja orly, a nad nimi
w nieskonczonej dali bytuja gwiazdy.

Fragment VIII to obrazowa synteza filozoficznych doktryn zwiazanych ze
wszech$wiatem, kreowana z substancji natury ($wiatto, kolory, nieregularnie bieg-
nace linie, ruch) i dostrzeganych zmystami form egzystencji, ktore dobierane beda
pod katem przechowywanych w zbiorowej pamigci archetypéow. Stowacki mowi
tym razem symbolami o uduchowieniu wszech§wiata, zakladajac przypuszczalnie
za Schellingiem, autorem Filozofii przyrody, ze duch ludzki jako cz¢sé¢ Absolutu
moze ogarnac i poja¢ uniwersum 2. Kiedy narrator siggnat Swiadomos$cia do Kos-
mosu, zobaczyl wypehiajace go §wiatto, ktorego zrodlem jest stonce. Ulegt jed-
noczes$nie zludzeniu, doswiadczanemu przy wzniesieniu si¢ nad ziemig czy tez
morze podczas wschodu 1 zachodu stonica. Ludziom wydaje si¢ wtedy, Ze jest ono
bardzo nisko. W tym poetyckim widzeniu ze wzglgdu na barwg emitowanego $wia-
tla stonce okreslone zostato jako ztote. Jungfrau ,,stofice zlote ma pod soba”, aze-
by wskutek obnizenia horyzontu spotggowac wrazenie ogromu §wiata. Ale stonice
to takze znak Boga, bezcielesnosci 1 ducha. Rownoczesnie ztoto wskazuje na naj-

1 J. Boehme, Ponowne narodziny. Przet. J. Katazny, A. Pafta. Poznan 1993, s. 63.
2 F. W. Schelling, a takze 6wczeénie popularny J. G. Fichte wyprowadzili swoje systemy filo-
zoficzne z doktryny B. Spinozy. Zob. Andrzejewski, op. cit., s. 19-20, 55-57.
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wyzsze warto$ci. Epitet ,,zloty” sygnalizuje zawsze niezwykle nacechowanie przed-
miotdéw, zdarzen, standw ducha, dazen czy tez pozytywna energig psychiczng czto-
wieka. W takim znaczeniu funkcjonuje w calym poemacie. Do zlotego snu po-
rownany zostal romans mtodych (w. 1), po zgonie ukochanej narrator czeka, az
ksigzyc ,,zaszelesci ztotem” (w. 438), by jego zbolala dusza opuscita ten §wiat.
W zlotym szele$cie zawiera si¢ esencjonalna nadzieja na uspokojenie i zbawienie.

Maja swoja semantyke takze ,niebieskie lazury” (w. 178). Powietrzny bigkit
to synonimiczne okreslenie nieba jako tajemniczego miejsca aniotow (w. 286—
292). Juz w inwokacji bohater dziwi sig, Ze jego dusza nie ulatuje ,,za niebieskie
szranki” (w. 5). Blekit tak samo jak ztoto waloryzuje sakralnie $wiat: bigkitne sa
wody Aaru (w. 8), jeziora i niebo (w. 70, 76, 82, 110, 362). Podstawowy dla bigki-
tu kolor niebieski wspottworzy (z czerwonym, pomaraficzowym, zottym, zielo-
nym i fioletowym) tgczg, ulubione zjawisko §wietlne Stowackiego, lub tylko grg
koloréw, ktore tgcze imituja. Jungfrau ubiera si¢ w teczowe barwy, podobnie jak
ukochana w lodowej grocie, kiedy koto niej — ,,Igraly tgcze w blaski rozmaite”
(Sz 287, w. 147).

Réznica w ukazywaniu promieniowania §wietlnego w tych dwodch ujeciach
polega na tym, ze w pierwszym przypadku wystepuje duze natgzenia §wiatla i bez-
kresna perspektywa powietrzna, w ktorej drgania eteru wokot przedmiotu (gory)
mienig si¢ pod bigkitnym niebem barwami, w drugim — promienie wpadajace do
groty opalizuja wskutek odbicia od postaci dziewczyny, a przy zetknigeiu sig z lodo-
wymi scianami nadaja im przezroczystos¢ krysztatu (Sz 288, w. 154, 160). Obser-
wacja widzialnego promieniowania $wiatta prowadzona byla na gruncie nauki od
XVII wieku. Stowacki mogt wiedziec, iz fizyk francuski Augustin Jean Fresnel od-
kryt falowa teorig $wiatta ™. Ten sad poswiadcza wysytanie promieni z jednego ogniwa
do drugiego w spojrzeniu saren, o ktorych poeta pisze: ,,utopity oczow btyskawice /
W kochanki mojej bigkitne zrennice” (Sz 285, w. 51-52), odbijanie si¢ $wiatta
w wodzie (Sz 287, w. 128-129) czy wspomniane refleksy $wietlne w lodowej gro-
cie. Wiedza autora W Szwajcarii na temat wrazen wzrokowych wzbogacita pano-
ramg Kosmosu, kolorowe powietrze nad Jungfrau stato si¢ wyrazem pigkna i do-
skonato$ci dzieta natura naturata, czyli Boga.

Ide¢ rozumowej percepcji boskiego uniwersum symbolizuja drzewa oraz
zwierzgta. Sosny to znak nieémiertelnosci, jelen — zwierzg kosmiczne, prezentuje
zasade porzadku, jaka rzadzi wszech§wiatem. Przy jesionie, drzewie, ktorego ko-
rzenie, tak wierzono, si¢gaja w glab ziemi, podczas gdy galgzie tkwia w boskim
Kosmosie, Germanie umieszczali cztery jelenie, alegorie czterech stron $wiata.
W starozytno$ci, m.in. 1 u Celtow, powiazany z bogami jelen byt przewodnikiem
duszw ZaSW1aty, w ludowych basniach 1 w tradycji chrze$cijanskiej (legendy o $w. Eu—
stachym 1 $w. Hubercie) ukazywat ludziom krzyz migdzy rozgalqzwmarm poroza
Jako symbol nowozytny konotowal sensy egzoteryczne: los, przemijanie, zmar-
twychwstanie, nie§miertelnosc¢ 1 dusze.

" Listy Stowackiego po$wiadczaja jego ciekawo$¢ nauk Scistych (np. L 74, 31X 1832; L 163,
13 VII 1834). Utrzymujace sig w encyklopediach hasto: Fresnel Augustin Jean (zob. Nowa encyklo-
pedia powszechna. Red. B. Kaczorowski. T. 3. Warszawa 2004, s. 196), to — jak si¢ wydaje — dowod
znaczenia w nauce, a takze idacej za nim popularnosci tego wybitnego naukowca w czasach wspo6l-
czesnych poecie.

™ Zob. Kowalski, op. cit., s. 189-190.
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Podczas gdy legendarny jelen przyblizat ludziom prawdy metafizyczne, orly
wznosity my$l w bezkresny przestwor. Szybki 1 wysoki lot czynit z nich wystanni-
kéw do nieba i z nieba na ziemi¢. W Biblii aniotowie przybieraja niekiedy ksztalt
ortow, w Apokalipsie sw. Jana jedna z postaci przy tronie NajwyzZszego ma wy-
glad orta w locie (Ap 4, 7). Stowacki na pewno o tym wiedzial, ale — moim zda-
niem — skrzydta ptakow rozwiane zatoba, czyli czarne, wskazuja na wptyw Ary-
stotelesa, znajacego podobny gatunek orta: ,,Jest on czarnego koloru i bardzo maty,
lecz najsilniejszy ze wszystkich ortoéw. Mieszka w gorach 1 w lasach [...]. Ma lot
szybki 1 harmonijne upierzenie” ™. Dla poety szukajacego zwiazkow terazniejszo-
$ci ze §wiatem dawnej semantyki wiazace moglo by¢ przypisanie orfom atrybu-
tow Boga, co poswiadczyl Arystoteles: ,,Lata wysoko, by ogarna¢ wzrokiem prze-
strzen bardzo rozlegla. Dla tej przyczyny ludzie mowia, ze orzel jest jedynym
ptakiem boskim™ ", Nie koliduje to z regula, iz w najwyzszym punkcie nieba osia-
ganym przez wzrok cztowieka dostrzega si¢ tylko ciemme 1 jasne kolory. Do kre-
acji $wiata metafizyczne napigcia wprowadza tez udzwigkowienie obrazu. Dzwo-
neczki pasacej si¢ trzody zgodnie z nat¢zeniem akustyki w wielkiej ciszy nazwa-
ne zostaly jeczacymi dzwonami. Kojarzone z zatoba 1 $miercig dzwony w Koéciele
katolickim maja wskazywa¢ zmartym drogg do nieba, wznosi¢ dusze nad granice
doczesnosci. Transcendencja dazy do spotkania z wieczno$cia. Przewodnikami
ludzi na tej drodze, a takze znakami Absolutu od zarania wiekow byty gwiazdy.
Gdyby kochankowie nie wrocili ze swojej wyprawy na wysoka gorg (w mitach
1w Biblii miejsce kultu), powiedziano by, Ze:

[...] za gwiazd chwyecili lancuchy
[ ulecieli z Pelejad gromada. [Sz 288, w. 179-180]

Plejady (u Stowackiego Pelejady), gromada gwiazd w gwiazdozbiorze Byka,
z uwagi na fakt, iz kilka z nich, najja$niejszych, mozna oglada¢ gotym okiem,
budzily zainteresowanie starozytnych. Arystoteles w Zoologii uzalezniat rozmna-
zanie sig zwierzat oraz wedrowki ryb w wodach od pojawienia si¢ Plejad na niebie
w maju i od zejécia ich z pola widzenia w grudniu”’. Z gwiezdnymi upodobania-
mi poety niewiele maja one wspolnego, poniewaz tak jak inni romantycy lubit on
gwiazdozbiér Oriona (zob. L 271, 21 VIII 1837) 8. Reaktywizacja kultury odleg-
tych pokolen i tym razem spowodowata wprowadzenie Plejad do poematu. W tle
sa mityczne wierzenia, iz Zeus zamienit w gwiazdy siedem $ciganych przez Ori-
zona corek tytana Atlasa 1 okeanidy Plejone. Ciata niebieskie w gwiazdozbiorze
Byka nosza ich imiona ™. Na przeciwlegtym krancu Plej ad, na ziemi, po wzlocie
bohateréw do gwiazd powstanie potok, ktory przemlem si¢ w kaskadg z tez. To
metafora nieziszczalnosci marzen o zerwaniu quzow Z rZeczywistoscia.

U Stowackiego dostownosé Wspolgra z przenosmaj przestrzen realna z ducho-
wa, konkretne zjawiska wizualne mieszaja si¢ z 11112]&1, spostrzezema z Wyobraze—
niami. Stymulujaca obrazowanie podwo6jno$¢ znaczen wyraznie pojawia si¢ w na-

75

Arystoteles, op. cit.,s. 578.

6 Ibidem, s. 579.

" Ibidem, s. 443, 530, 541.

"% Analogicznie zachwycal sig Orionem E. Delacroix (Dzienniki. 1822-1863. Cz. 1. Przel.
J. Guze, J. Hartwig. Wroclaw 1968, s. 13 (12 X 1822)).

" Zob. Z. Kubiak, Mitologia Grekdw i Rzymian. Warszawa 1998, s. 172.
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stegpnym, IX fragmencie poematu, ktory urzeczywistnia archetypiczng tgsknotg za
szczgdciem, istniejaca w kulturze jako konwencja locus amoenus. Od starozytno-
Sci (Eneida Wergiliusza) az po w. XVI miejsce rozkoszne stanowito gtowny mo-
tyw opisow przyrody i konstrukt malarstwa idealnego. W obydwu dziedzinach
sztuki pejzaze mialy zawe¢zona perspektywe i zastygly czas. Locus amoenus z po-
ezji pasterskiej przeszedt do sielanek i literatury romansowej ®°. Na scenerig tych
obrazéw skladaty sig: dolina, faka, ogrod, drzewa, rosliny, woda, najczesciej w po-
staci strumienia, $piew ptakoéw, podmuchy wiatru.

Podobnie prezentuja si¢ realne elementy obrazu Stowackiego: w zamknigtym
horyzontem parowie, tzn. w glebokiej dolinie, wsrdd tak stoi otoczony ogrodem
1 sadem gorski dom. Sa tez typowe dla miejsca rozkosznego detale: r6ze zaglada-
jace do okien, stowiki na drzewach wisni, w niewiadomym punkcie stromego zbo-
cza umieszczona kaskada i stado owiec na tace. Stowiki oznaczaja tu stodycz,
mitos$¢, wiosng, gra dzwoneczkow na szyjach owiec zlewa si¢ z pogodnym nastro-
jem. Kadry obrazu odstaniaja si¢ w momentach, gdy pada na nie $wiatto stofica
lub ksigzyca. Szybkie przechodzenie z nocy w dzieni i na odwr6t ¢wiczyt Stowac-
ki w obrazie Krzemienca (Godzina mysli), a obserwowat w dzietach francuskich
dekoratoréw teatralnych, ktérzy manipulowali o$wietleniem, azeby uzyskaé zhu-
dzenia optyczne®'. Pierwszy kadr pokazuje szalet w dzien, zaraz po nim jest noc
udzwigkowiona Spiewem stowikow 1 szumem kaskady, rankiem trzody ida na taki.
Harmonia w przyrodzie wyklucza jakiekolwiek sprzecznosci, dlatego obraz wy-
woluje skojarzenia z sielanka czy sentymentalizmem *. Tak przedstawia sig reak-
cja na powierzchniowa, przemawiajaca do uczué estetycznych warstwe obrazu .
Ale poza nig jest jeszcze warstwa druga, irracjonalna, emanujaca z rozkosznych
miejsc, o ktorych mowia wersy je okalajace. Otoz fragment IX zaczyna si¢ od
widmowego kadru, ktéry odbiera temu miejscu status samoistnej rzeczywistosci;

Ach! najszczgsliwsi na ziemi nie wiedza,
Gdzie duchy skrzydla na ramionach kladna,
Gdzie jak labedzie zadumane siedza; [Sz 288, w. 183-185]

A konczy:

[...] str6z aniot bialy

Rozwijal skrzydla od skaly do skaly

[ nakrywal ten caly paréw dziki,

Szalet 1 r6ze, i nas, i stowiki. [Sz 289, w. 197-200]

Nadrealna wizja aniota str6za symbolizuje obecnos$¢ Boska w istnigjacym $wie-
cie i czuwanie nad nim. W takim znaczeniu w Biblii dwa zlote, wykonane z drzewa
oliwkowego cheruby rozposcieraly skrzydta w sanktuarium $wiatyni Salomona;

80 Zob. Curtius,op. cit., s. 202-206. Zob. tezKrakowski, op. cit., s. 161 n.

81 Zob. Allevy-Viala,op. cit., s. 73-74.

8 Zob. J. Maciejewski, op. cit., s. 92-94, 105-106. — Makowski, Wszwajcarskich
gorach, s. 25. Z blednym sadem wystapil Libera (op. cit., s. 224), twierdzac, iz Slowacki tworzyt
wlasna wizjg sentymentalizmu.

8 Wedlug C. G. Junga (drchetypy i symbole. W: Pisma wybrane. Wybor, wstep, przel.
J. Prokopiuk. Warszawa 1976, s. 270) dzielo traktowane niesymbolicznie przemawia do uczué
estetycznych, poniewaz daje harmonijna wizje doskonatosci, natomiast opcja symboliczna drazy
nas, uchylajac rozkosz czysto estetyczna.
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,.Skrzydlo jednego dotykalo jednej §ciany, a skrzydlo drugiego cheruba dotykato
drugiej $ciany. Skrzydta za$ ich skierowane do $rodka §wiatyni dotykaly si¢ wza-
jemnie” (1 Krl 6, 27b-27¢)3. Anielskie skrzydta nad parowem to réwnowaznik
biblijnej wyobrazni, niewykluczone, ze 1 Psalmu 57 Dawida W cieniu Bozych skrzydet
z wersetami: ,,Chronig si¢ pod cien twoich skrzydel, az przejdzie klgska”.

Aniot stréz jest zobrazowaniem mysli, iz cztowiek zyje w czasie, a Bog
w wiecznosci. Prawda ta uruchamia odwrotna niz poprzednie interpretacje doliny.
W kontekscie skoficzono$ci stowiki oznaczaja zta wrozbeg, smutek, zal pozegna-
nia, $§mier¢ 1 zalobg, dzwoneczki owiec — nieunikniony koniec Zycia. Z tym od-
czuciem wspolgra malejace natgzenie §wiatla, ktore w drugiej czgsci poematu sta-
je sig¢ zimne, niekiedy ksiezycowe, zmigkczajace kontury przedmiotow. Stwarza
to elegijny nastroj, odpowiedni do egzystencji w zawieszeniu pomigdzy Zyciem
a $miercia — jakiej doswiadcza najprawdopodobniej chora na gruzlice bohaterka.
Czgsto cytowany list Stowackiego na temat wycieczki w Alpy zawiera taki frag-
ment:

Najmlodszy z synéw p. Wodzinskiej byl naszym pajacem, ciagle nas $Smieszyl i bawil...
Najstarszy, ktory niedawno stracil i pochowal w grobie z suchot umarla kochanksg, byl osoba
melancholiczng towarzystwa [...]. [L 167, 21 VIII 1834]

Trudno uwolni¢ si¢ od podejrzenia, iz z tej informacji pochodzi pomyst ro-
mansu w poemacie. Zyjacy pod grozba zapadnigcia na gruzlicg poeta znat zapew-
ne opisane juz na poczatku XIX w. typowe objawy tej choroby *°, poniewaz boha-
terka mogtaby by¢ klinicznym przyktadem ich wystgpowania. Blados¢ jej cery
podkreslana byla w toku wspomnien narratora (w. 61, 222,262, 308). Do bladosci
dojdzie szybki oddech i rumience, wazny symptom wysokiej temperatury ciata,
charakterystyczny dla gruzlicy, epidemii XIX w. (fragment XIII):

Plongla wonna jak kadzidlo mirry
[ wida¢ bylo, Ze nie wiedzac plonie.
Glebszymi oczu staly sig szafiry
I predsza fala bialo$ci na lonie,
[ dziwnym ogniem rozpalone skronie [Sz 290-291, w. 259-264]

We fragmencie IX poematu przywolane zostaly noce o$wietlone ksigzyco-
wym $wiattem (w. 191-192). Kontrastowe w stosunku do pigknej w czasie dnia
doliny — tworza przestrzen przemijania, jak stowiki i gra dzwoneczkow wskazuja
na finalng perspektywe zgonu. Stowacki mial swiadomo$¢ pegknigeia migdzy za-
domowieniem czlowicka w §wiecie a kruchoscia istnienia, widoczna takze w Oj-
cu zadzumionych 1 Wactawie. Wytlumaczenia $mierci szukal podobnie jak wielu
ludzi przed nim i po nim w rytmie natury na przykladzie ksi¢zyca. Na przetomie
XVII i XIX w. angielski uczony John Frederick Herschel publikowat swoje ob-
serwacje satelity Ziemi. Przed wycieczka w Alpy poeta donidst matce, iz czyta
dzieto tego uczonego o fizyce, chemii, astronomii efc. (L 163, 13 VII 1834). Wie-

8 A. Boleski (Wsferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gléwne motywy obrazo-
wania. L.6dz 1960, s. 29), komentujac obrazy poematu W Szwajcarii, powiedzial, iz ,,str6z aniol
bialy” wystepuje zamiast mgly.

8 Na dlugo przed wyosobnieniem przez R. Kocha lasecznika gruzlicy (1882) francuski lekarz
Th. R. Laennec opracowal dokladny zestaw objawow tej choroby (ok. 1820). Zob. Encykiopedia
powszechna. S. Orgelbranda. T. 6. Warszawa 1900, s. 385.
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dze¢ astronomiczna przektadat wedlug dwczesnego zwyczaju na jezyk symbo-
liczny. Staly cykl ksigzyca: od I 1 Il fazy do pelni i poprzez fazy IIl i IV do no-
wiu, czyli niewidoczno$ci na niebie, odnosit do drogi cztowieka, ktory po osiag-
nigciu szczytowej formy swego organizmu (petnia) ma przed soba spadek sit
witalnych 1 w koficu $mier¢ (no6w). Choroba sprawia, ze dukt zycia ulega przy-
spieszeniu. To przypadek bohaterki. Po jej wyjéciu z groty w pogodny ranek na
niebie byt , krazek ksigzyca” (Sz 292, w. 304). Idzie o czas pelni. Ksigzyc §wieci
wtedy przez cata noc, wschodzi w przyblizeniu o zachodzie stonca, zachodzi
o wschodzie *. IV faza ksigzyca, przed nowiem, towarzyszy relacji o ztym sta-
nie zdrowia bohaterki (fragment XIII):

I skarzyla sig gwiazd cichej gromadzie,
Gdy do snu ksigzyc niepelny sig kladzie; [Sz 291, w. 266-267]

Jedno z symbolicznych znaczen ksigzyca przypisywato mu rolg posrednika
,»mi¢dzy niezmiennym Kosmosem a zmiennym zyciem ziemskim”*’. W ostatnim,
XXI fragmencie poematu, kiedy odejscie w niebyt, czyli w inny byt, staje si¢ wiel-
kim pragnieniem bohatera, wydaje mu sig, ze przybycie $mierci bgdzie jednocze-
sne z pojawieniem si¢ ksigzycowego swiatla:

[...] ksigzyc przyjdzie az pod lawe
Idac po fali... zaszelesci zlotem

I zalaskocze tak duszg tajemnie,
Ze steskni — ocknie si¢ 1 wyjdzie ze mnie. [Sz 295, w. 437—440]

Lawa to brzeg, granica migdzy bytem realnym a tym innym, doskonatym.
Polegajaca na przypominaniu o §mierci funkcje¢ ksigzyca przedstawil poeta naj-
pemiej w XVI fragmencie. Tworza go trzy ustawione pionowo kadry: na najwyz-
szym widzimy niebo i ksigZzyc, na ziemi murawg ze Zrodtami 1 drzewami, u same-
go dotu stoi chata, a na jej progu umieszczeni sa bohaterowie:

Jest chwila, kiedy ze srebrzysta tecza
Wychodzi blady pierscionek Dyjanny: [Sz 292, w. 320-321]

Tym razem ksigzyc wystepuje w 1 fazie, po nowiu. Mowi astronom:

W ciagu kilku dni po nowiu i przez kilka dni przed nowiem widzimy latwo golym okiem
obok jasnego sierpa reszte zwroconej ku nam potkuli ksiezycowej slabo oswietlona. Zjawisko
to nosi nazwe §wiatla popielatego %%,

U poety popielate swiatto zmienilo si¢ w srebrzysta tgczg, zarys ksigzyca w piers-
cionek. Nazwanie go pier§cionkiem Dyjanny przenosi nas w dziedzing mitologii,
ktora utozsamiata swoich bogow z planetami na znak zalezno$ci loséw ludzkich
od ich mocy. Rzymska Diana to bogini ksigzyca, towoéw 1 patronka potoznic *.
Przedstawiano ja pedzaca z widcznia za zwierzgtami, by je zabija¢. W tym kon-
tekscie przyroda po nowiu nie ma w obrazie poety wegetacyjnej energii, wyraza
raczej przeczucie ponownego usmiercenia. Tak odczytuje wersy (fragment XVI)
bezposrednie po poprzednim cytacie:

8 Zob. E. Rybka, Astronomia ogéina. Warszawa 1978, s. 128.
8 Kopalinski, op. cit., s. 201.

8 Rybka, op. cit., s. 128.

8 Zob. Kubiak, op. cit., s. 235.
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Wszystkie sig wtenczas stowiki rozjecza
[ wszystkie li§cie na drzewach zabrzecza,
[ wszystkie zrodla jek wydaja szklanny; [Sz 292, w. 322-324]

Dzwigki, najczesciej jeki 1 ptacze, odnosza si¢ w poemacie Stowackiego nie
tylko do stanu psychicznego bohaterdéw, sygnalizuja ponadto zasade bytu, w ktory
wpisane zostato cierpienie. Jecza wige zrodla, fontanna ,,wiecznie jeczy zaptaka-
nym szumem” (w. 397), ptacza §ciany groty (w. 141) i dolina (w. 405). Ponure
dzwigki uzmystawiaja bol istnienia nieodlaczny od tgsknoty za bytem idealnym.
Koncowe wersy fragmentu XVI:

Juzesmy siedli w naszych progach sielskich,
Juz rozmawiali o rzeczach anielskich. [Sz 292, w. 329-330]

— przypominaja, iz na przeciwleglym biegunie sielskosci sa ,rzeczy anielskie”,
ostateczne. Scena z ksi¢zycem na niebie to dla mnie wyraz pogodzenia si¢ ludzi
z ulotno$cia zycia, w szerszym przestaniu — ze stalymi prawami Natury. Arystote-
les — 0 czym z pewno§cia poeta wiedzial — objat umieranie planem kosmicznego
fadu, wlaczyt w naturalny proces odnawiania ozywionej przyrody, piszac: ,,Spo-
srod bytow indywidualnych jedne rodza sig, inne osiagaja pelny rozwoj, jeszcze
inne umieraja. Narodziny zastgpuja umieranie, umieranie narodziny”®’. Diana za-
bijata zwierzgta 1 w roli opiekunki narodzin pomagata nowemu zyciu. Widzg tez
w tej scenie poglos Schellinga, ktory ujmowat rzeczywisto$¢ jako jedno$c¢ tego, co
skonczone, 1 tego, co nieskonczone. W perspektywie finalnej smier¢ jest wedtug
niego podporzadkowana zyciu i jemu stuzy *!. Problem schodzenia ludzi ze $wiata
wystgpuje w calym cyklu 7izech poematow, ale tylko w utworze W Szwajcarii
wskutek powigzania motywu ksigzyca z fabula ma w podtekstach determinizm
przyrodniczy. I obok tego, sygnowana jawniej, biblijna wyktadnig: zrzadzenia Boga,
przeznaczenia czlowieka 1 sankcji za grzech.

Smier¢ jako znak istnienia grzechu w §wiecie przejat Stowacki bezposrednio
z Boskiej Komedii Dantego. W okresie genewskim nalezat on do jego ulubionych
pisarzy. Po$wiadcza to fragment listu do matki: ,,Szekspir i Dant sa teraz moimi
kochankami — i juz tak jest od dwoéch lat” (L 184, 18 XII 1834) %

Zwiazki poematu W Szwajcarii z Boskq Komedig Dantego zachodza w prze-
strzeniach czasu 1 obrazowania. Przez poemat Stowackiego biegna dwie identycz-
ne linie temporalne: wyznaczajaca duchowy rozwdj ludzkos$ci od poczatku dzie-
jow 1 druga, realizowana w watku romansowym. Tropy tej pierwszej stanowia mity
greckie, basn, legenda, filozofia antyczna, Biblia, wyobrazenia ztotego wieku, lo-
cus amoenus, drugiej — odeinek drogi od wielkiej mitosci do $mierci. Przy czyta-
niu §redniowiecznego romansu spetnita si¢ mitos¢ Franceski da Rimini i Paola
Malatesty, u Stowackiego lekturg ksiazki pod kaskada przerwali mlodzi dla fi-
zycznego zblizenia. Ksiazka odgrywa analogiczna rol¢ wtajemniczenia w dramat
zycia. Ot6z w p6znym Sredniowieczu obok nazwy ,ksigga”, zarezerwowanej dla
Pisma Swietego 1 ksiggi w rozumieniu $wieckim, porzadkujacej problemy serca,

% Arystoteles, op. cit, t. 2 (Przel, wstgp, komentarze K. Le$niak, A. Paciorek,
L.Regner, P. Siwek. 1990), s. 589.

%t Zob. R. Panasiuk, Schelling. Warszawa 1988, s. 56.

2 Poczucie wigzi poety z Dantem utrzymywalo sig takze we Florencji. Stowacki donosit mat-
ce: ,,Nieraz marzg sobie, Ze tak chodzil po tych kamieniach zamyslony Dante” (L 267,21 VIII 1837).
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rozumu czy doswiadczenia, pojawil si¢ wyraz ,ksiazka” dla przekazu zyciowych
wydarzen, poznawanych dzigki zapisanemu stowu **. Taka ksiazka — pisana jako
drogowskaz moralny — miata by¢ Boska Komedia®. Pochodzi z niej cytat —w. 138
z piesni V Piekia: ,,Quel giorno piitnon vi leggemmo avante” % — ktory w thuma-
czeniu Stowackiego brzmi: ,,Odtad juzeSmy nie czytali sami” (Sz 289, w. 220);
odsyla on do Franceski i Paola, ktorzy bez wzglgdu na normy moralne uczynili
milo$¢ pasja swego zycia. Za kar¢ miota nimi w piekle wiatr, symbolizujacy nie-
pokoj, rozterke i rozigrane zmysty *°. W szwajcarskiej scenie czytania ksiazki wiatr
rzuca z kaskady na bohaterow ,,cate wodne piekto” (w. 218), by podkresli¢ sil¢ ich
milosnej zadzy. Grozg piekla unicestwila tonacja liryczna obrazu z wodospadem
w tle.

Wing Franceski trzeba uzna¢ za niewspotmiernie wigksza niz bohaterki Sto-
wackiego (porzucita meza dla jego mtodszego brata), zbiezny element w obydwu
zyciorysach ustanawia zapamigtanie si¢ w zmystowosci. Bohaterka poematu
W Szwajcarii jest rozdarta migdzy zyciem wedlug maksymy ,,wszystko mi wol-
no” a intuicyjna zdolno$cia osadzania wlasnych czynéw. Proces zmian w jej po-
stawie przebiega od wstydliwosci do $miatosci 1 od gestu odwagi do powolnej
ekspiacji?’. Sklonno$¢ dziewczyny do nieskrgpowanego odwzajemniania uczué
spostrzegl bohater, patrzac na jej ,,rumieniec bez wstydu i grzechu, / Co sig na
twarzy urodzit z usmiechu” (Sz 285, w. 67-68). Zazenowanie zniknglo catkowicie
w scenie nad jeziorem:

[...] = Oto przed Tella kosciolem
Pierwsza na kamien wyskoczyla plocha
[ powiedziala mi w glos, Ze mnie kocha, [Sz 286, w. 91-93]

Odkad dziewczyna obwieécita swoja milos¢, stata si¢ — jak biblijna Ewa —
strona seksualnie aktywna. By¢ moze, bohaterka nasladowata bezpruderyjnosé
Fornariny, z ktora poeta romansowat we Florencji. Zwierzal si¢ matce: ,,wchodzi-
liSmy odpoczywac o potudniu do grot, w ktérych mruczaly strumienie; stowem,
dobrze mi bylo i sadzitem si¢ nowym Numa z Egeria” (L 300, 10 VII 1838)%.
Kochankowie z poematu W Szwajcarii nosza réwniez cechy tych postaci: on —

% Zob. Curtius,op. cit., s. 333-334,

% Zob. O. Lagercrantz, Odpiekiel do raju. Dante i ,, Boska Komedia”. Przet. A. M. Lin-
k e. Warszawa 1970, s. 36.

% Wers 138 z V piesni Piekla thumaczyli: E. Porebowicz — ,,W ten dzief juzesmy nie
czytali wiecej” (Dante Alighieri, Pieklo. Piest II. W: Boska Komedia {Wybér). Wstep i ko-
mentarze oprac. K. Morawski. Wroctaw 1977, s. 35-36. BN II 87); A. Swiderska —
..l juzesmy w dniu nie czytali onym” (Dante Alighieri, Boska Komedia. Krakow 1947, s. 42);
A. Kuciak —,Tego dnia zesmy nie czytali wigcej” (Dante Alighieri, Pieklo. Boskiej Kome-
dii czes¢ pierwsza. Poznan 2002). Zastapienie ,,dnia” przyslowkiem ,,odtad” przez Stowackisgo syg-
nalizuje przejscie do trwalej zazylosci mlodych.

% Zob. Lagercrantz, op. cit., s. 28.

7 Schemat od trywialno$ci do idealizacji konstruowat takze postaé Beatrice, bohaterki Vita
nuova, poematu Dantego (zob. Morawski, wstep w: Dante Alighieri, op. cit. {przel.
E. Porebowicz), s. XXX).

% Na powiazanie bohaterki z Florentynka zwrocituwage J. Maciejewski (op. cit.,s. 114),
poniewaz jest to argument przemawiajacy za powstaniem poematu W Szwajcarii we Florencji. Tak
samo sensowne byloby mniemanie, iz juz po jego napisaniu Stowacki — zgodnie z moda epoki —
kreowal swoje zycie wedlug wlasnej literatury.
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subtelno$¢, a nawet nadwrazliwo$¢ mitycznego krola Rzymu, ona — typowa dla
nimf beztroskg dziecka natury, gdy decyduje sig spgdzi¢ noc z ukochanym w gro-
cie. Grota oznacza ponizenie ducha przez zej$cie w ciemnos¢, osunigcie sig w cie-
lesnos¢, w grzech. Juz podczas tej nocy poruszyto si¢ jednak w dziewczynie sumie-
nie, poniewaz powiedziala (fragment VII): ,Moze za mitos¢ ja p6jde do piekla”
(Sz 288, w. 158). To wyraz swiadomosci, ktora — wedtug antropologii romantyzmu
— Bog obdarowat rodzaj ludzki, by wynie$¢ go nad wszystko stworzenie” . Poglady
Stowackiego byly calkowicie zgodne z Biblig i mysleniem epoki. Jego bohaterke
wejscie w rolg kochanki pozbawito pewnosci siebie (fragment XV):
Z groty ta pigkna wyjs¢ nie §miala sama.
Sioﬁca si¢ moze bala na lazurze,
Ze za promienne bedzie i za duze
Albo ze bedzie jako czarna plama.
Ale na niebie byla z teczy brama,
Na wyplakanej rozwieszona chmurze. [Sz 291, w. 293-298]

Lek przed widokiem stonca (jak wiemy — symbolu Chrystusa) ukazuje rozter-
ke kobiety, ,,z tgczy brama” wnosi nadziejg¢ na przebaczenie Boskie. Reakcje na
$wiatto 1 — nastgpnie — na postrzegany $wiat powoduja pulsacje plastycznych ujeé
bohaterki, ktora zastyga w bezruchu, potem biegnie nad jezioro, zeby zobaczy¢
w wodzie swoje oblicze. W ostatnim kadrze — pisze Stowacki:

[...] ostonita sie cata w warkoczu
I wigcej na mnie nie podniosta oczu. [Sz 292, w. 311-312]

Transponowanie stanu wewngtrznego (wyciszenie refleksyjne, niepokoj, za-
wstydzenie) na zewngtrzny §rodek ruchu sigga praktyki Dantego, malarskie oko
polskiego poety wnika ponadto w zdramatyzowana psychike¢ bohaterki za pomoca
spojrzen jej partnera (fragment XI):

Odtad w usmiechach byla dla mnie rzadsza,
Smutniejsza, cichsza i bielsza, 1 bladsza.
W glebszych sig coraz zanurzala cieniach
[ obrywata r6ze na strumieniach;
Albo przy kaskad naciagnigtej lutni
Stawala stucha¢ tak jak ludzie smutni,
Z twarza spuszczona; lub sama w ustroni
Rece na biala zakladata szyjg
Jak ta, co boi sie albo sie broni.
Lub jako golab, co w strumieniu pije,
Do nieba jasnym wzlatywala okiem.
Juz wolnym, sennym blakata si¢ krokiem
I jaskoteczek utracita zwinnos¢,
[ zadumala ja cala — niewinnos¢. [Sz 289-290, w. 221-234]

Bohater, przygladajac si¢ postaci w réznych pozach, prébuje uchwycic jej po-
chylenie przy zrywaniu r6z. Gigtka kreska rysuje opuszczenie glowy 1 zalamanie
rak na szyj¢. Nastgpny szkic przedstawia oczy. Gdyby dokonaé plastycznej synte-
zy szkicOow, otrzymaloby si¢ ruchomy portret postaci, moéwiagcej gestami i wzro-
kiem o bezbronno$ci wobec przezy¢ wewngtrznych. Wing za sytuacje kobieta sta-

» Zob. L. Bittner, Upodstaw antropologii filozoficznej polskiego romantyzmu. L6dZ 1998,
s. 48.
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ra si¢ obciazy¢ partnera. Odpowiedz stanowi akt uniewinnienia dokonany przy
czg$ciowym wykorzystaniu biblijnej opowiesci o Zuzannie (Dn 13). Poeta pona-
wia motyw pigkna kobiecego ciala, ktore ogladane w plenerze podczas kapieli
budzi pozadanie w mgzczyznie. W biblijnych starcach i w bohaterze poematu.
Motyw zostal uzupetiony symbolem lilii, taczacym niewinno$¢ ze zmystowym
kuszeniem. Lilia pojawia si¢ trzykrotnie (fragment XII):

— jako aksjomat:

[...] Luba! jak Bog jest na niebie,
Z sercas mi wszystko odpuscié powinna;
Lilija jedna wszystkiemu jest winna. [Sz 290, w. 236-238]

—w stylizowanym obrazie koronnego, metaforycznie wyrazonego dowodu jej winy:

[...] — ty wybiegla$ z rzeczki;
I takes$ predko uciekala zlgkla,
Ze$ tonem kwiatu potracila prety;
I lilijowa wnet lodyga pekla, [Sz 290, w. 250-253]

— w sensie ostatecznej konkluzji;

Nie jam byl winien — lecz lilija winna. [Sz 290, w. 258]

Niemoc wobec zmystow objawil bohater juz w grocie (fragment VII), kiedy
imputowat sylfom, duchom powietrza, ptacz z powodu przyzwolenia na grzech
(Sz 287, w. 138-140). Argument ludzkiej stabo$ci wystgpuje rowniez w jego pyta-
niu skierowanym do zmarlej (fragment XIV), czy moéwi ona aniotom, iz w grocie
zawladngla nimi ,,niepamigé jaka$ boskiej kary” (Sz 291, w. 277). Z nich dwojga
ostatecznie nie on wykazal determinacj¢ wyzwolenia z grzechu, bo to ona wtasnie
(fragment XVII) —

Rzekla raz: ,,ChodZzmy do staruszka celi,
Moze rozgrzeszy, moze rozweseli,
Dlonie nam zwiaze i kocha¢ odmieli”. [Sz 292-293, w. 333-335]

Kobieta najwyrazniej doszta do wniosku, ze ideat szczg§liwosci emocjonalnej
na tonie natury, kwestionowany zreszta przez Schillera '®°, nie zapewnia wewngtrz-
nej stabilizacji. Niewykluczone tez, iz che¢é zawarcia $lubu podyktowato jej prze-
czucie rychtej $mierci, wszak przed wyjsciem z chaty w dolinie nakryla glowe
czarnym welonem ozdobionym rysunkiem motyla (fragment XVII - Sz 293, w. 343,
351-254)"", Droga kochankow z doliny na szczyt gory symbolizuje ich podno-
szenie si¢ z upadku. Zauwazmy, co zapamigtal narrator z pobytu u pustelnika:
,.Krzyzyk na celi”, ksiegi ,,w pyle” i to, Ze ,,promien zachodu / Caly si¢ na twarz
rzucat Chrystusowi” (Sz 293, w. 372-373, 375-376). W pierwszej czesci utworu
Stowacki umiescit Boga na dalszym planie, w symbolice, na czolowym mamy

100 Zob. Makles, op. cit., s. 29.

W0 Czarny motyl, ,,$mierci postaniec” w Muichu J. Stowackiego (Dziela wszystkie. Red.
J. Kleiner. T. 1. Oprac. J. Krzyzanowski Wstgp K. Wyka. Wroclaw 1952, s. 97, w. 146-153)
wedlug objasnienia autora pochodzit ze wschodniego folkloru; prosty lud wierzyl, iz ,,ma na skrzyd-
lach pisany gniew Bozy” (w. 152). Sens powtorzenia motywu czarnego motyla w poemacie W Szwaj-
carii miedci si¢ w lgku bohaterki przed kara Boza. W kulturze wysokiej juz w Sredniowieczu motyl
byl symbolem duszy, pigkna, ale takze szybkiego przemijania. Zob. Biedermann, op. cit., s. 224.
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naturocentryzm z jego podziwem dla uduchowionego Kosmosu i pigkna przyro-
dy, w drugiej czgsci poeta rozluznit wigzy z filozofia idealistyczna, ale nie upodrzed-
nit Natury wobec cztowieka, przed ktérym otworzyt drogg eschatologiczna 1. Po
$mierci ukochanej narrator konkluduje (fragment XVIII):

I staje blady, i kresle jej rysy;
Lub imig piszg na piasku wilgotnym; [Sz 294, w. 389-390]

Gest pisania na piasku moze oznacza¢ nietrwato$¢ §ladu czlowieka na swie-
cie, desperacka probg zachowania partnerki w pamigei, ale takze przywolywaé
ewangeliczna przypowies¢, w ktorej Chrystus, zamiast potgpic¢ jawnogrzesznicg,
,hachyliwszy si¢ pisat palcem po ziemi”, a potem rzekl: , Kto z was jest bez grze-
chu, niech pierwszy rzuci na nia kamieti” (J 8, 7). Przebaczenie grzesznej mito$ci
bytoby zgodne z zapowiadanym w symbolu teczy przymierzem migdzy Bogiem
a ludZzmi, zakonczeniem dialogowania z Dantem, czy Bog oprocz tego, ze sprawied-
liwy, jest tez mitosierny, i rozwigzaniem osobistego dylematu poety, czy wolna
mito$¢ mozna poczytywac za grzech.

Tak jak Dante — lituje si¢ Stowacki nad ludZzmi i zgadza si¢ z nim co do niedo-
skonato$ci cztowieczej. Bohaterowie poematu W Szwajcarii sa bezsilni wobec
zmystow, bladza w zyciu i jednoczesnie zmagaja si¢ z dolegliwosciami psychoso-
matycznymi: jak pamigtamy — jej zagraza $mierc¢ z powodu gruzlicy, on jest me-
lancholikiem. Zwiazane z tym stanem stabe strony psychiki ujawnily si¢, kiedy
bohater odtwarzal swoje doznania po $§mierci ukochanej, zwlaszcza w trzech konfe-
syjnych, koficowych fragmentach utworu. Dreczyly go: odczucie pustki (Sz 294,
w. 379-382), nostalgiczne szukanie kontaktu ze zmarla (Sz 294, w. 383-396), wraz-
liwo$¢ na dzwigki i $wiatto (Sz 294, w. 396-399), nawet pragnienie $mierci (Sz 294,
w. 408-409) ', Bohater Stowackiego jest postacia oryginalna, nie tylko z powo-
du osobowosci rzadzonej przez melancholie, lecz wskutek przektadania stanow we-
wnetrznych na sposob widzenia §wiata. O jego drodze do pustelnika pisze poeta:

Gdym z gory spojrzal na doling nasza,
Szalet sig oku wydawal jak trumna,
Malenki, cichy; kiedym spojrzal z gory,
Nasz ogrod z wiszen jak cmentarz ponury; [Sz 293, w. 356-359]

Czasownik ,,wydawat si¢” wskazuje na iluzyjno$¢ obrazu, potwierdza tezg, iz
ostro$¢ widzenia, zaburzenia w percepcji barw czy proporcji przedmiotow zaleza
od samopoczucia obserwatora w momencie patrzenia na obiekt'. Rzutowany z go-
ry obraz jest nieruchomy. O$wietla go zachodzace, ,,czerwone jak krew” stonce.
Z wielu sensoéw przypisywanych symbolowi czerwieni najblizsze stoficu (Chry-
stusowi) byloby biblijne oznaczanie tym kolorem grzechu, pokuty i ofiary. Stad
ciemna faktura segmentow przestrzeni (fragment XVII): ,Jeziora czarne, glazy,
$niegi, chmury” (Sz 293, w. 367).

12 Zob. polemikg L. Libery zI. Opackim (4lpejski cmentarz Stowackiego — ,, W sztambu-
chu Marii Wodzinskiej”. W zb.: Juliusz Stowacki. Wyobraznia i egzystencja, s. 49-50) na temat nad-
rzgdnosci czy podrzednosdci Natury wobec cztowieka w utworach okresu szwajcarskiego. Moje stwier-
dzenie popiera sad Opackiego.

13 Zob. M. Bienczyk, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej. Warszawa 2002, s. 20,
passim.

14 Zob. Mtodkowski, op. cit., s. 164,
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Pionowa 0§, jedna dla catego obrazu, ma punkt cigzkosci w dolinie, ale bieg-
nie tez wzwyz. Umieszczony w poblizu szczytu narrator rejestruje spojrzeniem to,
co powyzej, 1 to, co ponizej, np. cienie ortéw tworzace na lodzie girlandy (Sz 293,
w. 368), ktore w §wiatyni Salomona wskazywaly horyzontalna nieskoficzonos¢
$wiata, tymczasem lot ortéw kojarzyl si¢ zawsze z przezwycigzaniem pionowej
plaszczyzny przestrzeni, z transcendencja. Dysproporcja bohatera 1 ogromu uni-
wersum poglebia negatywny, przygnebiajacy odbior pejzazu. Nie mozna wydedu-
kowa¢ zniego jednosci czlowieka i Natury. Sa to byty zanurzone w innych wy-
miarach czasu: Natura w wiecznym, ludzie za zycia w historycznym, niewymier-
nym i wymiernym, wigc nie zachodzi migdzy nimi koniunkcja uczuciowa '%.

Rekonstrukcja czasu po zgonie kobiety przesuwala ja w sfer¢ pozaziemska.
Ilekro¢ narrator chcial przywola¢ w myslach jej twarz, z pamigci wyplywata nie-
bieska barwa oczu, natomiast sylwetka zamazywala si¢ catkowicie (Sz 294, w. 303,
383-388). Niezdolny do figuratywnych przedstawien (Sz 295, w. 412), reasumo-
wal tylko migawki z przesztosci (Sz 295, w. 413—-424), po czym ukochana stawata
si¢ §wietlista zjawa, zidentyfikowana nieomal z poswiata ksigzycowa czy tez ze
zhudzeniowa barwa $niegu pokrywajacego gory (fragment XX):

W ksigzyca blasku biata — lub wieczorem
Od Alp na sniegu rozowych — r6zowa? [Sz 295, w. 423-424]

Wtapiana w $wiatlo kobieta traci kontury, poniewaz — jak postacie Veronese-
g0 usytuowane na granicy §wiata widzialnego i niewidzialnego '% — przechodzi
z zycia w $mier¢. Graniczno$¢ bytu bohaterki przywotuje takze efekt kontemplowa-
nia ikony, nie ciato bowiem, lecz duch oraz istota osoby stata si¢ przedmiotem
tego obrazu ', Ignacy Matuszewski napisal, ze w catym poemacie nie ma auten-
tycznego portretu kochanki:

mglista postac kobieca zlewa sig¢ w jedna calos¢ z jaka$ nieziemska, czarodziejska naturg, row-

nie daleka od prawdziwej Szwajcarii, jak Syberia w Anhellim niepodobna jest do Syberii rze-

czywistej 1%,

Potaczenie czynnika irracjonalnego z racjonalnym, czyli zdwojenie swiata, teo-
zoficznie pojmowana przestrzennosc, eksperymenty ze $wiattem, nieuchwytna kre-
ska w rysunku, symboliczne barwy i tonacja dzwigkéw jako wyznaczniki obrazo-
wania konstytuuja nastrdj tego utworu, a takze horyzont dziet mistycznych poety.

W lutym 1845, w Paryzu, gdy Stowacki byl juz tworca systemu genezyjskiego,
napisal — nie wystany — list do matki, polemizujacy z jej stanowiskiem wobec jego
tekstow. Przy okazji sformutowat swoja opinig o nich, przyjmujac za kry-
terium warto$ci poréwnanie ,,z tonem ewangelicznym”. Ewangelia to Chrystus,

105 Trzeba jeszcze raz podkreslié, iz szara tonacja obrazu to skutek osobistego stanu psychicznego
bohatera. [dzie o bezzasadnos$¢ sugestii o sentymentalizmie, do ktorego Stowacki odnosil si¢ z ironia
(zob. T. Kostkiewiczowa, Tradycja sentymentalizmu w poezji epoki romantyzmu. {Zarys pro-
blematyki). W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. Red. M. Zmigrodzka. Wroctaw 1981, s. 144).

106 7 tego wlasnie powodu J. Klaczko jako pierwszy nazwal Stowackiego ,,Veronesem poezji
polskiej”. Odnotowal to . Matuszewski (Slowacki i nowa sztuka {modernizm). Twérczo$é Sto-
wackiego w swietle pogladow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze. Warszawa
1902, s. 130).

W07 Zob. W. Szturc, Oko ikony. W zb.: Bizancjum — prawoslawie — romantyzm, s. 233.

18 Matuszewski, op. cit., s. 252,
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Zapytat matke: czy jej zarzuty i rady ,,mogly byly dane by¢ przez Chrystusa”? W pod-
teks$cie kryje sig oskarzenie jej o prostote przyziemnego rozumowania i przypomnienie
podobnej, wlasnej postawy wobec nauki Boskiej w przesziosci, bo zaraz po tym
oskarzeniu pojawito si¢ kontrowersyjne zdanie: ,,0t6z ja Ci powiem, ze przed Chry-
stusem nie $§miatbym deklamowac z zapalem ani Szwajcarii — ani innych osobistych
poematow [...]”" (L 394, luty 1845). W konfrontacji z filozofia mistyczno-genezyj-
ska utwor W Szwajcarii niewiele znaczyl, a jego bohaterowie — tak jak w pozosta-
tych poematach — wydawali si¢ zbyt zajeci soba 1 za bardzo cielesni. Negatywny sad
Stowackiego, podyktowany wywyzszaniem przezen swojego 6wczesnego Swiato-
pogladu, nie moze jednak funkcjonowac w zakresie dokonan artystycznych'%. Tym
bardziej, ze motywy tekstu W Szwajcarii wystgpuja w jego podzniejszych dzietach,
m.in. w Samuelu Zborowskim, a wyrdzniki obrazowania — w Krolu-Duchu''°. Wy-
sokiej klasy artyzm poematu duzo zawdzigcza kontaminacji realizmu z pierwiast-
kiem irracjonalnym we wczeéniejszej tworczosci poety ', takze pogladom Mau-
rycego Mochnackiego 2, ale dopiero na zachodzie Europy, czerpiac wiedzg filo-
zoficzna ze zrodel, wobec wzorow tamtejszej literatury, szczegblnie niemieckiej
(paralele z Henrykiem von Ofterdingen Novalisa nie naleza do tematu artykuhu),
mogt napisa¢ poemat wintegrowany w sztuke europejskiego romantyzmu. Przed
Stowackim dokonat tego Mickiewicz w Sonetach krymskich 1 Dziadow czgsci I11.

W czasie podrozy po Bliskim Wschodzie (VII 1836 — VII 1837) autor poema-
tu W Szwajcarii rozwijat swoj oparty na substracie mistyki kod wizualny. Kluczo-
wa rol¢ odgrywato w nim naturalne $wiatlo i jego zrodlo, czyli Stonce, objgte po-
glebiong refleksja. Impuls szedt od heliofizykow, nazywanych astronomami lub
fizykami. Idzie mi o wyniki poznawania krajow i morz arktycznych, przedstawia-
ne rowniez w literaturze podrozniczej, i o proby teorii magnetyzmu ziemskiego,
oglaszane w latach trzydziestych w. XIX m.in. przez niemieckiego fizyka Carla
Friedricha Gaussa. Do o§wieconej czgéci spoteczenstwa docieraly (gléwnie z cza-
sopism) wiadomo$ci, iz Stonce wysyla w kierunku Ziemi fale energii promieni-
stej, a jej wplyw na pole magnetyczne naszej planety powoduje w wysokich war-
stwach atmosfery burze magnetyczne, tacznie ze zjawiskiem zorzy biegunowe;j 3,
Stowacki byt tego §wiadomy 4,

19 Zob. M. Zaleski, Stowacki idylliczny. W zb.: Stowacki wspdlczesny. Red. M. Troszyn-
ski. Warszawa 1999, s. 232.

10 Zob. W. Py ¢ zek, Jerozolima stoneczna Juliusza Stowackiego. Lublin 1999, s. 81-82, 101,
passim. — A. Krysztofiak, Konwencje wyobrazni. O szeregach motywow w tworczosci Stowac-
kiego i Krasinskiego. Katowice 2001, s. 42-43, 51-52.

1 Na ten temat zob. L. Swirad, Jaszczur ze skrzydetkami u nogi. O ,, Wactawie” Juliusza
Stowackiego. W zb.: Studia o tworczosci Stowackiego. Red. I. Opacki. Katowice 1982, s. 118-119. —
K. Korotkich, lkony Stowackiego. Wyobrazenia Theotokos w L Zmii”, | Snie srebrnym Salomei”
i, Beniowskim”. W zb.: Bizancjum — prawostawie — romantyzm, s. 465-466.

U2 Poemat W Szwajcarii nawiazuje do idei Mochnackiego wylozonych m.in. w artykule O du-
chu i Zrédiach poezji w Polszcze. Stowacki poznal autora wr. 1829 w Warszawie, a w Paryzu,
w . 1832, dedykowal mu swoje §wiezo wydane dwa tomiki Poezji. Zob. Z. Sudolski, Sfowacki.
Opowiesc biograficzna. Warszawa 1996, s. 83, 124.

U3 Zob. Encyklopedia — przyroda i technika. Zagadnienia wiedzy wspolczesnej. Komitet red.
J. Barbag [i in.]. Warszawa 1969, s. 67, 678, 684.

4 W liscie do K. Gaszynskiego (Paryz, 22 V 1839), ktory przettumaczyt Anhellego na jezyk
francuski i szukal wydawcy, J. Stowacki (Dziela wybrane, t. 2, s. 250. Przywolujac i cytujac
fragmenty tego utworu dalej bedg podawala lokalizacje w nawiasach: cyfra rzymska wskazuje roz-
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Na podstawie napisanych prawdopodobnie po powrocie ze Wschodu lirykow
1 poematdow (Podroz do Ziemi Swietej z Neapolu, Hymn, Ojciec zadzumionych,
Piramidy czy Na szczycie piramid) mozna zrekonstruowaé fascynacj¢ Stoficem
1 przy tym krazenie mysli poety wokot §wiatla, jego wlasciwosci 1 znaczenia. Ob-
razy z motywem solarnym wypelnia jasnos¢ zapewniajaca pejzazom glegbig, na
blizszych planach pojawiaja si¢ blaski 1 1$nienia, rozproszone promienie stonecz-
ne oraz intensyfikowane przez §wiatto kolory. Obserwowane z ladu, z morza, na
pustyni i z wysoko$ci piramidy Stonce wystepuje na wielkim ekranie nieba w czer-
wieniach, bywa zlote, ogniste, krwawe, skrawo-biate 1>, Ostre $wiatto sprawia, ze
widzialne rozmywa si¢, natomiast to, co istotowe, staje si¢ uchwytne przez zmy-
sty. Ponadto reakcje plastyczne poety na uroki nieba sprzgzone sa z przekonaniem
o zaleznosci bytu psychicznego jednostki od $wiatta. Oko — receptor swiatet 1 ko-
loréw —uaktywnia w ciagu dnia odczucia patrzacego, zachdd stofica poteguje wraz-
liwo$c¢ refleksyjna, nastraja nostalgicznie. Stad byto juz bardzo blisko do hipotezy
o interferencji $wiatla 1 ludzkiego ducha. I do koncepcji wedrowki cztowieka ku
$wiattu sakralnemu.

W tajemniczej krainie Sybiru panuja okresy jasno$ci 1 ciemnosci. W obrazach
napisanego wiosna 1837 w Libanie Anhellego wydhuza si¢ linia wertykalna. Loka-
lizacjg scen zastgpuja okreslenia ,,ziemia sybirska” i ,,biata ziemia”. Podczas zimy
arktycznej Stonce nie pojawia si¢ na niebie (przez 179 dni), w lecie jest stale po-
nad linig horyzontu (186 dni). Trwa wtedy dzien polarny ''®. Nastal, kiedy Anhelli
z Ellenai znaleZli si¢ na dalekiej Péinocy:

Przyszedl wigc dzien sybirski, a slofice nie zachodzilo, lecz biegalo niebem jak kon w za-
wodzie, z plomienista grzywa i z biatym czolem.

Straszliwe §wiatlo nie konczylo sig nigdy, a huk lodéw byt jakoby glos bozy, odzywajacy
si¢ na wysokosciach do ludzi nedznych i opuszczonych. [XIII 237]

Nasycone w widmie stonecznym, tzn. przy falach $§wiatla o jednakowym mniej
wigcej nat¢zeniu, barwy czerwona i podobna do biatej ''” wydaja si¢ poecie ,,strasz-
liwe”, bo nieustanne 1 niepojete.

Obrazowanie wyrozniaja eksperymenty z ptynno$cia granic przestrzennych
1 czasowych. Rzeczywisto$¢ Sybiru skleja sig z rzeczywistoScia emigrantdOw w za-
chodniej Europie, ,,tu” taczy si¢ z odlegltym ,,tam”, miejscem lezacym gdzie in-
dziej, iluzja wspolgra z dostowno$cia, sen z jawa. Po §mierci Ellenai rytm poja-
wiania si¢ dnia i1 nocy sybirskich ulega przyspieszeniu, podzial na linearna triadg
czasowgq zostal zaniechany w calym utworze. Przeszlo$¢ wkracza w terazniejszose,
a przyszto$¢ zyje w nadziei zastanicow, iz nast¢pne pokolenia — pamigtajac o ich
ofierze — wywalcza wolna Ojczyzng (II 209). Podobne eksperymenty transgre-
sywne odnajdujemy w poezji ,,wschodniej”. W greckich kolumnach i egipskich

dzial, arabska — stronicg) pisze, iz w komentarzu do ,,nocy sybirskich” powinien odesta¢ czytelnika
,.do jakiego dziela astronomicznego”, do prac niemieckiego podroznika, P. S. Pallasa (1741-1811),
i do miesiecznika ,,Revue des Deux Mondes”.

15 Heliofizycy nazywali jaskrawos$cia stosunek §wiatla do powierzchni $wiecacego ciala (En-
cyklopedia — przyroda i technika, s. 1167), dlatego — jak sig¢ wydaje — dla okreslenia intensywnej
barwy Slofica Stowacki stworzyl neologizm ,,skrawos¢”. Przymiotnik ,,skrawy” pojawia sig kilka-
krotnie w utworach zwigzanych z podr6za na Wschod, poswiadczajac studia przedmiotowe autora.

16 Zob. Geografia powszechna. T. 5: Arktvka. Red. A. Jahn. Warszawa 1967, s. 7-8.

U7 Zob. Encyklopedia — przyroda i technika, s. 846-847, 1167.
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piramidach trwa uobecniona w terazniejszo$ci przesztos$¢, niewidzialne przenika
widzialne. Stowacki konsekwentnie rozwijal przekonanie o materialno-duchowej
Calosci Kosmosu, wprowadzone do poematu W Szwajcarii, doprowadzone do
apogeum W Krolu-Duchu.,

Obrazowanie w Krolu-Duchu (1845-1849) poddawalo si¢ coraz bardziej im-
pulsom podmiotowej wyobrazni poety, ksztalttowanej przez wlasna filozofi¢ w ra-
mach formuly realizmu, zdecydowanie przetamywanej przez irracjonalizm, azeby
przedstawic proces doskonalenia si¢ ludzkiego ducha: od form prymitywnych u za-
rania dziejow do przeanielania w czasie ich uptywu, po to, by ludzko$¢ mogta
osiagnac ,,Niebieska Jeruzalem”. Fundamentalna zasadg tworzenia obrazéw sta-
nowito w tym poemacie znoszenie wszelkich podziatéw i granic, dlatego elemen-
ty atmosfery ziemskiej mieszaja si¢ z elementami jonosfery (multiplikacja zorzy),
wszechobecne anioly uczestnicza w zyciu ludzi, czas mityczny zawezla si¢ z hi-
storycznym, transgresja obejmuje nawet Swiatto, dzwieki 1 barwy !5, Bog, $wiatto
1 duch sa tozsame, ruch (wiatr) podkresla ewolucyjng zmiennos¢ Natury, konwul-
syjna kreska uniewaznia widzenie potoczne, wprowadzajac rozwiazania abstrak-
cyjne, symbolika wtapia si¢ w ekspresje, przebiegajace przez obrazy linie agonal-
ne informuja o wielokierunkowej nieskonczono$ci, $wiadomo$¢ dominuje nad
widzacym wzrokiem poety-wizjonera. Bez poematu W Szwajcarii i bez Anhellego
Krol-Duch nie osiagnatby poziomu dzieta genialnego.

Abstract

ZOFIA WOJCICKA
(University of Szczecin)

JULIUSZ SLOWACKI’S “IN SWITZERLAND”.
IMAGERY AND SYMBOLISM

Introduction to the article is devoted to the shaping of Stowacki’s artistic attitude: plastic educa-
tion, learning about the old and contemporary painting and the papers by Western Europe theatre set
designers, and his own reflection upon transferring of the realia set in his memory to the images he
created.

Imagery of the nature in the poem In Switzerland was directly influenced by the Swiss Alps
landscapists but Stowacki broke their conventions since the space he created proves to be of sign
character, is dominated by movement, and conveys its senses with the help of symbols taken from
Mediterranean mythology, the Bible, anthropology and folklore. The images’ characteristic feature
is a suggestion of the Whole Universe (the influence of German idealistic philosophy) and its
spiritualizing. Stowacki juxtaposes literality with metaphor, the real space with spiritual one, and
the finished with the unfinished. The nature serves as the background and a place for love episode
which ends with the death of the beloved. The narrator and at the same time her melancholic partner
reconstructs the past and maps his internal state onto the vision of the world.

The final part of the paper looks the subject proper ahead and considers the poem Anhelli to
formulate a conclusion that without Arnhelli and In Switzerland the poem King-Spirit would not have
reached the masterly level.

U8 Zob. Krysowski, op. cit., s. 112.



