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CIERPIENIE, GROZA, BASN —
CZAS ANNY W POEZJI BACZYNSKIEGO

W roku 1940 mito$¢ dawna, rozpalajaca si¢ na nowo, nowa muza, ostatnia
przed Basia, ale druga juz — Anna — skierowata wyobrazni¢ Baczynskiego na nowe
tory. Cho¢ przyjaé trzeba, ze Anna wpisana w wiersze byta poetycka koncepcja
czy projekcja, moze bardziej znakiem jakiego$ ,, Ty”, na ktore si¢ czeka, niz rze-
czywista postacia, to zadziwiajace efekty przynosi odczytywanie wierszy wediug
$miatego biograficzno-chronologicznego tropu. Kierujac si¢ nim, da si¢ bez zad-
nych watpliwosci ustali¢, jak wiele utworéw nalezy do czasu Anny (tak nazywam
6w rok 1 czg$¢ nastgpnego). Wigkszos¢ z nich nie wymienia jej imienia, poniewaz
jednak wiersze te stanowia wyrazny cykl tematyczny, przyjetam zalozenie, iz cata
liryka inwokacyjna Baczynskiego ze wspomnianego czasu moze by¢ traktowana
jako wypowiedz skierowana do Anny (oczywiscie, z pomini¢ciem tekstow, ktore
jasno wskazuja innego adresata). Drugie i decydujace spotkanie 19-letniego poety
z mtodsza od niego Anna Zelazny doszto do skutku zapewne w sierpniu 1940.
Przed owym spotkaniem byla Anna jeszcze krolewna z wyobrazni, idealizowana
z nadzieja na mitosne spetienie. To Anng ustawil Baczynski obok matki, dedyku-
jac im obu, ,,dwu najpigkniejszym chrze$cijankom”, Poemat o Chrystusie dziecie-
cym (1, 119), to z Anna jednoczyt sig, publikujac swoje debiutanckie wiersze pod
pseudonimem Jan Zelazny 2. Poznali si¢ dawno, zaprzyjaznili, rozstali, przez kilka
lat tylko korespondowali ze soba — inaczej si¢ wtedy mysli o dziewczynie, inaczej
si¢ ja wspomina. Wtedy, pisze Baczynski w wierszu Kiedys cisza zwracajac si¢ do
Anny, wszystkie drogi, ktérymi si¢ dochodzi do wymarzonego domu, ,,prowadza
przez malty kwadrat twojej fotografii” (1, 432). Niebezpieczenistwo tkwi w tym, zZe
fotografia to tylko obrazek, ktory dla prawdy chwili obecnej nie ma juz zadnego
znaczenia. Dlatego nie dziwi, Ze marzenie o Annie przeksztalcito si¢ w pierwszy
zaw6d mitosny.

Czytajac wiersz, z ktoérego pochodzi ten cytat, mozna odnies¢ wraZenie, Ze
Anna nie najlepiej shuzyla poecie jako muza — nie wiem, czy mozna znalez¢ u Ba-

L Zob. Komentarz edytorski. W: K. K. Baczynski, Umwory zebrane. Oprac. A. Kmita-
-Piorunowa, K. Wyka. T. 2. Krakoéw 1994, s. 604. Odwolujac si¢ do tej edycji podaje w na-
wiasach lokalizacje skrotowe: pierwsza liczba wskazuje tom, nastgpna — stronice.

2 Zob. Zotierz, poeta, czasu kurz... Wspomnienia o Krzysztofie Kamilu Baczyriskim. Red. Z. Wa-
silewski. Wyd. 3, rozszerz. Krakow 1979, s. 411412,
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czyniskiego tekst rownie udziwniony, nawet zaskakujacy niezr¢czno$ciami w ry-
mowaniu na silg, krojony 1 sklejany cigzka r¢ka, podezas gdy lotne pidro zostato
odlozone na bok. WrazZenie naduzycia artystycznego musi mie¢ tez odbiorca w trak-
cie lektury pierwszych werséw Piosenki (1, 92) —bo przesada jest chyba budowanie
przeno$ni o prostym sensie za pomoca pogmatwanego obrazu, wiazacego ze soba
dwa gatunki zwierzat i az trzy rodzaje ruchu: ptywanie, taniec, lot. Tak rozbudowa-
ne, wielopigtrowe ognisko metafory ma wiasciwie odda¢ inny jeszcze rodzaj ruchu
— bieg, ktory z kolei faczy si¢ z Igkiem, skupiajacym owej animizacji sens, zagu-
biony w nattoku stow:

Uplywa Igku bialy jelen

W motylim plasie n6g.

Wybaczy¢ jednak mozna poecie t¢ metaforg, gdyz w swoim pomieszaniu stuzy
ona wlasciwie tresci utworu. Jego melodyjnosé, zgodna z tytutem, mimo sylaboto-
nicznego uporzadkowania tez jej stuzy, poniewaz rytm kroétkiego jambicznego od-
dechu wraz z kolejnymi obrazami — napgdzanymi owym rytmem szybkimi, krotki-
mi spojrzeniami na kolejne elementy sktadowe §wiata — oddaje obsesje, chaos duszy
1 przestrach bohatera méwiacego:

To jesien, Anno, Anno, niebo
peka. Napina Orion luk.

Refrenicznie paralelny u poczatku wersu cytat ujmuje za$ istote rzeczy, no-
vum w postrzeganiu kobiety, ktore zawiera si¢ w pierwszym wyraznym oczekiwa-
niu od niej czego$§ wigcej niz to, co bylo dotad. Bytowanie na wyspie szczescia juz
nie jest mozliwe, nie ma stofica w §wiecie jesiennej psychozy, jest za to powazne
zadanie:

To jesien, Anno, Anno, wybaw
Od jawy i od snu.

W monologu bohatera jawa deformowana jest przez wyobraznig, chora, budu-
jaca grozna scenerig, pelna elementéw §wiata przyrody charakterystycznych dla
basni, lecz tu niszczacych, zgubnych dla cztowieka — odbierajacych oddech: dusz-
ny ksigzyc, dymiaca czarna pies$n; ostrych, kaleczacych: ksigzyc obcinajacy klon
(ostrym $wiatlem? sierpem — jak sierp?), prezace si¢ o szyby struny nocy, szorstki
deszcz; ogluszajacych, nieprzyjemnych dla ucha: huk echa, jek Ztamanego masztu
wiatru, wiatr dmacy w ré6g chmury; oszalamiajacych: odchodzace drzewa czy (nie-
zupehie juz basniowy) widzialny Bog, ptynacy na ukos nieba. Nawet t¢ ostatnia
wizj¢ mozna probowac¢ wytlumaczyé¢, zaktadajac jej tre§¢ symboliczna — 1 zoba-
czy¢ 6w symbol np. w postaci jasnego pasma chmur ptynacych po niebie nizej
1 szybciej niz inne. Reszta obrazéw przelozona z jezyka poetyckiego na potoczny
tez nie jest niczym nadzwyczajnym — ostre ksigzycowe $wiatlo zza drzew zdaje
si¢ wnika¢ w ich kore, struzki deszczu ciekna po szybach, silny wiatr huczy albo
jeczy... Ale wyobraznia bohatera lirycznego zamienia te elementy niemal w znaki
zaglady. Stad pros$ba o ratunek i o sen, sygnowany tagodnoscia gazeli, w czasie,
ktory kobieta potrafi obtaskawi¢, tak ze drapiezny lew jesieni ziewa. Warto za-
uwazy¢, iz basniowe sa rowniez zwierzgta wymienione w utworze: gazela, lew,
biegnacy (bialy) jelen — w basni pogon za tym zwierzg¢ciem lub poniechanie jej
byly zaczatkiem lancuszka zdarzen.
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Anna ma wybawi¢ bohatera takze i od snu — jego sen z pewnos$cia przynosi
mu te same obrazy zdeformowanego $wiata. Zada si¢ od niej zatem, by posiadata
moc niezwykla, wyznacza sig jej rolg pomocnicy i wybawicielki w tej niepokoja-
co zaczetej basni, w ktorej przyszto wykona¢ misj¢ bohaterowi. Mimo ze imig
dziewczyny pada w krotkim tek$cie jak hasto az sze§¢ razy, to nie ona, lecz on jest
przeciez tej historii glownym bohaterem — ,,marynarz czasu”, odptywajacy na spo-
pielatym okrecie. To on narzuca odbiorcy swoje widzenie §wiata, przeksztatcone-
go obsesyjnie, depresyjnie, schizofrenicznie.

W Piosence 1 tekstach jej podobnych dualizm metafory, zasadzajacy sig na jej
domyslnym znaczeniu symbolicznym i dzialajacym na wyobrazni¢ zespoleniu
obrazéw, wydaje si¢ schizofreniczng dychotomia, gdy §wiat widzi si¢ zarazem na
spos6b realny 1 nierealny, a obydwa sa tak samo prawdziwe — wiatr jest wiatrem,
wszak jest wiatrem nazwany, lecz jest rtownocze$nie strzelcem, chmura jest chmura,
wszak zostata chmura nazwana, lecz jest rtownoczesnie rogiem, ksiezyc obcina klon,
cho¢ z racji swej natury musi by¢ daleko... Wizja rownie bliska majakom narkotycz-
nym co wyobrazni dziecigcej uktadajacej basn, jak to u Baczyniskiego bywa. To po-
dobienstwo wizji schizofrenicznych 1 ponadnaturalnych faktéw basniowych pozwa-
la na utozsamienie na uzytek owych wierszy Baczynskiego kategorii basniowosci
z zauwazanym w tekstach czasu Anny obrazowaniem o charakterze psychotycznym.
Basniowos$¢ tych utworéw konstytuuje si¢ zatem wyraznie w ich wizjach obtakan-
czych, arealnych.

Zaburzone poczucie rzeczywistosci charakterystyczne jest dla cztowieka w sy-
tuacji zyciowej, w ktorej, jak pisze w Schizofrenii Kgpinski, ,,dochodzi do silnego
spigtrzenia uczué [...] negatywnych: rozpaczy, nienawisci, wstretu itp.”* To pierwszy
krok do wejécia w rzeczywistos$¢ psychotyczna, w §nienie na jawie, co mozna od-
nie$¢ do omawianego tu tekstu — mam na mysli nie tylko wspomniana ,,rzeczywi-
sto§¢ psychotyczna” metafor, ale 1 prosbg do Anny, spajajaca w jedno pojgcia jawy
i snu. Kazdy z tych dwoch stanow jest obrona, ucieczka przed drugim —1i w tym
wlasnie tkwi pulapka.

Rozbudowujac interpretacjg wiersza o wykladnig psychologiczna, nie zakta-
dam oczywiscie, ze Baczynski pod wptywem mitosci do Anny zwariowal, ale na
pewno zwariowala jego poetycka wyobrazZnia i, jak wida¢, da si¢ jej chorobg wy-
thumaczy¢ doktadnie tak, jak mozna by staraé sig¢ ttumaczy¢ chorobg rzeczywista,
krotka psychoze typu schizofrenicznego, dzigki ktorej teksty uzyskuja efekt ba-
$niowosci. Piosenka nie jest jedynym tworem tej oblakaniczej wyobrazni, lecz jed-
nym z calego cyklu wierszy, rozbitego w pierwszym tomie Utworow zebranych Ba-
czynskiego 1 przez to pewnie trudno zauwazalnego. O lirykach, ktére wraz z innymi
do tego cyklu naleza, pisal poeta, iz ,,moze naleza do najbardziej subiektywnych
utwordéw napisanych do teraz”, co znaczy po prostu, ze szczerze oddaja uczucia.
Powstawaly, jak wyznaje, ,,w stanie stalego odrgtwienia” 1 ,,byly zyciodajne, bo przyj-
mowaly na maly moment tworzenia ci¢zar z ramion piszacego” (1, 385). A zatem
tworczos¢ tego okresu stanowita dla Baczynskiego wentyl bezpieczenistwa, auto-
terapig, jak ekspresyjna wypowiedzZ artystyczna pomagajaca wyciszy¢ chorobeg.

3 A. Kepinski, Schizofrenia. Krakow 1992, s. 121. O odczuciach schizofrenicznych w kon-
tekécie zagadnien zwiazanych z basnia pisze tez M.-L. von Franz (Zweiter Teil. Das Bdse im
Mdrchen. W: Der Schatten und das Bdse im Mdrchen. Miinchen 1985).
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Baczynski zaliczyt do zbioru tych ,,ostatnich wierszy, ktore nie zostaly wysta-
ne do Jasta” (1, 386) — czyli do Anny — oprocz Piosenki nienazwany ,,wiersz bez
tytuu”, Ziq kolysanke, W tym domu na najwyzszej palmie wschodu... (ostateczny
tytul: Kiedys cisza), Wiersz o poznej jesieni, Czarne cheruby kolyszq widnokrqg...,
Elegie, Agni (whasc. Pod nieba dioniastq palmaq...) oraz Inny erotyk (1, 385). Utwo-
row z tej grupy jest jednak wigcej. Podobna jak w Piosence grozna basniowa sce-
neri¢ kresli poeta np. w Nokturnie niespokojnym, datowanym, oczywiscie, row-
niez na czas Anny:

bo oto noca od przeczué ciemna
plyna znaki, wezowiska zmian i strachy.

echo rozdete w sklepienie nieba rozdziera sen [1, 427]

Do znanych z Piosenki rekwizytdw Baczynski dodaje jeszcze rzad makabrycz-
nych postaci:
i w wydluzona ksigzycem uliczke — w paréw
wchodzi widmo o wlosach rozwianych, plowych jak len.
W ten wieczor duch zabitego psa wyje dhugo,
a kroki mordercoéw samotnie chodza miastem.
Z okna naprzeciw upior fortepianu fuga
skacze z trzech pigter w dot, [1, 427]

Zatrwozony tym $wiatem bohater liryczny, uspokajajac rytm czy nastrdj na
sposob wilasciwy nokturnom, prosi tak samo o wybawienie:

Przyjdz, przez skazg nieostroznego snu przeniknij, przyjdz.
Wzrok daleki nade mna
jak lampg nad snem trwozliwego dziecka zawies. [1, 427]

Pozostat dziecigey sposob odczuwania §wiata, nadwrazliwosé¢ wymagajaca
nieustannej obecnosci opiekunki (matki!), zmienita si¢ za$ sceneria. Swiat basni
dobrej ulegt zagladzie, co zostato wypowiedziane czy raczej wyspiewane w Zlej
kotysance (1, 91), nastrojem rownej dwom poprzednim wierszom, a odwracajacej
motyw z Nokturnu: teraz ona, malefika, ma zasnaé, a on — ten, ktory mowi — usy-
pia. Poniewaz jednak to zta kotysanka, czyli antykotysanka, wige nie chodzi wcale
0 usypianie i uspokajanie, przeciwnie — o potggowanie strachu. Bohater moéwiacy
pomnaza w swym monologu coraz straszniejsze wizje, przerazajace glosy, kolek-
cjonuje makabryczne postacie, ginace w $Swiecie-horrorze: ptaczaca, umarta ol-
cha, widmo, ktére chtop nabit na widty, krzyczace koty duszone przez ksigzyc,
trup kukly woskowej, ktorego deszcz ciagnie za wlosy po ulicach, slepy wiatr
(,jak ja” — moéwi podmiot liryczny) klgezacy przed domem. Z wyimkow wierszy
czasu Anny mozna by stworzy¢ cata galerig¢ podobnych postaci — strasznych, po-
nadrealnych, sztucznych, martwych, kalekich, pojawiajacych si¢ w asyScie atry-
butéw funeralnych, jak czern, wiatr, grob, cmentarz, krew 1 wosk — synonim §mierci.
Baczyniski zostawia ,,drzwi otwarte dla strachow” (£ ,, Piesni pierwotnych”, 1, 84).
Wyglada to tak, jakby przypomnial sobie i zgromadzit wszystko to, co straszylto
go w dziecinstwie, gdyz te postacie wydaja si¢ wzigte z dziecigcych fantazji albo
z ludowych basni lub tez stworzone na wzor ich skutecznie straszacej makabry.
Nie trzeba bowiem wcale szuka¢ w horrorach czy gotyckich powiesciach postaci
podobnych tym wykreowanym przez wyobrazni¢ poety, wystarczy si¢ggnac po basn,
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wszak ,,folklor rozmitowany jest w makabrze”4, a ,,W zadnym innym gatunku
epickim tak czesto nie pozbawia si¢ glowy, nie sieka sig, nie wiesza, nie pali i nie
topi jak w basni”3. Przeczytawszy opowiesci ciemne i wietrzne o debie, ktory
wyrést z oczodotow pogrzebanej konskiej glowy, o dziewczynce-§mierci, ktora z mo-
git , strupieszate dobywa kosci”, o mordujacej trupiej rece, wilkotakach, o umartych
powstajacych z grobu na dzwigk fujarki, biesach, nietoperzach ogryzionych do
szkieletu i o krolewnie, ktora ,,zoczyta tylko sztuczki posiekane ze swego meza”
1 ktora, optakujac go i swego torturowanego przed $miercig syna, zamienila si¢
z rozpaczy w kukutke, natrafia si¢ w koncu na taki wpisany w basn komentarz —
podzickowanie dla opowiadacza: ,,Dziekuje ci, Walku, to pickna opowiesé”... 6

Tradycyjne makabreski basniowe moglyby z powodzeniem, bez szkody dla
stylu, zosta¢ zasilone przez postacie wierszy Baczynskiego. Tak uklada si¢ owa
upiomna kolekcja pochodzaca z czasu Anny: szczury pozerajace serce, martwy
murgrabia (Ballada o szczurach, 1, 76), kukta z trocin wydeta od trwogi, dziew-
czyna o oczach zgnitych topielic, konajace konie (O muzie, 1, 82), suche jaszczur-
ki-badyle, zaba ptaska jak dton, ptaki z wypadlym pierzem, glowy dzieci-embrio-
néw, wyschnigty szkielet konia, czarny kruk, widmo ojca, bocian, ktéry kradnie
rece, wilki (Z ,, Piesni pierwotnych”, 1, 84), kataryniarz-kukta, nieznane zwierze
o sierSci bigkitnej jak gaz (***(Ten kataryniarz...), 1, 443), dziewczynka ze $nie-
gu, bialy szkielet w stodole (Sniezyca, 1, 444), glodny strach o palcach z wosku,
kladacy przy drodze glowy zabitych kamratow, topielcze koty o wyblaklej siersci
(Ballada o bezrobotnym strachu, 1, 77), kot zabity przez pijanych, $lepy pies do-
zorcy (Warstwy, 1, 429), martwy lokaj z kandelabrem, umarli chodzacy po uli-
cach, zjawy zasiane na polu (***(Ten wiersz jak Smier¢...), 1, 537), pociag-smok
o peknigtej piersi (Ballada o pociggu, 1, 79)... We wspomnianej tu wezesniej Zlej
kotysance bohater méwiacy do rzedu takich postaci dodaje tez alter ego, swojego
sobowtora czy brata w piesni i w chorobie umystowej, oraz projekcjg¢ niedokona-
nego zamiaru:

[...] Dzi$ oblakany poeta
powiesil si¢ w czarnym krzyku zamiejskich sosen, [1, 91]

Gdy pozostajacy w tym szczegdlnym towarzystwie bohater Baczynskiego
wspomina utracona dziecigea basn, fagodny w niej wydaje mu si¢ nawet bohater,
ktory w kanonie basniowym zwykle jest negatywny — smok. W §wiecie psycho-
tycznej basni ztej poddany on zostaje jednemu z fatalnych zakle¢, zastygnigeiu,
skamienieniu. Ulega w dodatku przemianie w makabryczny abstrakt:

* R. Wojciechowski, Kazimierz Wladystaw Wéjcickii jego ,, klechdy”. W: K. W. W 4 j-
cicki, Klechdy i starozytne podania ludu polskiego i Rusi. Warszawa 1974, s. 63.

> Grausamkeit. Haslo w: Enzyklopddie des Mdrchens. T. 6. Gottingen 2005, kol. 98. W tym
samrym hasle znajduje si¢ tez uwaga, iz ze wzgledu na makabryczne opisy zamieszczone w Kinder-
und Hausmdrchen Grimmow uznano owe basnie za wspotodpowiedzialne za koszmar obozow kon-
centracyjnych w czasach drugiej wojny §wiatowsj (ibidem, kol. 99). Ta uwaga, ktora poczatkowo
moze si¢ wydac absurdalna, brzmi ciekawie, takZze gdy ustawi sig ja w kontekscie zagadnien zwiaza-
nych z wyobraznia poetycka i motywami katastroficznymi w poezji wojennej, w tym, oczywiscie,
i Baczynskiego.

¢ Zob. Przejazdzka chwilowa w Mazowszu. W: W 6jcicki, op. cit., s. 353, Przyklady maka-
bresek rowniez stamtad oraz ze zbioru: Klechdy. Starozytne podania i powiesci ludowe. Z réznych
pisarzy zebrane. Poznan 1902.
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Dobry smok w bajce, teraz jest sen zastygly,
sen upiorow [...]. [1, 91]

Bohaterowie za$§, wyruszajacy w podroz, nie moga wychodzi¢ zwycigsko
z przygod, gdyz nie maja szans na wypelienie zadan ani na dotarcie do krain
szczgsliwych:

Plyniemy, nie ma portéw, nie ma dla nas kolchid, [1, 91]

Wyrazny sygnal, ze bashn dobra zamienila si¢ w basn zla, znalez¢ tez mozna
w Pozegnaniu. Mowi bohater zdegradowany z pozycji krélewicza do pozycji ze-
braka:
Moje konie nie maja ztotych podkow.
Odchodzg $lepy o rdzawym kosturze alej. [1, 428]

Za sprawa Anny, ktora odrzuca jego mito$¢, $wiat obsesyjnie go drazni, kale-
czy, boli — ,,wieczor o sier§ci migkkiej gryzie ostrzej niz pies”, ,,spadaja waskie
cigeia tez”, ,twoj cien [...] / [...] pali / jak ostatecznej salwy — gwiazd blgkitny
ogien”, ,,sypia si¢ kroki jak piach”, ,konie bez podkéw kalecza nogi o bruk”
(1, 428)... Wszystko to dzieje si¢ przez Anng, ona zgotowata mu t¢ droge. Anna
nie jest juz punktem dojécia, jak basniowa krolewna, lecz punktem wyjscia, jak zta
bohaterka, od ktorej si¢ ucicka w $wiat. Ale on jeszcze méwi do niej ,.kochanie”,
jeszcze zdaje si¢ usprawiedliwiac jej zte zaklecia jakim$ koniecznym dla fabuly
fatalizmem, obejmujacym zreszta cate uniwersum:

Cicho niebieski dzwonek gwiazdy wyszeptal rozstanie,

[ ]

Te droge przez wiatr szeptana, przez wiatr zatkana
wywola¢ musisz.

Tragiczng droge gestow,

tragiczna drogg piesni, co spada jak kamien.

Swiat zapadl si¢ nagle i zglebiat,

jakby kto§ gwiazdg z nieba wyrwal i zdusil. [1, 428]

W Pozegnaniu przedstawit Baczynski jeden z wielu wariantow rozstania z An-
na, jakie zajmowaly jego wyobrazni¢. Rozstanie z winy Anny rozpalito poczucie
krzywdy, ktére w tym samym czasie powotato do istnienia kilka wierszy pisanych
jak gdyby w checi odwetu. Gdy czyta sig te utwory, rozumie sig¢, dlaczego Baczyn-
ski nazwat je w komentarzu ,.erotykami grozacymi w kazdej chwili $miercig”
(1, 385). Okazuje sig, Ze to nie pomytka gramatyczna czy nieumiej¢tno$é nazwa-
nia, Ze poeta wcale nie miat na mysli erotykéw z czasu, ktory grozit §miercia przy-
chodzaca z zewnatrz, lecz jedynie to wilasnie, co napisal — erotyki grozace Smier-
cia, jaka wykluwa si¢ we wnetrzu cztowieka, §miercia z mitosci. Erotyki groza, sa
tak naprawdg ciagiem dalszym korespondencji w formie otwartej — listami ostrze-
gajacymi, ktore powinny odbiorcow, przede wszystkim za§ domy$lna-wiadoma
adresatk¢ w najwyzszym stopniu zaniepokoi¢, zasmuci¢, a wlasciwie po prostu
wystraszy¢, wzbudzi¢ w niej wyrzuty sumienia, wstrzasnac nia.

Taka byta niewatpliwie intencja Improwizacji dla Anny. Zeby nie byto watpli-
wosci, juz pierwszy wers zapowiada cala rzecz niczym podtytut: ,,Pogrzeb” (1, 434).
Ten, ktory mowi, jest chowany. Ta, do ktérej mowi, stoi nad grobem. W monolo-
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gu, zgodnie z obrana konwencja, obrazy zostaly basniowo odksztalcone dzigki
antropomorfizacjom i metaforom, jakie nazywam sublimujacymi. Sublimacja ozna-
cza w fizyce zmiang stanu skupienia cial fizycznych — ze statego w lotny lub
odwrotnie. Liryczna sublimacja, czgsty u Baczynskiego zabieg budujacy basnio-
wo$¢ utworu, polegaé by miata na metaforycznej materializacji pojgcia albo prze-
ciwnie — na dematerializacji rzeczy. Podobnie jak antropomorfizacje liryczne
stanowia poniekad odpowiednik uosobien basniowych, tak tez i obiekt sublima-
cji lirycznej zachowuje cechy basniowego bohatera, wylamujacego sig spod praw
natury. W Pogrzebie basniowa aura zdeterminowana jest szczegdlna ggstoscia
tych figur:

Mzy s$nieg. Na trumng spadaja jak echo

kroki ziemi. Spokojnie umiera wspomnienie

whbite na krzyz cmentarzy |[...]

[...] kto wam twarze obce jak dymy rozwiewal?
Jest przeciez cicho. Dymi niebo plaskie.
Kto tak powoli gasil gwiazdg mego gniewu? [1, 434]

Metaforyczne, tajemnicze odrealnienia nie przeszkodzity jednak poecie opi-
sa¢ wszystkiego doktadnie i sugestywnie — procz $niegu oraz echa ziemi spadaja-
cej na trumng wymienia autor szary wieniec thumu, zastygle drzewa przed drzwia-
mi nieba, krzyz nad grobem, przy ktoérym przezegna sig¢ przechodzien, ,.kopaczy”...
I jeszcze mowa o uczuciach — wspomnienie umiera, wraz z Zyciem zgaszona zo-
stala gwiazda gniewu, teraz twarz jest juz oboj¢tna — obojgtnoscia nieprawdziwa —
martwa glina. Ta, do ktorej si¢ mowi, ptacze. O tak, zaluj, Anno, zatuj tej mitosci,
zatyj Twojej decyzji o rozstaniu, mnie cierpiacego zalyj... Zeby zobaczyé zal Anny,
bohater zgodzit sig umrzeé. Smier¢ jest wszak ostatecznym argumentem, jego moc
jest w stanie poruszy¢ uczucia. Totez desperacko rezyseruje poeta swoj pogrzeb
w Improwizacji dla Anny. Dla Anny pomnaza owo dramatyczne wydarzenie, epa-
tujac rozpacza w wierszu Inny erotvk: ,,Jak co dzien wracam z wlasnego pogrze-
bu” (1, 102). Dla Anny wySpiewuje swa §mier¢ w Piesni Zatobnej, styszac juz
dzwony pogrzebu, zapowiada ja na ,,dzi$” i ,,pod nasza gwiazda”. Dla Anny daje
si¢ namowié na ,,noc samobojcza’”;

Dlugo mi wiatr histeryczny tlumaczyt epilog najprostszy,
az oto $mier¢ dzisiejsza cigzko bijac ukul.
Jestem bezradny jak motyl, motyl nabity na ostrze. [1, 430]

Umieranie konotuje tu znana z wczesniejszych utwordw basniowa przygoda,
ulubiony motyw — odptywanie (,,a dokad — / — juz wszystko jedno”, 1, 430).

Na tym samym motywie zasadza si¢ kolejny wiersz pisany Annie w odwecie,
caly zbudowany z basniowego materiatu — Opowies¢. Jego poczatek kojarzy sig
z tymi utworami, w ktérych bohaterka czyni co§ wbrew woli swego basniowego
ukochanego (np. oglada go noca w ludzkiej postaci albo pali jego zwierzgca sko-
r¢) 1 on musi z tego powodu ja opusci¢”’. Och, jak milo jest w rewanzu za zawod
mitosny wpasowaé Anng w poczatek takiej sceny:

7 Motyw wywodzacy si¢ ze starozytnej basni Amori Psyche. W basni A. Glinskiego O kro-
lu smoku 1 kofowrotkach samoprzqdkach (w: Bajarz polski. Warszawa 2003, s. 191) bohater ucieka
od ukochanej, jak mowi: ,,do mojego krolestwa, za krwawe morze”.
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Wolalas: dokad plyniesz, a potem jeszcze: zostan,

Ale juz zagle z papieru porywal wiatr i dat w nie.

Droga migdzy domami — gdzie woda — byla prosta,

A juz sprzed zamku w witrynie salutowal mi zolnierz. [1, 440]

Znamy 6w motyw z juweniliow — malenki bohater-poeta odptywa na ,t6dce
z orzecha”, tym razem sam. Plynigcie wzdluz ulic, Zolierz — to tropy budzace
skojarzenia z Andersenowskim Dzielnym olowianym Zotnierzem. Bash poddaje
poecie nowy motyw — dziewczyna wysyla dla przebtagania bohatera ,,poscig pta-
kéw”. To na nic — on ,,plynie od $wiata”, doptywa do ,krafica morza”, ktory jest
jak basniowy czy mityczny kraniec ziemi, uchodzi z Zyciem ze spektaklu spadaja-
cych komet i gwiazdobicia. Dziewczyna ma szansg zobaczy¢ ukochanego, on daje
jej wskazowki, gdzie 1 jak moze to zrobi¢. Zobaczy¢ nie znaczy jednak uratowac
zeglarza czy wroci¢ do niego, ta liryczna basn nie konczy sig szczgsliwie. Dziew-
czyna ma wiasciwie tylko ,,nie rozumiejac zobaczy¢”, jak on ja lekcewazy, jaka
jest jemu obojetna. | tak wyobraza sobie poeta, iz zgngbiona Anna, ,,zmniejszona
od trwogi”, odszukawszy go z trudem, przychodzi i widzi, Ze on, nie zwazajac na
nia, ,,siedzi na brzegu nieba i puszcza t6dki na §ciekach” (1, 440)...

Ucieczka zakoniczyl tez poeta inny wiersz-basn ***(Czarne cheruby kolyszq
widnokrqg...). Bohater przedstawia sig tu jako ,,rycerz sredniowiecza”; pedzi ,,na
koniu przestrzelonym przez wiatr”, przez drogi prowadzace ,,wszg¢dzie naraz”, kto-
rych tto stanowia ,,biale wisnie”, lasy, z ktérych wychodza jelenie, rzeka, w kto-
rej poi¢ mozna konia ,,zielenia i czasem”. Rycerz szuka celu wyprawy, ale nie
umie go znalez¢: ,,Jakie mi gory szklane kon wystuka z podkéw?” — pyta. Oka-
zuje si¢, ze umart juz dawno; ,, Tyle wiekéw mingto od mego pogrzebu” — mowi
1 wyjasnia, Ze jego obecne bytowanie mozliwe jest dzigki kobiecie:

[...] Nie jestem upiorem,
tylko wspomnieniem o sobie, trwozliwym zwierzeniem
krélewny o zielonym spojrzeniu. [...] [1, 96]

,Gory szklane” — symbol marzenia o krolewnie — wabia go, ale na zgubeg:
gwiazdy prowadza go za wlosy ,,pod melodig stodka” (1, 96), ptynaca z zamku —
ten glos, ten $piew, o ktorym niespodziewanie moéwi bohater: ,,twdj”, jest jak §piew
Lorelei. Rycerz widzi juz baszty, ,,wieze kotyszace wysmuklej niz maszty”, ale
wie, Ze one sa ,,zasiane dionia tesknot”, Ze to miraze tetnia w jego glowie. I kon-
kluduje: ,,nie wrocg juz do was. Trakt si¢ zbliZznit ostem” (1, 97). Lepiej blakac sig
niz zatraci¢ w mirazach. Wiersz ***(Czarne cheruby...) wydaje si¢ typowym przy-
ktadem liryki maski, tekstem, ktory caty jest jednym wielkim poréwnaniem — czu-
j¢ sig jak rycerz, wierny krolewnie, czujg sig, jakbym umart (z mitosci) juz dawno,
czuje si¢ jak jezdziec nie mogacy znalez¢ drogi, opieram si¢ natrectwu wlasnych
idealnych wyobrazen...

Do rycersko-mitosnej utopii odsyta czytelnika wprowadzajace w tekst motto
z Norwida: ,,A my kawalery btedne”. Pochodzi z utworu Epos-nasza, wspomnie-
nia o Don Kichocie, ktérego historia byla pierwsza czytelnicza fascynacja Norwi-
dowskiego bohatera mowiacego. To rowniez, jak u Baczynskiego, rycerz, ktory
pedzi napigtnowany krwawo — ,,ze wstgga na piersi czerwona / Przez mokre lasy”®,

8 C. Norwid, Epos-nasza. (1848). W: Poezje. Wyboripost. A. Adamiec. Wroclaw 1997,
s. 153.
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Mowa jest takze o ,,oswobodzaniu” ksigzniczki zaklgtej oraz o iluzji idealnej mi-
tosci, klamstwie, ktoremu nie chce uwierzy¢ bohater. Wyprowadzajac intertekstu-
alne krggi, mozna zatem jako kontekst do wiersza Baczynskiego doda¢ Norwida
Epos-naszq, Don Kichota Cervantesa, a za nim 1 epike rycerska. Wszystkie pozo-
staja w bliskim pokrewienstwie z basnia; gléwnie poprzez schemat sytuacyjny
zwiazany z osoba bohatera: rycerz, gnajacy konno na spotkanie z przygoda, ktorej
tres¢ wykracza poza porzadek wlasciwy naturze, oraz — rycerz podlegly uczucio-
wo kobiecie. Eposy rycerskie nie sa wszak niczym innym, jak basnia rycerska.
»Mys$la gleboka, ukryta z takim wdzigkiem pod przejrzysta zastona bajki”?, zwie
jeden z badaczy zatozenie fabularne Don Kichota z Manczy. Material basniowy
buduje tez ,,epos” Norwida — jego rycerz, gdzie tylko si¢ zwroci, napotyka basn:
wylegujace si¢ stado smokow, gnoma drazniacego brzozowa wiecha konskie noz-
drza, panng powiewajaca z wiezy chustka... Pokrewienistwo z basnig obejmuje jed-
nak u Baczynskiego, Norwida i Cervantesa takze podejrzewany lub demaskowa-
ny przez czytelnika albo jawny 1 wySmiewany przez narratora obled, determinuja-
cy sposob, w jaki gtdéwny bohater patrzy na §wiat.

Po juweniliach, pelnych mtodopolskich ech, wiersz ***(Czarne cheruby...)
jest jednym ze §wiadectw wejScia poety w krag inspiracji romantycznych. Jednak
nie tylko tych pochodzacych od Norwida czy Stowackiego, ktorych Baczynski
sam stawial przy sobie niby dwoch apostotéw po bokach oftarza, ale 1 od Mickie-
wicza. Bo przeciez jakby o tym ,.kawalerze blgdnym” Baczynskiego, rodem z Nor-
wida, sa pisane np. takie stowa;

Patrz, duch nadziei Zycie mu nadaje

Gwiazda pamigei promykow uzycza,

Umarly wraca na mlodosci kraje
Szukaé lubego oblicza °.

Bohater, ktory nie Zyje, nie jest upiorem, a moze wiadciwie jest nim, dazy do
czego$, gdy celu juz nie ma, Zyje jako wspomnienie, czy tez sam siebie wspomina;
bohater zaplatany w mitos¢ idealizowana, w mitos¢-nieszczescie, kojarzy¢ sig musi
nieodparcie z Mickiewiczowskim Gustawem. Jego posta¢ mozna $§miato doda¢ do
kregow kontekstowych utworu Baczynskiego. Gustaw znalazitby w poprzednio
przywotanych postaciach przyjaciot od serca, kompanéw w iluzji, braci w obtleg-
dzie. Co wigcej, mogliby si¢ oni podzieli¢ podobnymi do§wiadczeniami, gdyz toz-
sama byla przyczyna ich choroby — zaréwno jego, jak iich oblgd stymulowaty
1 podsycaty ,ksiazki zbojeckie”. Dla Norwidowego rycerza byty to kolejne przy-
gody Don Kichota, dla tego ostatniego eposy rycerskie, a dla bohatera Baczyn-
skiego oczywiscie to, co wymienione zostato w tek$cie wiersza czy w jego motcie
—rycerskie §redniowiecze, Norwid, Cervantes... Wszystkich tych bohaterow ce-
chowal zatem kierujacy ich oblakanymi §ciezkami panpoetyzm, u ktoérego zro-
det niewatpliwie stata basn. Wpasowany w ich szereg Mickiewiczowski Gustaw
tez do tego Zrodla posrednio siggal, wigcej — sam zostal do postaci z basni przy-
roOwnany:

* J.A. Swiecicki, Przedmowa. W: M. de Cervantes, Don Kiszotz Manszy. Powies¢.
Przel. W. Zakrzewski. Warszawa 1899, s. 13.

A Mickiewicz, Dziady. Upidér. W: Dzieta. Wyd. Jubileuszowe. T. 3: Utwory dramatycz-
ne. Oprac. S. Pigon. Warszawa 1955,s. 7.
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Czemu waspan tak jestes dziwacznie ubrany?
Jak strach albo rozbdjnik, co to mowia w bajce !!,

We wspomnieniach o Baczynskim brak swiadectw fascynacji Mickiewiczem
— ¢6z, mozna nawet zatozy¢, cho¢ wydaje si¢ to absurdem, Ze poeta sam nie do-
strzegat, jak bardzo stat si¢ uczniem autora Dziadow 2. Istnieja wszakze ,,Dziady
w miniaturze”, Dziady Baczynskiego — wiersz, dla ktorego Mickiewiczowskie
Dziady to co$ wigeej niz tylko kontekst. Nie osmielitabym sig¢ ich nazwac tego
wiersza hipotekstem, lecz narzucajace si¢ podobienstwo tresci 1 sensoéw sprawia,
1z mozna uzna¢ dzielo Mickiewicza za podswiadoma, by¢ moze, lecz wyrazna
inspiracje utworu Baczynskiego. Chodzi o Autobiografie, w ktorej padaja najmoc-
niejsze stowa skierowane przeciwko Annie. Podobnie jak Gustaw, podmiot lirycz-
ny Autobiografii nakrgca swa opowies¢, potegujac emocje. Najpierw odczytuje-
my zal, wypomnienie konwencjonalno$ci uczué, sztucznosci, upigkszania ich
1 utrzymywania wylacznie na pokaz (koronki!), a takze jakze trafng, metaforyczna
synteze poezji powstalej pod wptywem uczucia do Anny:

czekalem na ciebie, Anno,

Juz nazbyt pachnialo $miercia
z koronkowego ,kocham”,

Z ziejacych grobow wierszy
brzek topat. [1, 487-488]

Cierpliwos¢ 1 gotowos¢ uczuciowa wyczerpuja sig, bohater zauwaza, Ze mi-
tos¢ uczynita z niego karykaturg samego siebie, zdeformowata go niczym lustro
z gabinetu $§miechu — ale bez $miechu, gdy zostaje tylko czysta groza:

Tych nocy bylo za wiele,

gdy z sercem na cigciwie
czekalem na wystrzal pusty,

azem sig wreszcie przelakt
wlasnego odbicia w lustrze,

bo bylo wkleste i krzywe. [1, 488]

Odpowiednikiem ,,ksiazki zb6jeckiej” bylaby dla postaci moéwiacej u Baczyn-
skiego ta, ktora opowiadajacy wymienia jedynie w poréwnaniu, ta, ktéra chroni¢
nalezalo szczegolnie, a z ktorej wiatr wyrywa ,,najdrozsze obrazki”, ksiazka-ma-
rzenie, ksiazka-idylla. Bohater nie mogt wpisa¢ Anny w swa wymarzong idyllg,
tworzyl cos wrecz przeciwnego, a oskarzenie Anny dotyczy tez pochodzenia owych
»przeciwnych”, wizyjno-makabrycznych obrazoéw powracajacych w wierszach. To
ona — Anna — jest sprawczynia ngkajacych poetg koszmarow, ona wystawita na bol
jego wrazliwos¢, az zmienit si¢ w upiora. I jakby nie dosy¢ mu byto tamtych od-

U A, Mickiewicz, Dziady. Czesé IV. W:jw.,s. 44,

12 Znal, czytal — to oczywiste; w juweniliach motto pierwszego cyklu dla Zuzanny pochodzi
z Dziadow: ,,Czyz nie umiem rozroézni¢ marzen od pamigci?” (Dziady. Czesé III. W: jw., s. 130). Co
ciekawe, swoj stan ducha przy pisaniu dramatu okre$la Mickiewicz dokladnie tak, jak to robi Baczyn-
ski komentujac wiersze czasu Anny: ,»Cela m empéche de devenir fou« (»To mig ratuje od obledu«)”
(cyt. za: Z. Stefanowska, Jak powstawala ,, Dziadow” czes¢ trzecia. W 2zb.: Rozmowy o ,, Dzia-
dach”. Red. B. Kuczera-Chachulska, M. Prussak. Warszawa 2005, s. 8-9). Dawa¢ upust natchnieniu
poetyckiemu nie znaczylo zatem dla obu poetow popasé w szalenstwo, przeciwnie: bylo sposobem na
zachowanie zdrowia psychicznego — to rowniez §wiadczy o ich duchowym pokrewienstwie.
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wetowych wierszy, grozi jej rowniez i tu, ze wréci w makabrycznej, obtakanczej
postaci, jak wraca bohater Mickiewicza:

Tak sig nie kocha, jakby
kto zabijaniem kochal,

bo potem w snach sig rodza

same bezglowe upiory,

bo potem w lament uchodze:
drzewo odarte z kory,

i bladzac, w okno uspione

lisé¢mi krwawymi sig rzuce

1 wrocg do ciebie czarnym upiorem,
na pewno wroce. [1, 488]

I dalej, nakr¢ecajac magiczny rytm znanego, paranoiczno-tonicznego dudnie-
nia, wprawiwszy si¢ w jaki$ poetycki trans czy szal, dobija poeta Anng obl¢dna
kolekcja apokalips 1 widm:

W takich nocach si¢ legna

same mary tylko i skrzydla nawahic,
takie noce si¢ karmi

przez wiatr oderwang reka,

takie noce dymia padling,

gnijacym scierwem oblokow,
bladzacy po nich ging

w lgku i mroku,

takie noce rodza tylko zwierzgta:
konie bez glow i koty ziejace plomieniem,
i plynie w nich ziemia, przeklgta,
ghuchym strumieniem. [1, 489]

Te jasno wyrazone oskarzenia daja do myslenia tym, ktorzy chcieliby sig do-
szukiwa¢ w koszmarnych wizjach sktadajacych si¢ na wymienione tu utwory Ba-
czynhskiego pseudonimowanego obrazu wojny... Nie cheg twierdzié, Zze przygng-
bienie okupacyjne nie dzialato na poet¢ w czasie, gdy przezywat on rozstanie z An-
na, przeciwnie: byt z pewno$cia zatrwozony groza okupacyjnych opowiesci,
zgnebiony kolejnymi wie§ciami, w 1940 roku coraz bardziej fatalnymi — i na tle
tego wszystkiego swiadomo$é odrzucenia mito$ci byta jeszeze dotkliwsza 3. Na-
lezy podkresli¢, ze uczucie potggowaty wielkie nadzieje na rozkwit tego zwiazku,
na malzenstwo, niecierpliwos¢, wreez pospiech wymagan i decyzji, ktérego osta-
tecznie chyba przestraszyla si¢ narzeczona . Dodajmy do tego i mtody wiek po-
ety, czas, gdy uczucie przezywa si¢ silniej, bez podporek stoicyzmu czy ironii
wynikajacych z zyciowych doswiadczen... Tak czy owak wierzy¢ mu trzeba, gdy
wypomina Annie, Ze za jej sprawa ,,uchodzit w lament” 5.

13 Kolejny dow6d na to, ze wojna byla przez poete od sprawy Anny odsuwana, stanowi opo-
wiadanie bez tytutu (Pociqg stanqt nagle..., 2, 341-362). Jest fikcyjne, lecz oparte na motywach
autentycznej podrozy Krzysztofa do Anny. Akcja utworu rozgrywa sig z woli autora w czasie poza-
wojennym, jak wskazuje niedokonczona data: ,,26 sierpien 194 (2, 344).

4 O zwiazkach Krzysztofa z Zuzanna Progulska i Anna Zelazny zob. W. Budzynski, Te-
stament Krzysztofa Kamila. Warszawa 1998, s. 45-60.

15 Podobne sytuacje znane sa historii literatury —np. Hymny Kasprowicza, omawiane jako sztan-
darowy utwor katastrofizimu, z monumentalnymi wizjami przestrzeni ogarnigtej apokalipsa, zostaly
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Potwierdza ten tok rozumowania réwniez uktad kompozycyjno-tresciowy po-
ematu. Czarne wizje powstajace z powodu Anny 1dla Anny to fragment drugi
drugiej jego czgsci, gdy tymczasem obraz wojny buduje wyraznie wiasnie pierw-
szy jej fragment; wizja ofiar i napastnikow, bomb 1 strzatow — pochod tych, ,kto-
rych groza zjezyla jak sier§¢”, padajacych pod ogniem ,,jak szarookie dzieci” (od-
powiednik Mickiewiczowskiego ,,cata Polska mtoda / Wydana w rece Heroda™ 1€),
ztowrogie komety, ,,weze zelazem okute po wierzchu” i ,,parskajace szeregi pioru-
noéw” prowadzone ,,jak tabun upiornych koni” (metafory rowniez bliskie poetyce
Dziadow) przez ,,czarnych ludzi otulonych w noc” (1, 486-487).

Bohater Baczynskiego, jak Konrad, kocha naréd — pamigta ,,oczy rozdartych
matek” 1 ,,twarze od lamentu jak ptacz nocny diugie” (1, 486). Jak Konrad, biorac
za wzor dawnych rycerzy, przysigga zemstg. Ton obu wizji jest katastroficzny,
lecz mozna tez zauwazy¢ istotna roznicg — znaki apokalipsy wojennej daja sig
rozpoznac jako pseudonimy konkretnych rzeczy, sytuacji i zagrozen, podczas gdy
apokalipsa $wiata kreowanego przez wyobrazni¢ czy psychik¢ zgngbiona choroba
mito$ci do Anny sklada si¢ z nadrealnych konfabulacji czystych, basniowych. Cechy
basni — ludowej — zaznacza si¢ poprzez postacie wymienione w cytowanym wcze$-
niej fragmencie: upiorne ,.konie bez gtéw”, piekielne , koty ziejace ptomieniem”.
Sam podmiot mowiacy tez jest ze §wiata basni; ten, ktory poczatkowo méwit o , ko-
ronkowym »kocham«” 1 gotowi byliSmy utozsami¢ go z poeta, zmienia si¢ pod
wplywem swoich wizji w ,,0lbrzyma i demona”, ktérego wtadza zagarnia uniwer-
sum (tu rowniez styszy si¢ dalekie echo Konradowskiego grania na ,,harmoniki
kregach”). Warto dodac, iz wladza nad §wiatem 1 ponad §wiatem, mozliwos¢ ksztat-
towania megalosu, utwierdzanie si¢ w przekonaniu o wlasnej magicznej mocy —
to te zbiezne, na ktérych styku bagn taczy sie ze schizofrenia. Ow ,,demon ztych
oceanow”’, w jakiego zmienia si¢ bohater mowiacy Autobiografii, panuje nad ,.kon-
kwistadorami zabtakanymi w snach”, ktorych z kolei mozna wywie$¢ z basni-pod-
r6zy lub z basni-legendy. Ustawienie siebie w roli demona szalejacego na §wiecie
1 we wszech$wiecie jest kolejna proba odreagowania i zemsty, proba wybicia sig
tez poza wlasna stabosé. Bo przeciez w istocie bohater mowiacy nalezy do owych
konkwistadoréw, do armii donkiszotow, obtakanych marzycieli. Ta uwaga jest tym
bardziej usprawiedliwiona, iz $miato mozna przyjac¢ zaloZenie, ze we wszystkich
prawie wierszach pisanych do Anny wystgpuje ten sam w gruncie rzeczy bohater
liryczny — zraniony, usitujacy wzia¢ odwet (ucieczka lub ucieczka w $mier¢), wizjo-
ner i poeta (,,z ziejacych groboéw wierszy / brzek topat” — Autobiografia, ,,na wier-
szach $lady krwi” — Noc samobojcza, ,,a mnie wcale nie zal byto wierszy 1 ludzi” —
Opowies¢, oblakany poeta jako przypuszczalne alter ego autora — Za kolysanka).

zainspirowane do$wiadczeniami osobistymi: odejsciem Zzony poety, Jadwigi, do Stanistawa Przyby-
szewskiego. Jako wizja zaglady grzesznej ludzkos$ci dzielo to jest swoistym zotum pro parte — to
grzeszno$¢ wspomnianej pary i bol wywolany wielkim zawodem zostaly w nim naprawdg wyrazo-
ne. Szatan, o ktorym mowa w Hymnach, nosi rysy Przybyszewskiego, Ewa zas — blond bostwo —
Jadwigi. O tej inspiracji, ktora jest zarowno ciekawostka, jak i tropem mogacym znaczaco wplynaé
na odczytanie utworu, zapomniano.

16 Mickiewicz, Dziady. Czesé Il s. 189. Porownania tego uzyt Mickiewicz takze w innym
miejscu tekstu: ,,Zly car kazal ich wszystkich do ciemnicy wsadzi¢ / I jak Herod chce cale pokolenie
zgladzi¢” (s. 185). W przedmowie autorskiej do dramatu napisal zas: ,krélowie majq przeczucie
Herodowe o zjawieniu sig¢ nowego $wiatla na ziemi [...]. Nowosilcow wzial naprzod na meki dzieci
i mlodziez [...]” (s. 123-124).
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Obydwie wizje Autobiografii — jedna wywodzaca si¢ z przezy¢ wojennych
1 druga, powstata na skutek przezy¢ osobistych, wyraZznie odr¢bne, sa skontrasto-
wane z pierwsza czgscia utworu, jaka stanowi szkic basni dobrej — dziecinstwa,
nazwanego tam zreszta wprost ,,bajka” (ciag dalszy skojarzen i odniesien: Mickie-
wiczowski Gustaw tez wspomina swoje idealne dziecigce lata i jego basn o dzie-
cifistwie zostaje skontrastowana ze ,,zta basnia” obecnej chwili 17).

Niestety, nadzieje podmiotu méwiacego, iz jego ,,ukochana z idylli” (ldylla
krysztafowa, 1, 105), narzeczona ,,wydumana [...] najstraszniej i najpigkniej” (Bal-
lada o pociggu, 1, 80) wybawi go od grozy basni zlej, spelzty na niczym w mo-
mencie, gdy poeta zrozumial, Ze to ona sama jest ztym duchem dla jego uczué
1 wyobrazni. | w tym sensie Anna jako muza rzeczywiscie zle dzialala na poezje
Baczynskiego, ktore przeciez w ujgciu artystycznym sa coraz doskonalsze. W po-
réwnaniu ze skalg grozy, na jaka wzbit si¢ mtody autor w lirykach ,,czasu Anny”,
wiersze-zale, pisane dla Zuzi dwa lata wczesniej, sa w istocie melancholijnymi,
programowo czarnymi produktami wyobrazni nastolatka.

Owszem, w zbiorze wierszy, ktorych adresatka byla Anna, mozna znalezé nie-
liczne fragmenty emocjonalnie stonowane: tesknotg (,.Jestes o tyle spojrzen ode
mnie. / Jest mi o tyle twych spojrzeh samotniej” — ***(Jestes o tyle...), 1, 499),
troske (,,Widzisz, droga wydtuzona w troskg — / przeciagly zal” — ***(Mila,
przyjdz...), 1,423), my$l o szansie przetamania konfliktu (,,Jaki to murarz rozklei
wzniesiony przez ciebie mur?” — Inny erotyk, 1, 102)'%. I tak niemal wszystkie
utwory sa smutne. Wymieni¢ mozna tylko dwa lub trzy takie, ktére zawieraja ja-
kas projekcje pozytywna, napisane przed rozstaniem z Anna, jak paraerotyk Swiat
obok z motywem ,,znajdg ci¢”, jak wiersz z wizja domu Kiedys cisza albo jak
w wierszu Mifa, przyjdz... taka wizja idyllicznej, egzotycznej podrozy dwojga lu-
dzi kochajacych si¢ miloscia-sacrum:

Widze: zielony wojaz z toba

przez puszcze zarosle ptactwenn,

morze zarosle niebem,

dni szerokie jak horyzont podrézy latwe,

blgkitne komunie gwiazd nachylone Panskim chlebem
nade mna, nad toba... [1, 423]

I ta wizja zostala niestety w nastgpnych wersach zréwnowazona narastajacym
niepokojem i w obrazie, i w prosbie:

umieraja motyle unoszone przez wiatr
i serce wprasowane w chodnik

tetni dwuwymiarowo

na plask.

Spiesz sig, spiesz [...]. [1, 423]

17 Pozwalam sobie ten fragment monologu Gustawa nazwa¢ basnia, gdyz 6w kontrastowy opis
tworzony jest analogicznie do epizoddw, jakie znalez¢ mozna w konkretnych basniach — w literatu-
rze rodzimej zob. chotby powrdt bohatera do pustego i zrujnowanego domu w basni J. [. Kra-
szewskiego Kwiat paproci.

18 Ponadto ,,Matce i Annie, dwu najpigkniejszym chrzedcijankom” poswigcony zostal tez nie
zwigzany tre§ciowo z kwestia uczucia do Anny Poemat o Chrystusie dzieciecym. Znamienne i cha-
rakterystyczne dla ciemnej poetyki tego okresu jest, iz utwor ten, skladajacy sig z liryczno-fabular-
nych epizodoéw z zycia Jezusa, konczy sig jego ukrzyzowaniem, a nie zmartwychwstaniem...
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Swego rodzaju epilog rysujacej si¢ nam na podstawie wierszy historii mitosci
do Anny przynosi Serce jak oblok, basniowa opowie§¢ o Mitunie, ktory stanowi
zapewne porte-parole Baczynskiego. Autor zaznaczyl pod tekstem ,,ukoniczone
30 sierpnia 19417 (1, 190), a zatem rok po rozstaniu z Anna. Jednak tekst ten po-
zostaje jeszeze bez watpienia w krggu Anny, otwiera go bowiem powtorzona nie-
mal bez zmiany strofoida z Autobiografii (ktorej nb. daty powstania nie znamy, ale
jej adresatka jest oczywista — imig pojawia si¢ w tekscie) —ta cytowana juz weze$-
niej we fragmencie, napgdzajaca makabryczne obrazy wyobrazni. Najwazniejsza
roéznica to zamiana pierwszej osoby mowiacej w Autobiografii: ,,jakzem w nich
zrodzit sig — olbrzym / i demon?” (1, 489), na trzecia: ,,Jakze w nich zrodzil si¢
olbrzym?” (1, 182). Baczynski skrocit tez utwor o jeden wers — ostatni (podkreslo-
ny tu przeze mnie), cho¢ znajacy wersj¢ z Autobiografii wystysza od razu to bra-
kujace stowo — jak gdyby bylo rymem do pary: niemo — demon (a nie jest nim
wlasciwie, gdyz stowo ,,niemo” rymuje si¢ niedokladnie z ,,przemogl”). Na pew-
no poprzez te zabiegi nie staral si¢ Baczynski, by obydwa utwory szczegdlnie ze
soba korespondowaly, wiemy jednak dzigki temu, Ze naleza do jednego krggu zy-
ciowych doswiadczen i poetyckich poszukiwan autora. Bohater poematu nie jest
demonem, jest tylko olbrzymem, czystym, o niewinnym spojrzeniu oczu, w kto-
rych uwigzit niebo, Tytanem z praczasu, pedzacym przed soba lodowce jak stado
owiec. Ma zamiast serca oblok peten smutku — jest samotny. Symbolicznie znaczy
to zapewne takze bycie wiernym poezji (kojarzy si¢ z frazeologizmem ,,buja¢ w ob-
fokach”; ale sam obtok wydaje si¢ czgsto u Baczynskiego symbolem liryki), co
bylo moze réwniez jedna z przyczyn rozstania Anny 1 Krzysztofa '°. Nie przyjmu-
ja Tytana Miluna do swego tanecznego krggu siostry — basniowe uciele$nienie
mtodo$ci, urody i radosci zycia, bezwzglednie jednak odrzucajace jego innosé;
nie chea go chtopey — skupiajacy w sobie podobne cechy, marzacy ponadto o wy-
prawach po skarby i o dziewczetach. Zakochuje si¢ w Swiatlotunie, bedacej sa-
mym pigknem 1 czystoscia natury, prosi ja o ochrong przed wielko$cig $wiata 1 przed
jego wlasna potgga, lecz ona wySmiewa go; boi si¢ tez zostac jego partnerka, jest
zbyt krucha, zbyt wiotka, by da¢ sig ponies¢ w $wiat wichrow, gor i lodowcow, 1 —
metaforycznie — zbyt mata na jego ,,za wysoka” mitos¢. Opowiesc ta stanowi do
tego momentu wlasciwie wariant fabularny basni o odrzuconym przez swoja in-
no$¢ bohaterze — Pieknej i bestii, Zabiego kréla, Brzydkiego kaczqtka. Jej finat nie
pozwolitby Bettelheimowi wpisaé jej w krag basni terapeutycznych. Bedac para-
lela losu Krzysztofa zakochanego w Annie, jako proba startu w dorostosé, przed-
wczesna zapewne, a moze tylko pechowa, konczy si¢ niepowodzeniem — czyli
powrotem do roli dziecka 1do tej jedynej kobiety, ktorej mito$¢ pozostaje nie-
zmienna i zawsze chronigca:

Matka szta o twarzy wyrzezbionej

w smugi smutku, jakby sig nig przelat
czarny plomien zamknigty we tzach.
A 1zy byly za Tytanem tgsknione

[

I w ramionach Matki zamilkly
jego oczy jak zamarzle wilki. [1, 189-190]

¥ Zwiazek Anny i Krzysztofa nie wydawal sig¢ ponoé odpowiedni matce Anny ze wzgledu na
mlody wiek obojga i ,,niepewnos¢ losu w Warszawie” —zob. Budzynaski, op. cit., s. 56.
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Abstract

AGNIESZKA ZGRZYWA
(Collegium Polonicum, Stubice)

SUFFERING, HORROR, AND FAIRY-TALE.
ANNA’S TIME IN KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI'S POETRY

In 1940, a nineteen-year-old Baczynski experienced a disappointment in love with a year young-
er Anna Zelazny. At that time he composed a series of poems, which have been scattered on the
pages of his Collected works, and which nevertheless constitute a discrete cycle. In order to express
his emotions and for his self-therapy, Baczynski produced lyrics abound in macabre pictures,
figures, and props close to those found in some fairy-tales. Furthermore, the poems in question are
built of schizophrenic deformations of the world, lunatic visions and the unreal. Through the figure
of the hero whose love was rejected and who in his despair ponders on death, as well as due to other
references and parallels, some Baczynski’s poems of that time can be linked to romantic texts such as
Mickiewicz’s Forefathers” Eve and Norwid’s Epos-nasza.



