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Utworow Szymborskiej moéwigcych o sztuce jest sporo — wedlug Stanistawa
Balbusa 16 lub 20!, Joanna Gradziel wymienia ich jeszcze wigcej, przy czym ba-
daczka dzieli je na kategorie tematyczne: wiersze nawigzujace do literatury, muzy-
ki, filmu, malarstwa, fotografii, teatru, architektury i rzezby (G 85)2. W mistrzowski
sposob postugujac si¢ imitacja w niektorych z nich (np. w Koloraturze, Kobietach
Rubensa, Pejzazu, Mozaice bizantyjskiej 1 Miniaturze sredniowiecznej), poetka
przetozyta na jezyk literatury system notacji® innych sztuk. Wyszczegolnione wier-
sze Szymborskiej mozna okresli¢ mianem wspotczesnej ekfrazy — tj. wedhug opinii
zebranych przez Pawla Goglera: ,,utworu poetyckiego, bedacego doktadnym,
ozdobnym opisem lub zawierajaca elementy opisu interpretacjg [...] dziela sztuki
malarskiej (rzezbiarskiej, architektonicznej, fotograficznej) badz utworu muzycz-

I'S. Balbus: Poezja w poezji. ,NaGlos” 1996, nr 24, s. 54; Swiat ze wszystkich stron $wiata.

O Wistawie Szymborskiej. Krakow 1996, s. 49.

2 Tym skrotem odsytam do: J. Gradziel, Swiat sztuki w poezji Wistawy Szymborskiej.
,.Pamigtnik Literacki” 1996, z. 2. Ponadto stosuj¢ tu nast¢pujace skroty: B = S. Baranczak,
Niektorzy lubig belcanto. W: Ocalone w thumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dolgcze-
niem matej antologii przektadow-problemow. Wyd. 3, popr. i znacznie poszerz. Krakow 2004. —
C= C. Cavanagh, Przeksztalcanie zwyczajnosci. O przektadaniu Wistawy Szymborskiej. Przet.
M. Heydel. ,Przekladaniec” 2003, nr 10. - Cz= M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy
Szymborskiej. ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3. — L= W. Lige¢za, O poezji Wistawy Szymborskiej:
Swiat w stanie korekty. Krakow 2001. — S = A. Sandauer, Pogodzona z historig. W: Liryka i lo-
gika. Warszawa 1971. Edycje utworow W. Szymborskiej, zktorych pochodza cytaty, oznaczam
skrétami: MF = Miracle Fair: Selected Poems of Wislawa Szymborska. Transl. J. Trzeciak. New
York 2001; NT = Nic dwa razy. Wybor wierszy. | Nothing Twice. Selected Poems [Edycja dwujezycz-
na]. Wybor i przekt. / Selected and transl. S. Baranczak, C. Cavanagh. Posk / Afterword
S. Baranczak. Wyd. 5. Krakow 2006; SFT = Sounds, Feelings, Thoughts: Seventy Poems by
Wistawa Szymborska. Przet. M. J. Krynski, R.A. Maguire. Princeton 1981. Liczby po skro-
tach wskazuja stronice.

* Termin za: J. Faryno, Semiotyczne aspekty poezji o sztuce na przykladzie wierszy Wista-
wy Szymborskiej. ,,Pamigtnik Literacki” 1975, z. 4, s. 123. Badacz zastapit nim ,.kod” i ,,jezyk”,
poniewaz wedtug niego ,,system notacji” lepiej niz poprzednie okreslenia oddaje ,,czysto formalny
system odwzorowania $wiata” (s. 123, przypis 2). Nie rozgraniczam tych terminow i stosuje¢ je wy-
miennie.
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nego, ktore to dzieto moze istnie¢ badz nie istnie¢”. Na gruncie semiotyki pasuje
do nich réwniez definicja przektadu intersemiotycznego, czy inaczej: transmutacji,
ktora ,,0znacza, ze tekst uformowany w ramach jednego systemu (np. malarstwa)
i rekonstruowany w materiale innego systemu (np. poezji) traci specyficznie malar-
skie wlasciwosci 1 uzyskuje specyficznie poetyckie wlasciwosci” . Jak zauwazyla
Gradziel, Szymborskiej nie zalezy jednak na catkowitej ,,semantycznej i pragma-
tycznej ekwiwalencji wypowiedzi formutowanych w réznych kodach”, albowiem
,,dokonujac interpretacji przektadanego komunikatu, poetka podporzadkowuje ja
polemicznej intencji swego utworu” (G 97)°. Jej dialog z dang konwencjg sztuki
ma przy tym rozne cele. W Koloraturze noblistka wyraza podziw dla ludzkiego
osiggnigcia — wiersz jest ,,hotdem dla kunsztu Spiewaczki i emocji wywotanej jej
spiewem”’. W Kobietach Rubensa, Mozaice bizantyjskiej 1 Miniaturze sredniowiecz-
nej Szymborska, tak jak poprzednio, prowadzi dyskusje z konwencjonalizacja
sztuki stosujac parodi¢, karykature i kpigco-ironiczne podejscie do opisywanego
stylu. W tych trzech wierszach, a takze w Pejzazu, chodzi jej jednak gléwnie o po-
kazanie jednostronno$ci kanonoéw sztuki, ktdre, skupiajac si¢ tylko na wybranych
aspektach zycia, pomijajg inne, zaktamujac tym samym wieloraka, ztozong i skom-
plikowang rzeczywisto$¢. Poetka opisuje bowiem rowniez to, czego im brak, co
zostalo w danej konwencji pominigte: ,,chude siostry”, wykluczone z obrazow
Rubensa (Kobiety Rubensa), zwatpienie i relatywizm, ktérych nie ma w $swiatopo-
gladzie pejzazystow holenderskich w XVII wieku (Pejzaz), przejawy bujnosci zycia
i pelni zdrowia, pogardzane przez ascetyczng sztuke Bizancjum (Mozaika bizantyj-
ska) czy brzydote i nedzg, pieczotowicie usuwane z péznogotyckich sredniowiecz-

* P. Gogler, Klopoty z ekfrazq. W zb.: Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturowe;.
Red. S. Wystouch, B. Przymuszata. Warszawa 2009, s. 34. Stownik terminow literackich pod red.
J. Stawinskiego (Wyd. 3, poszerz. i popr. Wroctaw 1998, s. 122) podaje nastgpujaca definicje ekfra-
zy: ,,utwor poetycki bedacy opisem dzieta malarskiego, rzezby lub budowli[...]”. Mimo iz Gradziel
(G96), Czerminska (Cz) oraz A. Krawczyk (Literackie fascynacje malarstwem. Kielce
2006) zaliczaja utwory Szymborskiej o sztukach wizualnych do ekfraz, mam watpliwosci, czy moz-
na je tak okresla¢. Klasyczna ekfraza (np. ta uzywana przez Filostratosa do opisu obrazéw z pinako-
teki) dotyczy konkretnego dzieta sztuki, wiersze Szymborskiej ukazujg zas albo og6lny styl danego
malarza (Kobiety Rubensa), albo kanon artystyczny (pozostate teksty). Tak jak A. Grodecka
(Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy. Poznan 2009, s. 21), nie jestem pewna, ,,czy istnie-
je w ogole forma, ktéra mozna nazwac ekfraza stylu”. Dlatego, podobnie do A. Dziadka (Obra-
zy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej. Katowice 2004, s. 55;
Apologia tworczej swobody. Eseje Zbigniewa Herberta: opis — uobecnienie — interpretacja. W zb.:
Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta. Cz. 2. Red. J. M. Ruszar.
Lublin 2006, s. 39-40), wole w takich przypadkach nie méwi¢ juz o ekfrazie, ale o ekfrastycznosci,
Iub przyja¢ za Goglerem (op. cit., s. 29-47) rozréznienie pomi¢dzy ekfraza wlasciwg a wspot-
czesng i rozumie¢ te drugg jako kategorie interpretacyjng. Rezygnuje z pojecia ,,Bildgedicht” (D z i a-
dek, Obrazy i wiersze, s. 11-13), zeby nie wprowadza¢ chaosu terminologicznego.

5 E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki. W: Kregi wtajemniczenia. Krakow 1982,
s. 142. Zob. tez R. Jakobson, Jezykowe aspekty tumaczenia. W zb.: Przekiad artystyczny.
O sztuce tumaczenia. Ksiega druga. Red. S. Pollak. Wstep J. Parandowski. Post. S. Pol-
lak. Wroctaw 1975, s. 110.

¢ Wedlug Gradziel $wiadczy to o tym, iz poetka nie postuguje sie pelnym przektadem interse-
miotycznym. Inaczej jednak sadzi S. Wy stouch (Ekfraza czy przeklad intersemiotyczny? W zb.:
Ruchome granice literatury), dla ktorej ta cecha wierszy Szymborskiej o sztuce jest wyktadnikiem
ich intersemiotycznosci.

7 R. Matuszewski, Literatura polska 1939—1991. Wyd. 2, popr. i uzup. Warszawa 1995,
s. 290.
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nych iluminacji (Miniatura sredniowieczna). W Pejzazu, w odr6éznieniu od innych
przywotanych tu wierszy, ,,demaskowanie selektywnosci sztuki tym razem nie
wyraza si¢ poprzez parodi¢ stylu, ale rozgrywa si¢ bezposrednio na poziomie ewo-
kowanej postawy tworcy” (G 99). Zostat w nim réwniez poruszony problem zatrzy-
mania czasu.

Wszystko to (tj. i ekfrastycznosé/intersemiotycznos¢ tych utwordw, i ich ko-
mizm, i ich sens) musi ocali¢ thumacz w przektadzie. Sama translacja wierszy,
ktore oddajg przekaz znakdéw pochodzacych z innego systemu niz werbalny, wy-
daje si¢ niejako polega¢ na powtornym przektadzie: przektadzie przektadu, nasla-
dowaniu nasladowania — jednym stowem, na oddaniu jezykowej imitacji naslado-
wanej sztuki. Jak trudne to zadanie, pokaze szczegdtowo na przyktadzie Kolora-
tury, odrobing ogolniej omdwie natomiast thumaczenia pozostatych wierszy. Bede
badac i ocenia¢ gtéwnie przektady Stanistawa Baranczaka i Clare Cavanagh, ale,
by lepiej ,,zmierzy¢” jakos¢ ich pracy, tam gdzie to mozliwe, postuze si¢ ,,seria
translatorska”® i porownam tlumaczenia tej pary z dokonanymi przez innych trans-
latoréw. Chociaz przektad intersemiotyczny odsyta do semiotyki, zastosuj¢ tu nie
metode badawcza tej dziedziny, lecz ,,kateng”’, ktdra po prostu uzna transmutacje
kodow za ceche konieczng do ocalenia w thumaczeniu omawianych utworow. Nie
rozstrzygne tu rowniez sporéw teoretycznych o korespondencije sztuk'®, ekfraze
i transmutacje!' czy granice miedzy przektadem literackim a intersemiotycznym'2.
Ciekawsza dla mnie bedzie kwestia praktyczna: ktore pietro jezykowego nasla-
downictwa okaze si¢ lepsze dla zachowania tozsamosci oryginatu? Skoro sztuka
imituje zycie, a poezja ekfrastyczna imituje t¢ sztuke — to czy przektad powinien
nasladowac¢ poezje, czy tez raczej bezposrednio sztuke, ktora imituje rzeczywi-
stosc?

Wedhug Jerzego Kwiatkowskiego ,,Szymborska jest mistrzynia w tworzeniu
osobnego poetyckiego jezyka, osobnego poetyckiego stylu — na uzytek jednego
wiersza”!?. Za modelowy wrecz przyktad tej cechy poezji noblistki mozna uznaé

8 Autorem koncepcji seryjnego istnienia przektadu jest E. Balcerzan (Opricz glosu.
Szkice krytycznoliterackie. Warszawa 1971, s. 234). Zob. tez A. Legezynska, Tlumacz i jego
kompetencje autorskie. Na materiale powojennych tiumaczen poezji A. Puszkina, W. Majakowskiego,
L. Krytowa i A. Bloka. Warszawa 1986, s. 217-221. — E. Balcerzan, Tlumaczenie jako ,, wojna
swiatow”. W kregu translatologii i komparatystyki. Poznan 2009, s. 9.

¢ Jest to metoda badania i oceny jakos$ci przektadow. Polega na zestawianiu komentarzy i in-
terpretacji narostych wokot tekstu oryginatu, by wytoni¢ z niego jego najwazniejsze i wazne cechy
strukturalno-semantyczne, ktére nalezy odda¢ w tlumaczeniu. Zostata opisana m.in. w pracach
A. Brajerskiej-Mazur: Oangielskich tumaczeniach utworow Norwida. Lublin 2002, s. 9-14;
Katena and Translation of Literary Masterpieces. ,,Babel” t. 51 (2005); O przektadzie na jezyk an-
gielski wierszy Norwida ., Smieré¢”, ,, Do zeszlej...”, ,, Finis”. ,,Pamietnik Literacki” 2000, z. 4.

10 Zob. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, s. 140—142.

1" Zob. ibidem, s. 135-156. — S. Wystouch, Literatura i semiotyka. Warszawa 2001,
s. 75-94. — U. Eco, Far vedere. W: Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione. Milano
2003. - Dziadek, Obrazy i wiersze. — P. Go gler, Poezja Zbigniewa Herberta w Swiecie sztuk
pieknych. ,,Pamietnik Literacki” 2006, z. 1.— A. Grodecka, Przedmowa w zb.: Interakcje sztuk:
literatura, malarstwo, ekfraza. Red. D. Heck. Wroctaw 2008. — B. Witosz, Ekfraza w tekscie
uzytkowym — w perspektywie geologicznej i dyskursywnej. ,,Teksty Drugie” 2009, nr 1/2.

12 Zob. Balcerzan, Tlumaczenie jako ,,wojna swiatow”.

3 J. Kwiatkowski, Arcydzietka Szymborskiej. W: Felietony poetyckie. Krakow 1982, s. 122.
Zob. tez tego autora Przedmowa w: W. Szymborska, Poezje. Warszawa 1970. — S 432.
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Kolorature, ktorej intersemiotyczna i ekfrastyczna'* kompozycja zasadza sie na
nasladownictwie jezykowym — ,,cudownym darze mimikry jezykowej” (C 10) —
i jest po prostu ,,stylizacjg-parodig libretta operetkowego”!® czy tez ,,imitacja
warstwy dzwigkowej arii” (L 248):

KOLORATURA
Stoi pod peruczka drzewa, Chcesz, zeby zmilkta? Uwies¢ ja
na wieczne rozsypanie $piewa w zimne kulisy $wiata? W kraing
zgtoski po wlosku, po srebrzystym chronicznej chrypki? W Tartar kataru?
i cienkim jak paj¢cza wydzielina. Gdzie wiekuiste pochrzakiwanie?

Gdzie poruszaja si¢ pyszczki rybie

Czlowieka przez wysokie C dusz nieszczgsliwych? Tam?

kocha i zawsze kocha¢ chce,

dla niego w gardle ma lusterka, O nie! O nie! W godzinie ztej
trzykrotnie stowek ¢wiartki ¢wierka nie trzeba spada¢ z miny swej!

i drobigc grzanki do $mietanki Na wlosie przestyszanym w glos
karmi baranki z filizanki tylko si¢ chwilke chwieje los,
filutka z filigranu. tyle, by mogta oddech wzia¢

i echem si¢ pod sufit wspiac,
gdzie wraca w krysztal vox humana
i brzmi jak Swiatlem zasiat. [NT 36-38]

Ale czy dobrze styszg¢? Biada!
Czarny si¢ fagot do niej skrada.
Cigzka muzyka na kruczych brwiach
porywa, famie ja wpot ach —

Basso Profondo, zmityj sie,

doremi mane thekel fares!

Sam tytul wiersza to termin muzyczny, oznaczajacy ,,0zdabianie $§piewanej
melodii wirtuozowskimi pasazami i trylami; §piew urozmaicony takimi ozdobni-
kami albo rodzaj gtosu odpowiedni do takiego Spiewu”'¢; sugeruje on, ze czytelnik
bedzie miat do czynienia z takg czy inng formg muzyczno$ci'’. Jednakze lektura
catego tekstu uswiadamia odbiorcy, iz utwor Szymborskiej dotyczy réwnoczesnie
rnuzyka i muzyki (tu: $piewaczki koloraturowej 1opery) opisuje ari¢ i wlasciwie...
sam nig jest (S 432-433; L 249). Komentatorzy wiersza rozwodzili si¢ na temat
jezykowej wirtuozerii poetkl w Koloraturze, ktéra upodabnia wiersz do stylu bel-
canto w operze (L 250): ,,natchnionej serii tamancéw jezykowych” (C 11), ,,uro-

14 W literaturoznawstwie ekfraza to zazwyczaj: ,,werbalne odzwierciedlenie realnego badz fik-
cyjnego tekstu utworzonego w niewerbalnym systemie znakowym” (C. C1iv er, Ekphrasis Recon-
sidered: On Verbal Representations of Non-Verbal Texts. W zb.: Interart Poetics: Essays on the Inter-
relations of the Arts and Media. Ed. U. B. Lagerroth, H. Lund, E. Hedling. Amsterdam
1997, s. 26) czy ,,werbalna reprezentacja reprezentacji graficznej lub wizualnej” (J. A. W. He ffer-
nan, Ekphrasis and Representation. ,New Literary History” 1991, nr 2, s. 297), wigc pojecie raczej
nie odnosi si¢ do muzyki odwzorowanej w stowie. Niedawno kategorie ,,ekphrasis” wprowadzita do
muzykologii S. Bruhn (Musical Ekphrasis in Rilke s ,, Marienleben”. Amsterdam 2000; A Concert
of Paintings. ,,Musical Ekphrasis” in the Twentieth Century. ,,Poetics Today” 22 (2001}, nr 3).
Termin okre$la utwory muzyczne, ktére odzwierciedlaja literature lub malarstwo. Powstaje zatem
pytanie, czy mozna zakwalifikowa¢ do ekfrazy wiersz odwzorowujacy muzyke. Intuicja podpowia-
da mi, ze tak — potwierdza ja definicja ekfrazy wspotczesnej Goglera (zob. cytat opatrzony tu
przypisem 4), ktora wiacza muzyke w krag jej zastosowania w literaturze.

5 Kwiatkowski, Przedmowa, s. 6.

16 Zob. na stronie: http://www.sjp.pl/co/koloratura

7" A. Hejmej: Muzycznos¢ dziela literackiego. Wroctaw 2000; Muzyka w literaturze. Per-
spektywy komparatystyki interdyscyplinarnej. Krakow 2002.
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czych rymowanek i fajerwerkow metafor”, ,,aliteracyjnych popisow™ '8,  perlisto-
Sci, rulad i kaskad”, ,,ryméw meskich” (S 432) 1, ,,ornamentacji jezykowej, instru-
mentacji gloskowej i rymotworczych wariacji” (G 100). Julian Kornhauser
zauwazyt ponadto podobienstwo wiersza Szymborskiej zardwno do dzieciecej
rymowanki-wyliczanki, jak i do poezji dziecigcej, opartej na homonimicznych
skojarzeniach?, a Wojciech Ligeza dostrzegt efekt pomnozenia dzwieku przez
poetke dzieki obrazowi z dziedziny optyki (L 251) — ,,dla niego w gardle ma lu-
sterka, / trzykrotnie stéwek ¢wiartki ¢wierka”. Wszystkie te zabiegi sprawiaja, ze
libretto operowe zostalo niejako przetozone przez Szymborska na jezyk wiersza,
a tekst Koloratury stat si¢ poetyckim ekwiwalentem stylu muzycznego (L 248-249).
Nie byle jaki to styl — styl belcanto — tj. rozmnozenia i rozdrobnienia dzwiekow?!,
czy tez styl galant®, z calg jego gracja, lekkoscia i finezjg, ktore odpowiadajg
upodobaniom typowym dla stylu rokoka?. Nagromadzenie tak wielu zabiegow
jezykowych, jak instrumentacja gloskowa, paronomazja, aliteracja, tamance jezy-
kowe, rymy meskie i wariacje rymotwoércze sprawia, ze wiersz nabiera przeSmiew-
czego charakteru. Jest pastiszem, parodig sztucznego stylu opery?. Kpina, jezy-
kowy zart, ,.krzykliwy nonsens” (C 11) nie zamieniajg si¢ tu jednakze w potepienie
sztuki opery. Sa raczej wySmianiem jej jednolitej, utartej konwencji, ,,uwrazliwie-
niem na niebezpieczenstwo skostnienia wzorow” (G 96). Jak stusznie wskazuje
Joanna Gradziel:
Dla odczytania intencji utworu nie jest wazne odgadnigcie [...], ari¢ z jakiej opery wyko-
nuje $piewaczka w Koloraturze [...]. Szymborska tworzy bowiem syntetyczne wizerunki stylow

podlegtych konwencjonalizacji, spetryfikowanych, spetniajacych ustalone normy, ktore nakta-
daja na tworcg obowigzek selekceji faktow. [G 96]

Poetka robi to po to, by zwroci¢ uwage na sztucznos¢, jednostronnosc, wy-
bidrczos¢ 1 uproszezenie odwzorowania rzeczywistosci przez dany kanon sztuki.
Opowiada si¢ wigc posrednio za roznorodnos$cig i wieloscig prawdziwego §wiata.
Wedtug Anny Legezynskiej w wielu wierszach, dotyczacych zar6wno muzyki, jak
1 malarstwa, Szymborska przeciwstawia alternatywno$¢ zycia jednoznacznosci
sztuki®, przy czym pokazuje, iz ,,sztuka kreuje Swiat ubozszy od zycia. Jej reguty

8 J. Kornhauser, Czarodziejstwo. W: Swiatlo wewnetrzne. Krakow—Wroclaw 1984,
s. 82-83.

9 Zob. tez S. Baranczak, Nie ma pytan pilniejszych od pytan naiwnych. Przel. z ang.
J. Kozak. ,,Gazeta Wyborcza” 1996, nr 239,z 12-13 X, s. 17.

2 Kornhauser, op. cit., s. 83.

21 Belcanto” (dost. ‘piekny $piew”) — operowa technika wokalna, rozkwitta w XVII i XVIII w.
we Wiloszech, wysuwajaca na pierwszy plan opanowanie oddechu i najwlasciwsze postawienie
glosu, pozwalajace na stosowanie efektow zdumiewajacych blaskiem, brawura i wirtuozowska or-
namentyka (http://www.slownik-online.pl/kopalinski). Zob. tez L 251.

2 Styl galant” — styl w muzyce pierwszej potowy w. XVIII, popularny na dworach francuskich,
odznaczajacy si¢ lekkoscia, finezja, elegancja wlasciwa epoce rokoka (Wielki stownik wyrazow obcych
PWN. Red. M. Banko. Warszawa 2005, s. 430).

B Ligeza zwr6cil rowniez uwage na inne elementy wiersza (,,peruczka”, ,.filizanka”, , fili-
gran”), ktore wprowadzaja do niego klimat rokoka (L 249).

2% Zob.B 168-176.— C 10-11.- G 101.— A. Legezynska, Wistawa Szymborska. Poznan
1996, s. 81.— L 248. — Kornhauser, op. cit., s. 82-83. — J. Kwiatkowski: Blazen i Hiob.
W: Klucze do wyobrazni. Warszawa 1964, s. 240-242; Przedmowa, s. 6-7. — S 433.

3 Legezynska, Wistawa Szymborska, s. 80.
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— artystyczne konwencje — stuzg doznaniu przyjemnosci estetycznej, ale nie odsta-
niajg tajemnicy bytu”?¢. Tak jest rzeczywiscie w wigkszosci wierszy Szymborskiej
o sztuce, jednakze inaczej dzieje si¢ w przypadku Koloratury, za jej bowiem jezy-
kowym zartem i afektowang historyjka, opowiadajaca o niebezpieczenstwie i po-
konaniu ,,wysokiego C”, kryje si¢ co$ o wiele glebszego niz tylko przyjemnosc
estetyczna czy kpina z tandety. Ta glebia utworu ujawnia si¢ w trzeciej strofie,
w ktérej — m.in. poprzez arytmig¢ (S 433) i,,0dmian¢ codzienng operowej swawol-
nosci” (C 11) — nagle zatamuje si¢ lekki ton wiersza. Latwos¢ i finezyjnos$¢ Spiewu
zostaje zagrozona ,,ciezka muzyka” — tu oznaczajaca niedyspozycje gtosowq pri-
madonny (L 250-251). ,,Basso profondo” (bas niski, gleboki) roztacza wizj¢
,piekta dla muzykow” (L 251) — ,,kraing chronicznej chrypki” lub wrecz ,,pyszcz-
kow rybich”, czyli utraty glosu. Niebezpieczenstwo zostaje jednakze pokonane
W ostatniej strofie utworu, pokazujacej, ze ,,wraca w krysztat vox humana /i brzmi
jak $wiattem zasial”. Afektowany dramatyzm przezy¢ $piewaczki, komizm tragizmu
zwigzanego z pokonaniem trudnego fragmentu arii nie tylko sg kluczowym mo-
mentem zabawnej ,,historyjki”?’, ale stanowig takze swoistg obron¢ wysitku czto-
wieka, podziw i zachwyt dla ludzkich umiejetnosci, ktéore — cho¢ moze nawet
Smieszne i kiczowate — to jednak wielkie?®. Sg wyrazem zyczliwos$ci Szymborskiej
dla cztowieczego dazenia do sztukmistrzostwa i pokonania ,,swoich biologicznych
ograniczen”?. Koloratura nie tylko ,,wychwala wyzwalajagca moc ludzkiej wy-
obrazni i narzadow artykulacyjnych” (C 12), ale jest takze uznaniem dla ,,mozli-
wosci tworczych cztowieka” (G 101) w ogole. Pretekstow do tej poetyckiej refle-
ksji dostarczajg zresztg zard6wno sama zartobliwa, wykorzystujaca motywy intrygi
1 porwania, fabuta utworu, jak i jego styl jezykowy. Baranczak zwraca uwage na
to, iz dla Szymborskiej jezyk ,,jest sam w sobie kwestig, pelnoprawnym pro-
blemem”, co ilustruje przyktadem specyficznej, komicznej aranzacji dzwickow
z Koloratury:

dwa stowa z ostatniej strofy —,,wlos” i ,,glos” — zwigzane charakterystycznym rymem meskim
i gra stowng uzytej wezesniej metafory (,,{$piewa) zgloski po wlosku”, a wiec ,,w jezyku
wloskim”, 1 zarazem ,,glosikiem cienkim jak wlosek™), znajduja wspolne echo w rymie trze-
ciego stowa — ,,los”. Jezeli sztuka jest nam potrzebna do refleksji nad ludzkim losem, to czy t¢
role spetnia rowniez tak oderwana od rzeczywistosci i skrajnie skonwencjonalizowana sztuka
dla sztuki jak koloratura operowa? Czy mam drwi¢ z egocentryzmu takiej sztuki, czy moze
doszukiwac si¢ w jej minoderii jakiego$ swoistego cztowieczego sensu? Tak brzmiatoby gtow-
ne ,,pytanie” tego wiersza, zadane tu posrednio, metoda subtelnego eksponowania specyficznych
(w tym przypadku fonetycznych) skojarzen ukrytych pod zewngtrzna warstwa jezyka, tak aby
reprezentowaly” okreslone pojecia i poglady ™.

Artur Sandauer z podtekstu wiersza wydobywa za$ obraz ekwilibrystyki cyr-
kowej ,,akrobatki chwiejacej si¢ pod ptéciennym niebem na cienkiej jak wios linie”.

Obraz ten przedziera si¢ chwilami z podtekstu na powierzchnig wiersza, dajac o sobie znaé
swoistymi przejgzyczeniami. Wyrazenia ,,spadac¢ z miny” czy ,,zgtoski po wlosku” efc. staja si¢

2 Ibidem, s. 81.

27O kreowaniu przez Szymborska ,,finezyjnie skonstruowanych historyjek” pisze Kornhau-
ser (op. cit., s. 85).

2 Por. wiersz W. Szymborskiej Akrobata.

» Legezynska, Wistawa Szymborska, s. 113.

% Baranczak, Niemapytan [...],s. 17.
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zrozumiale dopiero wtedy, gdy uwzgledni¢ 6w podtekst. Ta ,,mina” to po trosze i ,,lina”, to ,,po
wlosku” chwieje si¢ miedzy ,,wloskim” a ,,wloskiem”. [S 433]

Jeszcze inny element budowy utworu, procz aranzacji brzmien i gier stownych,
daje czytelnikowi poczucie gigbszego sensu tekstu. Jest nim tworzenie ,,kolazy”
z frazeologizmoéw ,.komponowanych za pomoca nozyczek i kleju” (L 137). Stad
w wierszu mozna znalez¢ takie — wprowadzajace nowe sensy — rozbite frazeolo-
gizmy, jak: ,,wieczne rozsypanie”, ,,wiekuiste pochrzakiwanie” czy ,brzmi jak
Swiattem zasial”.

Dzigki tym zabiegom wiersz staje si¢ czyms$ wigcej niz zartem z konwencji.
Co do tego sa zgodni prawie wszyscy interpretatorzy tekstu?'. Nie wszyscy jednak
dochodzg do wniosku, ze utwor stanowi pochwate wysitkow cztowieka. Kwiat-
kowski zatrzymuje sie tylko na tym, iz ,,Spiewaczka ukazana zostata w sposob
ambiwalentny, komiczno-tragiczny”*. Ligeza twierdzi zas, Ze tekst jest przestrogg
przed uprzedmiotowieniem cztowieka w muzyce operowej, jego przeistoczeniem
si¢ w ,,nieludzko sprawny aparat do $piewania” (L 253). Ponadto wedlug tego
badacza istnieje rOwniez zagrozenie, iz artysta, ktory zbyt wiele uwagi i troski
poswigca swojemu kunsztowi, moze przestac interesowac si¢ §wiatem zewngtrznym
i zamkna¢ si¢ w $wiecie sztuki (L 253—-254). Wniosek Ligezy jest jednak odosob-
niony, poniewaz wigkszo$¢ interpretatoréw (w tym takze i ja sama) bardzo wyraz-
nie widzi w wierszu pochwale ludzkiej pasji, a nie jej potepienie.

Koloratura zostata przetozona na jezyk angielski jedynie przez Baranczaka
i Cavanagh™®. Zaden z innych anglojezycznych ttumaczy utworéw Szymborskiej**
nie podjat si¢, jak dotad, trudu translacji tego tekstu. By¢ moze, odstraszyl ich
ogromny problem, jaki stanowi przekazanie w jezyku docelowym poetyckiej imi-
tacji wloskiej opery. Sama Cavanagh zauwazyla zreszta:

anglojezyczni thumacze Szymborskiej bardzo silnie odczuwaja niedostatek swojego jezyka pod
wzgledem mozliwosci przektadania jej gier dzwickowych: nie mamy do dyspozycji tak fanta-
stycznego repertuaru glosek syczacych, ktorych z jakze znakomitym efektem uzywa poetka
w Koloraturze. [C 11-12]

,,Cudowny dar mimikry jezykowej” sprawia wigc, iz ,,przektadanie poetki jest
tak wielkim wyzwaniem” (C 10). Nic dziwnego, ze wielu thumaczy Szymborskiej
zrezygnowalo z translacji wiersza na jezyk angielski. Czy sztuka przektadu Kolo-
ratury powiodla si¢ jedynym $miatkom, ktérzy powazyli si¢ zmierzy¢ z ,.filutka

3! Innego zdania jest S andauer, ktory ocalenie wiersza od ,,tandetnej poetyki” widzi wtasnie
w jego elementach komicznych i parodystycznych (S 433).

2 Kwiatkowski, Btazen i Hiob, s. 241.

3 Poraz pierwszy w tomie: W. Szymborska, View with a Grain of Sand.: Selected Poems.
Transl. from the Polish S. Baranczak, C. Cavanagh. New York 1995, s. 23-24; potem w:
W. Szymborska, Nic dwa razy. Wybor wierszy. | Nothing Twice. Selected Poems. Wybor i przekt.
/ Selected and transl. S. Baranczak, C. Cavanagh. Post / Afterword S. Baranczak.
Krakow 1997 (korzystam tu z wyd. 5: 2006 — zob. przypis 2 w tym artykule), s. 37-39; oraz:
W. Szymborska, Poems, New and Collected, 1957—-1997. Transl. from the Polish S. B a-
ranczak, C. Cavanagh. New York 1998, s. 48-49.

3% Kompletng bibliografi¢ przektadow utworéw Szymborskiej na jezyk angielski podatam
w aneksie do artykutu: Strategie translatorskie w przektadzie problemow kulturowych z wierszy
Wistawy Szymborskiej. ,,Pamigtnik Literacki” 2010, z. 3, s. 136-137.
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z filigranu”, sprébuje oceni¢ kierujac si¢ najwazniejszymi i waznymi cechami
strukturalno-semantycznymi oryginatu, zebranymi na podstawie poznanych inter-
pretacji 1 komentarzy do wiersza. Im wigcej ich zachowa przektad Baranczaka/
Cavanagh 1 im dokladniejsze one begdg, tym lepszy 1 wierniejszy 6w przektad si¢
okaze.

Cechy najwazniejsze:

1. Ekfrastyczna i intersemiotyczna struktura tekstu — przektad stylu libretta
operetkowego na jezyk wiersza osiggnigty dzieki mimikrze jezykowej, polegajace;j
na znalezieniu poetyckich odpowiednikoéw dla koloraturowego $piewu (rytm, rym,
paronomazja, aliteracja, instrumentacja gloskowa, rymy meskie, wariacje rymo-
tworcze, tamance jezykowe, gry stowne).

2. Pastisz i parodia wloskiej opery:

a) humor, ironia, kalambury, zarty jezykowe;
b) zabawa z konwencjg sztuki operowe;.

3. Wymowa mys$lowa utworu stanowigca obrong¢ cztowieka przed §miesznoscia
i zachwyt nad ludzkimi umiej¢tnosciami.

Cechy wazne:

1. Opowiadanie ,,historyjki”” o zmaganiu $piewaczki z trudnym fragmentem arii.

2. Nowe sensy wprowadzone przez gry jezykowe i rozbite frazeologizmy.

Dla Baranczaka najwazniejsza do oddania dominantg utworu jest jednak jego
zart jezykowy:

badz co badz, o c6z chodzi w przektadzie poezji, jesli nie o odwzorowanie w obcym jezyku

niepowtarzalnego gtosu autora? Ton tego glosu [...] jest [...] tonem kogo$, kto zabiera glos

glownie [...] w celu rozbawienia czytelnika. Co za tym idzie, dla thumacza jasne by¢ musi, ze

zaprzepaszczenie efektow humorystycznych [...] jest rownoznaczne z popsuciem utworu, czy-
li kleska przektadu. [B 170]

Efekt humorystyczny Koloratury zostat wedtug ttumacza osiagnigty przez
Szymborska ,,dzigki obfitemu wykorzystywaniu specyficznych wtasciwosci jezy-
ka oryginatu” (B 170). Niestety, kalambury i Zarty jezykowe rzadko maja w jezy-
ku przektadu swoje odpowiedniki, wigc Baranczak proponuje zastosowanie ,,me-
tody ekwiwalentyzacji”, polegajacej albo na 1) zachowaniu takiej samej jak
w oryginale zasady formalnej Zartu (np. podobienstwa dzwigckowego wyrazow),
ale wypehieniu tego schematu ,,nieco odmienng znaczeniowg substancja” (jak
przy tlumaczeniu ,,wlosa przestyszanego w glos”, gdzie angielskie ,,hair” ‘wtos’
1,,air” ‘powietrze’, “aria’ sa do siebie fonetycznie podobne, wprowadzaja jednak
inny sens niz w oryginale) (B 170), albo — odwrotnie —na 2) oddaniu znaczen stow
z pierwowzoru, ale zmianie ,,mechaniki jezykowego dowcipu” (jak w zakonczeniu
wiersza, gdzie zamiast przetworzonego z ,,cicho jak makiem zasial” frazeologizmu
,,brzmi jak $wiatlem zasial” — ,,w wersji angielskiej pojawia si¢ znaczacy [...] do-
ktadnie to samo, tzn. calkowitg cisz¢ zastuchanej widowni, n1ie-przetworzony
utarty zwrot »we re all ears«, przy czym zwiazek ciszy ze »$wiattem« zostaje
ocalony dzigki ukonkretnieniu, w poprzedniej linijce, »krysztatu glosu §piewaczki«
w operowy »zyrandol«”, B 170-171).

W rzadkich przypadkach — kiedy niemozliwe jest odnalezienie jakichkolwiek
ekwiwalentéw — ttumacz dopuszcza réwniez pomijanie kalamburow i przekazy-
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wanie zawartych w nich sensow w sposob posredni®. Zaproponowany przez
niego i Cavanagh przektad wyglada wigc nastgpujaco:

COLORATURA
Poised beneath a twig-wigged tree, You want to silence her, abduct her
she spills her sparkling vocal powder: to our chilly life behind the scenes?
slippery sound slivers, silvery To our Siberian steppes of stopped-up sinuses,
like spider s spittle, only louder. frogs in all throats, eternal hems and haws,
Oh ves, she Cares (with a high C. there we, poor s.oqls, gape soung’lessly
Jor %ellow Humans( (vou an&’gme)); like fish? And this is what you wish?
for us she’ll twitter nothing bitter; Oh nay! Oh nay! Though doom be nigh,
she’ll knit her fitter, sweeter glitter, she’ll keep her chin and pitch up high!
her vocal chords mince words for us Her fate is hanging by a hair
and crumble croutons, with crisp crunch of voice so thin it sounds like air,
(lunch for her little lambs to munch) but that's enough for her to take
into a cream-filled demitasse. a breath and soar, without a break,

R chandelierward; and while she's there,
But hark! It’s dark! Oh doom too soon! her vox humana crystal-clears

S/ffe’s threatened by the .bl’ack .bassoon! the whole world up. And we 're all ears. [NT 37-39]
Its hoarse and coarse, it's grim and gruff,

it calls her dainty voice's bluff —
Basso Profondo, end this terror,
do-re-mi mene tekel et cetera!

By¢ moze dlatego, iz dla Cavanagh, wspotpracujacej z Baranczakiem, rownie
wazne jak zarty jezykowe byto znaczenie wiersza*® —ich wspdlny przektad jest nie
tylko zabawny, ale takze wierny ogo6lnemu przestaniu oryginatu. Cavanagh sens
utworu widzi zaréwno w jego nasladownictwie ,,jawnego, krzykliwego nonsensu”
(C 11) arii koloraturowych, jak i w obronie ,,somo [udens jako takiego”, poniewaz
wiersz ,,poprzez akustyczne odpowiedniki wloskiej opery wychwala moc ludzkiej
wyobrazni i narzagdoéw artykulacyjnych” (C 12).

Stad, z jednej strony, przektad Baranczaka/Cavanagh wprowadza wiele zmian
znaczeniowych, by zachowa¢ oryginalne brzmienie tekstu, imitujagcego koloratu-
rowy $piew; z drugiej strony — zachowuje wierno$¢ opowiadanej w wierszu ,,hi-
storyjce” i jej puencie. Zmiany znaczen przy jednoczesnym zachowaniu nagroma-
dzenia powtarzanych dzwigkow, ilustrujacych ich rozdrabnianie, najlepiej pokaze
przetlumaczenie fragmentu przektadu Baranczaka/Cavanagh z powrotem na jezyk
polski:

Szymborska:

Stoi pod peruczka drzewa,

na wieczne rozsypanie $piewa
zgloski po wlosku, po srebrzystym
i cienkim jak pajecza wydzielina.

Czlowieka przez wysokie C
kocha i zawsze kocha¢ chce,

35 Jak przy przektadzie zwrotu ,,po wlosku”. Zob. B 170.

3¢ Zreszta na to znaczenie wskazuje takze Baranczak (Nie ma pytan [...], s. 17). Wedtug
niego, jednakze, do sensu wiersza prowadzi posrednio jego jezyk, ktory pelni w tekscie funkcje
nadrzedna.
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dla niego w gardle ma lusterka,
trzykrotnie stowek ¢wiartki ¢wierka
i drobigc grzanki do $mietanki
karmi baranki z filizanki

filutka z filigranu.
Baranczak/Cavanagh: Ponowny przektad”
Poised beneath a twig-wigged tree, Zroéwnowazona pod drzewem z peruka gatazek,
she spills her sparkling vocal powder: rozsypuje swoj perlisty wokalny puder:
slippery sound slivers, silvery sliski dzwigk rozszczepia sig, srebrzysty
like spider s spittle, only louder: jak ni¢ pajaka, tyle ze glosniejszy.
Oh yes, she Cares (with a high C) Och tak, ona Chce (przez wysokie C)
for Fellow Humans (you and me); dba¢ o Bliznich (ciebie i mnie);
for us she’ll twitter nothing bitter, dla nas nie bedzie szczebiotaé nic, co gorzkie,
she’ll knit her fitter, sweeter glitter; utka swoj bardziej dopasowany, stodszy blask
her vocal chords mince words for us jej struny glosowe drobig stowa dla nas
and crumble croutons, with crisp crunch i kruszy grzanki z chrupigcym chrzgstem
(lunch for her little lambs to munch) (lunch do zucia dla swoich owieczek)
into a cream-filled demitasse. do wypetnionej $mietanka filizanki.

Dwie pierwsze strofy przekiadu pokazuja ogdlng tendencje¢ thumaczy do za-
stqpowanla polskich znaczen innymi — takimi, ktorych dzwigki parodiuja wloska
al’lf;, a sensy sg prawdopodobne (cho¢ moze nonsensowne) Stad frazeologlzm
,wieczne spoczywanie” rozbity przez Szymborska na ,,wieczne rozsypanie” za-
mienia si¢ w przektadzie w ,,rozsypuje swoj perlisty wokalny puder” (,,she spills
her sparkling vocal powder™). ,,Zgtoski po wtosku”, co prawda, tracg podwdjne
znaczenie®, ale — na co zwraca uwage sam Baranczak — ,,przez wigksze niz w ory-
ginale nagromadzenie kombinacji dzwigkowych [...] brzmia istotnie jak naslado-
wanie wloskiej fonetyki” (B 171). Podobnie, w drugiej strofie pierwowzoru, po-
mnazajace dzwigki ,,lusterka” zamienity si¢ w thumaczeniu w ,,blask” (,,glitter”),
a ,,drobienie grzanek” zostato dodatkowo wzmocnione efektem ,,chruplqcego
chrzestu” (,,crisp crunch”) Takie dopowiedzenia, dopeinlema i zmiany zawsze
stuza translatorom do osiagniecia jezykowego zartu i nasladownictwa operowego
spiewu. Pod tym wzgledem szczegdlnie przyciaga uwage takze przektad nastepu-
jacych wyrazen:

Tartar kataru — Siberian steppes of stopped-up sinuses (‘syberyjskie stepy zatkanych zatok”)

wiekuiste pochrzakiwanie — eternal hems and haws (‘wieczne chrzakanie’)

nie trzeba spada¢ z miny swej — she’ll keep her chin and pitch up high (‘be¢dzie trzymata
glowe do gory i ton’)

Warto zauwazy¢, iz w dwoch ostatnich przykladach wystgpita rowniez po-
dwdjnos¢ znaczen, wyrazy bowiem ,.hems and haws [chrzakanie]” kojarza si¢
z idiomem ,,ium and haw [szuka¢ odpowiednich stow]”, a potaczenie utartych
ZwWrotow ,,chin up [gtowa do gory|” 1 ,pitch up high [podwyzszy¢ tonacj¢]” takze

37 Przektady thumaczen Baranczaka/Cavanagh z powrotem na jezyk polski sg mojego autorstwa.
3% Wedlug Baranczaka (B171):,,zdanie »épiewa zgtoski po wlosku« oznacza, jednoczeénie,
$piewanie sylab »delikatnych, krotkich itp. jak wlosek« 1 »w jezyku wtoskim« [...]".
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wprowadza do wiersza dodatkowy (lecz catkiem dla jego kontekstu logiczny) sens.
W przektadzie Koloratury rzeczywiscie bardzo uwidocznita si¢ wigc ,,metoda
ekwiwalentyzacji”, o ktorej wspominat Baranczak: rozbite frazeologizmy i zwro-
ty wieloznaczne z pierwowzoru zostaly albo zastgpione kombinacja dzwigkow (jak
w przypadku ,,wiecznego rozsypania’ czy ,,zglosek po wtosku), albo wymienio-
ne na inng kombinacj¢ podwodjnych senséw (jak przy thumaczeniu ,,wiekuistego
pochrzakiwania” i ,,spadania z miny”).

W przektadzie drobiazgowo zostaly za to zachowane §mieszne rymy orygina-
hu. Np. ,,Biada!” — , skrada”, ,,brwiach” — ,,ach -, ,,si¢” — ,.fares!” znalazty naste-
pujace odpowiedniki w thumaczeniu trzeciej strofy wiersza: ,,soon!” — ,,bassoon!”
(‘wkroétee’— ‘fagot’), ,.gruff” —,,bluff—" (‘szorstki’ — “blet”), ,,terror” — et cetera!”.
Thumacze zachowali rowniez wiernos¢ opowiadanej w oryginale ,,historyjce”
0 pokonaniu przez Spiewaczke trudnego fragmentu arii.

Znakomicie oddali takze znaczenie puenty wiersza, ktéra wychwala wokalne
umiejetnosci primadonny i ludzkie dazenie do doskonalenia si¢. Koncowa czesé
przektadu Baranczaka/Cavanagh jest wierna oryginatowi, cho¢ zamiast fragmentu
o ,,wlosie przestyszanym w glos” wystepuje w niej zwrot o ,,glosie cienkim jak
powietrze” (,,voice so thin it sounds like air”) i nierozbity frazeologizm (,,And
were all ears”) w miejscu przeksztalconego przez Szymborska ,,brzmi jak §wiattem
zasial”. Mimo tego w tlumaczeniu nadal mozna odnalez¢ i zachowywanie pozorow,
i unikniecie niebezpieczenstwa o maty wlos, i wspinanie si¢ glosem, i $wiatto,
i krysztat, i zastuchanie:

Szymborska:

O nie! O nie! W godzinie zlej

nie trzeba spada¢ z miny swej!

Na wlosie przestyszanym w glos
tylko si¢ chwilke chwigje los,

tyle, by mogta oddech wzigé

i echem si¢ pod sufit wspiac,

gdzie wraca w krysztat vox humana
i brzmi jak $wiatlem zasial.

Baranczak/Cavanagh: Ponowny przektad:

Oh nay! Oh nay! Though doom be nigh, O nie! O nie! Cho¢ klgska moze by¢ blisko,
she’ll keep her chin and pitch up high! ona bedzie trzyma¢ glowe do gory i ton!
Her fate is hanging by a hair Jej los chwieje si¢ o wlos

of voice so thin it sounds like air, glosu tak cienkiego jak powietrze,

but that's enough for her to take ale to wystarczy, by wzi¢ta

a breath and soar, without a break, oddech i wzlatywata, bez przerwy,
chandelierward; and while she's there, ku zyrandolowi; i gdy juz tam jest,

her vox humana crystal-clears jej vox humana krystalizuje

the whole world up. And we 're all ears. caly $wiat. [ wszyscy jestesmy zastuchani.

Niewierne wobec dostownych znaczen wyrazow, lecz wierne mechanizmom
mimikry jezykowej tlhumaczenie Baranczaka/Cavanagh w mistrzowski sposob
oddaje wszystkie cechy oryginatu, ktore trzeba ocali¢, by tekst zachowat swoja
tozsamo$c¢ 1 jako$¢ artystyczng. Bez zastrzezen mozna wigc powtorzy¢ za Tade-
uszem Piora, iz si¢gajacy po przeklad Koloratury czytelnik anglojezyczny ,,wpada
w zachwyt”, poniewaz ,,btyskotliwo$¢ thumaczy jest tu niezrownana: wszak wiersz
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ten mogt zosta¢ napisany od razu po angielsku, i to przez Edwarda Leara na spot-
ke z Vladimirem Nabokovem”3’. Czytajacy polskg wersj¢ natychmiast rozpozna
rowniez nawigzanie utworu do opisywanego dzieta sztuki (tu: koloraturowego
$piewu) — a jest to wedlug Umberta Eco najwazniejsze zadanie przektadu ekfrazy*.

Oprocz Koloratury Kwiatkowski i Cavanagh wymieniajg jeszcze inne wiersze,
na ktorych uzytek Szymborska kreuje osobny jezyk poetycki*!. Zgadzam sig¢ z thu-
maczka, iz ich ,,list¢ mozna ciagna¢ dtugo” (C 10) — wlasciwie datoby sie umiesci¢
na niej prawie wszystkie utwory noblistki. Tu skupie si¢ jednak tylko na wybranych
— takich, ktore mozna zaliczy¢ do wspotczesnej ekfrazy* i w ktorych poetka, tak
jak w Koloraturze, stosuje zarowno bardzo wyrazna mimikre jezykowa, jak i zaba-
we z konwencja artystyczna (tym razem — ze sztuka wizualng). Beda to zatem na-
stepujace wiersze: Kobiety Rubensa, Pejzaz, Mozaika bizantyjska i Miniatura sred-
niowieczna. Szymborska za pomocag specjalnych srodkoéw niezwykle wyraznie prze-
lozyta w nich jezyk malarstwa na jezyk literatury. Ciekawi mnie, jak beda wygla-
daly translacje tych tekstow na angielszczyzne. Czy tlumacze zastosuja zabiegi
Z pierwowzoru, czy tez inne, by zachowac jego odniesienia do sztuk wizualnych?

Kobiety Rubensa to kwintesencja stylu (Cz 236)* barokowego malarza. Wiersz
nie odnosi si¢ do konkretnego obrazu, lecz do niektorych dystynktywnych cech,
charakteryzujacych jego ptotna: do zmystowosci, bujnosci ksztalttow, ozdobnosci,
monumentalno$ci, iluzjonizmu, wypuklosci. Jest syntezq tworczosci Rubensa —
zmampulowanq jednak przez Szymborskq po to, by wyrazniej pokazac¢ jednostron-
no$¢ i wybiorczos¢ XVIl-wiecznej sztuki, wykluczajacej z obrazow ,,wygnanki
stylu” — ,,chude siostry Waligorzanek — cor baroku™:

¥ T. Pi6ro, Moze byc bez tytutu. ,Literatura na Swiecie” 1996, nr 4, s. 314.

“ Eco,op.cit,s. 197-212. Zob. W. Solinski, O ekfrazie translatologicznie. W zb.: Inter-
akcje sztuk, s. 200-207.

4 Kwiatkowski w Przedmowie do Poezji Szymborskiej (s. 6-10) wskazuje takie
utwory, jak: Pieta i W rzece Heraklita, a w Arcydzietkach Szymborskiej (s. 122) wylicza takze wier-
sze: Atlantyda, Terrorysta, on patrzy, Miniatura sredniowieczna. Cavanagh podaje natomiast
nastepujace tytuly: Kobiety Rubensa, Konkurs pieknosci meskiej, Mozaika bizantyjska, Tomasz Mann,
Akrobata, Fetysz plodnosci z paleolitu, Glosy, Allegro ma non troppo, Cebula i Terrorysta, on patrzy
(C 10).

4 Jako ekfrazy badacze traktuja nastepujace utwory: Gradziel (G 96) — Pejzaz, Pomytka,
Dwie matpy Breugla, Pamie¢ nareszcie, Pochwata snow, Miniatura sredniowieczna, Ludzie na mo-
scie, Mozaika bizantyjska, Fetysz plodnosci z paleolitu, Koloratura, Allegro ma non troppo, Klasyk,
Clochard; Czerminska (Cz230-242)— Ludzie na moscie, Malowidto w patacu zimowym, Dwie
matpy Breugla, Kobiety Rubensa, Mozaika bizantyjska, Clochard, Miniatura sredniowieczna, Fetysz
plodnosci z paleolitu, Znieruchomienie, Pierwsza fotografia Hitlera, Fotografia z 11 wrzesnia,
Dziadek (Obrazyiwiersze,s. 55, 140—-142) — Kobiety Rubensa, Mozaika bizantyjska, Dwie mat-
py Breugla; Krawczyk (op. cit., s. 198-235) — Ludzie na moscie, Pejzaz, Mozaika bizantyjska,
Dwie malpy Breugla, Kobiety Rubensa, Miniatura sredniowieczna; Grodecka (op. cit., s. 280)
— Malowidto w patacu zimowym, Dwie malpy Breugla, Kobiety Rubensa, Mozaika bizantyjska, Pej-
zaz, Miniatura sredniowieczna, Ludzie na moscie. Jednak L. Neuger (,, Biedna Uppsala z odro-
bing wielkiej katedry”. W zb.: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tekstow krytycznych. Oprac.
S. Balbus, D. Wojda. Krakow 1996, s. 130) argumentuje, powotujac si¢ na fragment wiersza
Clochard, iz Szymborska przyznata si¢ w nim do swojej bezradnosci w tworzeniu ekfraz. Por.
Cz230-231.

4 Zob. tez S. Wystouch: Dwa spotkania z Rubensem — Rozewicz i Szymborska. ,,Poloni-
styka” 2007, nr 6, s. 7; Ekfraza czy przektad intersemiotyczny?, s. 61.



LFILUTKA Z FILIGRANU” 199

Waligorzanki, zeniska fauna, Ich chude siostry wstaty wczesniej,
jak toskot beczek nagie. zanim si¢ rozwidnito na obrazie.
Gniezdza si¢ w stratowanych fozach, I nikt nie widzial, jak gesiego szty
$pig z otwartymi do piania ustami. po nie zamalowanej stronie ptotna.

Zrenice ich uciekty w glab
i penetruja do wngtrza gruczotow,
z ktorych si¢ drozdze sacza w krew.

Wygnanki stylu. Zebra przeliczone,
ptasia natura stop i dtoni.

Na sterczacych topatkach probuja uleciec.
Cory baroku. Tyje ciasto w dziezy,
paruja taznie, rumienig si¢ wina,
cwaluja niebem prosigta obtokow,
173 traby na fizyczny alarm.

Trzynasty wiek datby im ztote tlo.
Dwudziesty — dalby ekran srebrny.
Ten siedemnasty nic dla ptaskich nie ma.

Albowiem nawet niebo jest wypukte,
wypukli aniotowie i wypukty bog —

Febus wasaty, ktory na spoconym

rumaku wjezdza do wrzacej alkowy. [NT 34]

O rozdynione, o nadmierne

i podwojone odrzuceniem szaty,
i potrojone gwaltownos$cia pozy
thuste dania mitosne!

Seweryna Wystouch dostrzegta w tek$cie Szymborskiej kilka modyfikacji
stylu Rubensa w stosunku do rzeczywistosci*’. Wedtug niej poetka stosuje az
cztery zabiegi, ktore odksztatcaja Rubensowskie malarstwo: amplifikacje, redukcje,
substytucje i manipulacje. Amplifikacje, bo modelki ukazane sa w ruchu; redukcje,
bo w wierszu pominigto tresci mitologiczne®’; substytucje, bo sypialnia zastgpuje
w utworze elementy pejzazowe i architektoniczne; manipulacj¢ wreszcie, bo twor-
czo$¢ Rubensa zostata ograniczona przez Szymborska do scen czysto zmystowych.
Poetka przenosi spreparowany w ten sposob styl malarza do tekstu, stosujac bardzo
zmys$lne zabiegi jezykowe, kompozycyjne i stylistyczne. Ligeza zauwaza, iz w wier-
szu ,,sktadnia parataktyczna staje si¢ ekwiwalentem otwartej kompozycji, ekspan-
sja czasownikow zdaje si¢ stwarzac iluzj¢ ruchu, rytm enumeracji oraz inwokacji
moze kojarzy¢ si¢ z okazala zdobnosciag malowidta” (L 173). Badacz ponadto
podkresla ,,wyszukana sekwencje stow i wyobrazen” — tj. np. uzycie zenskiego
odpowiednika sitacza, i to w dodatku w liczbie mnogiej (,,Waligorzanki”), oraz
akustycznego ekwiwalentu nagos$ci (,,jak toskot beczek nagie”). Wedtug niego
,;operowanie odleglymi metaforami”, , kunsztowna gradacja epitetow” oraz ,,reto-
ryka motywow” (L 174) réwniez odsytaja czytelnikow wiersza Szymborskiej do
Rubensowskiej maniery. Wystouch ewokowanie cech baroku poprzez ksztatt je-
zykowy utworu opisuje natomiast w nastepujacy sposob:

Dynamike sygnalizujg obrazy przedstawiajace ruch: ,,cwatuja niebem prosigta obtokow”,

,.Febus wasaty [...] wjezdza do wrzacej alkowy”, oraz epitety podkreslajace zmystowos¢ 1 wy-

bujalo$¢ materii: ,,stratowane” (foze), ,,gwattowne” (pozy), ,,wrzaca” (alkowa), ,,nadmierne”,

»podwojone”, ,,potrojone”, ,,rozdynione”. Intensywno$¢ doznan podkreslajg zjawiska akustycz-

ne (,,rza traby na fizyczny alarm”), a wyzywajaca nago$¢ kojarzy si¢ z hatasem (,,jak toskot

beczek nagie”). Cecha wypukloéci powtarza si¢ wielokrotnie i wbrew jezykowej konwencji
przystuguje zjawiskom atmosferycznym i duchom niematerialnym (,,prosigta obtokow”, ,,wy-
pukle niebo”, ,,wypukli aniotowie”, ,,wypukty bog™). [...] Ale najciekawsze sg sposoby ukaza-
nia fizjologii, witalno$ci i dynamicznych zmian charakteryzujacych $wiat przedstawiony.
Szymborska sygnalizuje je poprzez procesy chemiczne obserwowane w najzwyklejszym labo-

“ Wystouch: Ekfraza czy przeklad intersemiotyczny?, s. 54; Dwa spotkania z Rubensem
[...],s. 10. Zob. tez Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, s. 149.

4 Wystepujace np. w takich stynnych obrazach Rubensa, jak Porwanie corek Leukippa,
Swieto Wenus, Trzy Gracje, Sqd Parysa czy Porwanie Sabinek.



200 AGATA BRAJERSKA-MAZUR

ratorium — w domowej kuchni: musujgce drozdze, fermentujace wina, rosnace ciasto, wrzenie
i parowanie“.

Przejaskrawienie, wyolbrzymienie niektorych cech malarstwa Rubensa ma,
oczywiscie, charakter parodystyczny i ujawnia kpiarsko-ironiczne podejscie poet-
ki do jego tworczosci. Utwor to , karykatura dzieta sztuki”#’, ,,zarcik teoriopoznaw-
czy na temat baroku” (S 429). PrzeSmiewczy charakter wiersza nie jest jednak
celem samym w sobie. Szymborska kpi z konwencji, przekornie interpretuje zato-
zenia estetyki baroku (a takze gotyku — ,,chude siostry”) po to, by pokaza¢ prze-
mijanie kanonow pigkna oraz selektywno$¢, wybiodrczos¢ i1 sztuczno$¢ sztuki.
,Liryka braku” ujawniajaca ,,nietolerancje kultury”* osiagnieta jest takze poprzez
specyficzne spojrzenie Szymborskiej na sztuke 1 jej szowinizm — nie tylko prze-
korne, ironiczne, polemiczne, parodystyczne, ,,antysystemowe” i ,,nieprawomysl-
ne” (G 96), ale takze peryferyjne i ,,eks-centryczne”*’. Na uboczu dostrzegajace
prawde o bycie, poniewaz: ,,dochodzi z miejsc nieprzewidzianych — z kata sali,
zza kulis, z muzealnej gabloty, z rynsztokow wielkiego miasta, z wnetrza snu,
glebi wody. Poezja Szymborskiej to skromna glosa na marginesie wielkiej ksiegi
$wiata, szosty akt dramatu, rewers malarskiego obrazu” .

Jest wigc wiersz o corach baroku ekfraza? W klasycznym rozumieniu definicji
—nie, poniewaz, jak wyjasnia Lig¢za, w utworze Szymborskiej nie mamy z nig do
czynienia, ,,nie mamy do czynienia [...] z opisem konkretnego dzieta, lecz odczy-
tujemy przekorng interpretacje zatozen estetyki Rubensa. Poetka wyjasnia w au-
tokomentarzu, ze Kobiety Rubensa to opis stylu” (L 175)°'. We wspotczesnym
rozumieniu jest ekfrazg na pewno — przynajmniej tak, jak pojmuje wiersze-ekfra-
zy Gradziel, wedtug ktorej sg one wilasnie ,,polemicznym, niepokornym opisaniem
danego obrazu, rzezby czy budowli lub reprezentowanego przez nie stylu” (G 96).
Co do intersemiotycznosci — tekst Szymborskiej przektada na jezyk poezji jezyk
malarstwa, wigc jak najbardziej mozna tu moéwic o zaistnieniu ,,transpozycji mi¢-
dzysemiotycznej — z jednego systemu znakow na inny” . Jak zatem przettumaczy¢
taki przektad intersemiotyczny?

Titanettes, female fauna,

naked as the rumbling of barrels.

They roost in trampled beds,

asleep, with mouths agape, ready to crow.
Their pupils have fled into flesh

and sound the glandular depths

from which yeast seeps into their blood.

4% Wystouch, Dwa spotkania z Rubensem [...], s. 10.

Y Kwiatkowski, Blazen i Hiob, s. 240.

4 Okreslenia E. Balcerzana (W szkole swiata. ,,Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 35, 30).

4 Okreslenie G. Borkowskiej (Szymborska eks-centryczna. ,,Teksty Drugie” 1991, nr 4).

0 Ibidem, s. 51.

51 Jest to odniesienie do wypowiedzi Szymborskiej z: Powrot do zrédel. (Rozmowa z Wistawg
Szymborskg). W: K. Nastulanka, Sami o sobie. Rozmowy z pisarzami i uczonymi. Warszawa
1975, s. 306.

2 R. Jakobson, Ojezykoznawczych aspektach przektadu. W: W poszukiwaniu istoty jezyka.
Wybor pism. Wyboér, red. nauk., wstep M. R. Mayenowa. T. 1. Warszawa 1989, s. 381 (przetl.
L. Pszczotowska). Zob. S 430. — G 97. — Wystouch: Dwa spotkania z Rubensem [...],
s. 10-11; Ekfraza czy przektad intersemiotyczny, s. 55.
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Daughters of the Baroque. Dough

thickens in troughs, baths steam, wines blush,
cloudy piglets careen across the sky,
triumphant trumpets neigh the carnal alarm.

O pumpkin plump! O pumped-up corpulence
inflated double by disrobing

and tripled by your tumultuous poses!

O fatty dishes of love!

Their skinny sisters woke up earlier,

before dawn broke and shone upon the painting.
And no one saw how they went single file

along the canvas s unpainted side.

Exiled by style. Only their ribs stood out.
With birdlike feet and palms, they strove
to take wing on their jutting shoulder blades.

The thirteenth century would have given them golden haloes.
The twentieth, silver screens.
The seventeenth, alas, holds nothing for the unvoluptuous.

For even the sky bulges here

with pudgy angels and a chubby god —
thick-whiskered Phoebus, on a sweaty steed,

riding straight into the seething bedchamber. [NT 35]

Najwazniejsze jest tu chyba zachowanie przesmiewczej stylizacji wyrazajacej
manier¢ malarska baroku. Baranczak i Cavanagh mieli petng $wiadomos$¢ tego
zadania, odchodzili bowiem czasami od $cistej wiernosci wobec oryginatu, by
poprzez ksztalt jezykowy thumaczenia odda¢ nawigzania do twérczosci Rubensa,
a takze do stylu gotyku i taczacego si¢ z nimi przekazu tekstu. W rezultacie w ich
przektadzie pojawiajg si¢ liczniejsze aliteracje niz w pierwowzorze (podkreslam
je w tek$cie thumaczenia):

Cory baroku. Tyje ciasto w dziezy, Daughters of the Baroque. Dough

paruja faznie, rumienia si¢ wina, thickens in troughs, baths steam, wines blush
cwaluja niebem prosi¢ta oblokow, cloudy piglets careen across the sky,

rza traby na fizyczny alarm. triumphant trumpets neigh the carnal alarm.

— oraz delikatne zmiany znaczeniowe (uwidocznione w powtdrnym ttumaczeniu
umieszczonym tu w nawiasie kwadratowym):

Wygnanki stylu. Zebra przeliczone, Exiled by style. Only their ribs stood out.
ptasia natura stop i dtoni. With birdlike feet and palms, they strove
Na sterczacych topatkach probuja ulecie¢ to take wing on their jutting shoulder blades.

[Wygnane przez styl. Tylko ich zebra sterczaty.
z ptasimi stopami i dtonmi usitowaty
wzlecie¢ na wystajacych topatkach.]

Ciekawa jest propozycja thumaczy odno$nie do oddania opozycji ptaskie—wy-
pukte*?, ktora wyraza w wierszu prawd¢ o przemijalnosci kanondéw pigkna
1 0 sztucznos$ci sztuki. U Szymborskiej kontrast migdzy dwoma stylami malarski-

53 Zob. Krawczyk,op. cit., s. 224.
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mi przekazany jest stosunkowo prosto, za pomocg niewyszukanych stow i rytmu
powtorzenia tych samych wyrazow: ,,ptaskie” (kobiety) — ,,wypukle niebo”, ,,wy-
pukli aniotowie”, ,,wypukty bog”. U Baranczaka/Cavanagh natomiast wystepuje
zawila wyliczanka ztozona z quasi-odpowiednikow stowa ,,wypukty” (,,bulges”,
wpudgy”, ,.chubby” — kolejno: ,,wybrzusza si¢”, ,,niski i gruby”, ,,pucutowaty”),
ptaskie kobiety za$ zostaly okreslone wymys$lnym epitetem ,,unvoluptuous” (,,nie-
ponetne”, ,,niezmystowe”, ,,nielubiezne”). Inni thumacze wiersza Szymborskiej
starali si¢ zachowa¢ w tym miejscu wiekszg wiernos¢ wobec oryginatu, cho¢ i oni
wybrali raczej wyszukane, tacinsko brzmigce odpowiedniki dla stowa ,,wypukty”
—Magnus J. Krynski i Robert A. Maguire: ,,convex”, Joanna Trzeciak: ,,curvaceous”
(,,0 zaokraglonych ksztattach™).

Krynski/Maguire: Trzeciak:

Ten siedemnasty nic dla
ptaskich nie ma.
Albowiem nawet niebo jest
wypukle,
wypukli aniotowie i wypukty
bog —
Febus wasaty, ktory na
spoconym
rumaku wjezdza do wrzacej
alkowy.

The seventeenth had nothing
for the flat of chest.
For even the sky is convex

convex the angels and convex
the god —
mustachioed Phoebus who on
a sweaty
mount rides into the seething
alcove. [SFT 51]

But the seventeenth has
nothing for the flat-chested.
For even the sky curves in
relief —
curvaceous angles, a curvacous
god —
a moustached Apollo astride
a sweaty steed
enters the steaming
bedchamber. [MF 125]

Takze w przektadzie trzeciej strofy wiersza Baranczak i Cavanagh odeszli od
Scistej wiernosci wobec oryginalu na rzecz ,,rozbuchanych gier jezykowych” (C 13),
podczas gdy inni thumacze trzymali si¢ pierwowzoru (co uwyraznia si¢ w powtor-
nej translacji na jezyk polski, podanej w nawiasach kwadratowych):

Baranczak/Cavanagh:

O rozdynione, o nadmierne

i podwojone odrzuceniem szaty,
i potrojone gwaltownos$cig pozy
thuste dania mitosne!

O pumpkin plump! O pumped-up corpulence
inflated double by disrobing

and tripled by your tumultuous poses!

O fatty dishes of love!

[O dyniowo pulchne! O napompowane korpulencje
podwojnie rozdete przez obnazenie

i potrojone przez niespokojne pozy!

O thuste dania mitosci!] [NT 35]

Krynski/Maguire: Trzeciak:

O meloned, O excessive ones,
doubled by the flinging off of shifts,
trebled by the violence of posture,
you lavish dishes of love!

[O rozdynione, O przesadne,
podwojone przez odrzucenie sukien,
potrojone przez gwattownosc pozy,
obfite dania mitosci!] [SFT 51]

O pumpkinned, O excessive ones,
doubled by your unveiling,
trebled by your violent poses,

fat love dishes.

[O rozdynione, O przesadne,
podwojone przez rozebranie,
potrojone przez gwattowne pozy,
grube mitosne dania.] [M 125]

Jak wida¢, tylko u Baranczaka/Cavanagh wystapila ,,hiperbolizacja hiperbo-
lizacji” czy tez ,,przesadnia w przesadni”. Odejscie od oryginatu w tym fragmencie
wiersza zostalo wyjasnione przez Cavanagh nastepujaco:
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,Rozdynione”, ,,podwojone”, ,,potrojone”: ograniczenia angielskiego systemu morfolo-
gicznego sprawiaja, ze nie istnieje doktadny ekwiwalent dla tego cudownego trypletu Szym-
borskiej. Probowalismy wigc ze Stanistawem znalez¢ odpowiedniki posrdd akustycznych
wariantow stworzonych wokoét stowa ,,dynia”, stanowigcego trzon pierwszego imiestowu. [C 13]

Pozostali thumacze udowodnili jednak, ze ,,tryplet Szymborskiej” jest przettu-
maczalny. W mnozeniu brzmienia poczatkowego stowa Baranczakowi/Cavanagh
chodzito wigc raczej o oddanie nadmiaru, bogactwa i przepychu cielesnosci. Do-
borem epitetow starali si¢ uwydatni¢ nie tylko obfito$¢ kobiecych ksztattow, ale
takze erotyzm, albowiem wybrany przez nich odpowiednik dla wyrazu ,,tluste”, tj.
Lfatty”, oznacza rOwniez ,,sprosne”. W ten sposob przesungli oryginalny kontrast
migdzy ,,ptaskie”—,,wypukte” na ,lubiezne”—, nielubiezne” (,.fatty”—, ,unvolup-
tuous™). Z linii i ksztalttow przeszli do erotyki. Jednak w poréwnaniu z bardziej
ascetycznymi i wierniejszymi thtumaczeniami Kobiet Rubensa dokonanymi przez
Krynskiego/Maguire’a 1 Trzeciak, przektad Baranczaka/Cavanagh wydaje si¢
bardziej ,,barokowy” i zmystowy, a przez to — paradoksalnie — blizszy pierwowzo-
rowi. Jest mu takze blizszy, jesli chodzi o przesmiewczo$¢ tekstu. Juz sam pocza-
tek wiersza, gdzie Szymborska przeksztalcita bajkowego sitacza ,,Waligore” w jego
zenskie odpowiedniki (,,Waligérzanki”), Swiadczy o ironicznym, kpiarskim za-
cigciu polsko-amarykanskiej pary ttumaczy. Baranczak i Cavanagh przetozyli to
stowo jako ,,Titanettes”, Trzeciak uzyta tu ,,Herculesses”, a Krynski i Maguire —
,»Giantesses”. Wszyscy ttumacze dodali do angielskich stow oznaczajacych olbrzy-
ma (,,Zitan”, ,,Hercules”, ,,Giant”) zefiskie koncowki: ,,ette” albo ,,ess” oraz sufiks
wskazujacy liczbe mnoga: ,,s”. Jesli jednak przyrostek ,,ess” tworzy w jezyku
angielskim tylko rzeczowniki rodzaju zenskiego, koncowka ,.ette” pelni jeszcze
dwie inne funkcje. Po pierwsze, oznacza co$ bardzo matego, po drugie — imitacje
czegos. Stad Baranczakowe ,,Titanettes” mozna by przettumaczy¢ jako ,,Waligo-
rzaneczki”, co jest $§mieszng sprzecznoscig samag w sobie i sugeruje... podrobke
stylu. Czy kpiarskie puszczenie oka do czytelnika oraz wyrazne sugerowanie mu
przesmiewczosci tekstu — 1 to w dodatku na samym poczatku przektadu — jest
dobrym rozwigzaniem? Czy nadmierne podkreslanie lubieznosci i erotyki kobiet
Rubensa wobec nieponetnosci ich gotyckich siostr nie jest przesada, nawet jesli
wezmie si¢ pod uwage nasuwane przez oryginat skojarzenia z frazeologizmami
,,cory Koryntu” i ,,Rubensowskie ksztalty” oraz fakt, ze hiperbolizacja byta na-
czelna zasada** tekstu? W przypadku thumaczenia tego wiersza — chyba mozna da¢
przyzwolenie na zabawe dzwigkami i przesadng przesadnie, ale nie na zmiany
znaczeniowe. Z pewnoscig dobrym rozwigzaniem jest za to oddanie mimikry je¢-
zykowej 1 stylizacji na barokowa manierg. Stad bardziej skomplikowane i mniej
wierne tlumaczenie Baranczaka/Cavanagh jest w rezultacie zgodniejsze z pierwo-
wzorem niz przektady Trzeciak i Krynskiego/Maguire’a. W wigkszej mierze za-
chowuje jego ekfrastyczny charakter.

Wiernos¢ ogo6lnej zasadzie jezykowego nasladownictwa, a nie poszczegolnym
elementom oryginalow, ktore prowadzity do transmutacji kodow > z jednego sys-
temu na inny, okazata si¢ wlasciwa strategia w ttumaczeniu Koloratury i Kobiet

S 'W. Pelczar, Szymborskiej poetycki dialog ze sztukq obrazu. ,,Polonistyka” 1997, nr 8,
s. 466.
5% Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, s. 142.
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Rubensa przez Baranczaka i Cavanagh. Nawet przesada, uwyraznianie komicznych
cech wierszy, przejaskrawianie 1 przerysowywanie nawigzan do sparodiowanych
przez Szymborska stylow w muzyce i malarstwie przynioslty w zasadzie dobre
skutki. Moze byto to rezultatem swiadomych wyborow thumaczy, moze zaistnienie
tych cech miato rowniez zwigzek z wlasng twoérczoscig Baranczaka oraz jego
osobistymi predylekcjami w translacji. Krytycy niejednokrotnie zauwazali przeciez
muzycznos¢ jego wierszy>°, sktonnos¢ do (nad)uzywania gier jezykowych w dzie-
tach wiasnych i cudzych®’ oraz przedktadanie komizmu nad inne elementy ttuma-
czonych tekstow>®. Czy te cechy ujawnig sie takze w thumaczeniu nastepnego
wiersza? Jesli tak — czy okaza si¢ pomocne (tak jak byly w translacji poprzednich
utworéw)?

Mozaika bizantyjska jest zarazem podobna do Kobiet Rubensa i rd6zna od nich.
Réwniez pokazuje wykluczenie — tyle ze odwrotne. Tym razem z kanonu sztuki
zostaly wyrugowane przejawy witalnosci, zdrowia i petni zycia na rzecz ascetycz-
nej suchosci i surowosci. Tryumfujg ,,chude siostry” — ,,rozdynione” sg nie do
pomyslenia, skoro nawet ,,ttuste dzieciatko” jawi si¢ jako ,,diablece” i jako symbol
szpetoty. Podmiot liryczny znajduje si¢ tu, ponadto, nie na zewnatrz opisywanego
obrazu, ale w $rodku dialogu z ozywionej mozaiki (L 123—-124):

— Matzonko Teotropio. — Wybornie$ umartwiony,

. . mezu moj i panie

— Matzonku Teodendronie. 21 moj1panie, -
wzajemny cieniu cienia mego.

— O jakze$ piekna, waskolica moja. — Upodobatem sobie

— O jakze$ urodziwy, sinousty moj. w dtoniach pani mej,
. L jako w suchych palemkach
- Wdzw;czmes znikoma do oporiczy wpietych.
pod szatg jak dzwon,
ktora zdejmowacé — Alisci wznie$¢ bym je chciala do nieba
halas na cale cesarstwo. i blaga¢ dla synaczka naszego litosci,

iz nie jest jako my, Teodendronie.

6 Zob. J. Artysz, M. Bristiger, J. M. Ktoczowski, J. Kott, A. Libera, Glosy
0 ,,Podrozy zimowej” Stanistawa Baranczaka. ,,Zeszyty Literackie” 1995, z. 52. — A. Wegrzy-
niakowa,, Wszystko i Nic” w,, Podrozy zimowej ” Stanistawa Baranczaka. ,,Opcje” 1995, nr 1/2.
— Z. Bauer, ,, Podroz zimowa” Stanistawa Baranczaka. ,,Ruch Literacki” 1999, nr 1. — A. Hej-
mej, Stuchaé i czytaé: dwa zZrodla jednej strategii interpretacyjnej. ,, Podroz zimowa” Stanistawa
Baranczaka. ,,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2. — B. Judkowiak, E. Nowicka, , W operze
stowo jest takze wazne”: Baranczakowe ,, Wesele Figara”. W zb.: Baranczak — poeta lector. Red.
B. Judkowiak, A. Legezynska, B. Sienkiewicz. Poznan 1999. — O ,, Chirurgicznej precyzji” Stanista-
wa Baranczaka wypowiadajq si¢: C. Cavanagh, A. Libera, T. Nyczek, J. Pilch, A. Piwkowska,
W. Szymborska, B. Torunczyk, T. Venclova. ,,Zeszyty Literackie” 1999, z. 65.— M. Stala,, Ten zart
na Smierc i zycie. O ,, Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baranczaka. W: Przeszukiwanie czasu.
Krakow 2004. — K. Cicha,,, Uzycza mu stuchu, czasu, cierpienia, wszystkiego, co przewidziata”.
Muzyka w tworczosci Stanistawa Baranczaka. ,,Pamigtnik Literacki” 2006, z. 1.

7 Zob. E. Rajewska, Stanistaw Baranczak — poeta i tumacz. Poznan 2007. W rozdziale
Poeta i thumacz autorka podaje calg liste pochwat i zarzutow kierowanych pod adresem Baranczaka
jako tlumacza (s. 16-26) wraz z odno$nikami do obszernej bibliografii na ten temat (réwniez na
s. 291-294).

58 Ibidem. Zob. na s. 194 niniejszego tekstu cytat opatrzony lokalizacja B 170. T¢ cechg pod-
kresla sam S. Baranczak rowniez w swoich innych wypowiedziach na temat translacji — np.
w artykutach o przektadach Szekspira (Ocalone w tiumaczeniu, cz. 4).
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— Wszelki duch, Teotropio. — Tys$ rzekt.
Jakiz by miat by¢

splodzon w godziwym
dostojenstwie naszym?

— Co na to archimandryta,
maz przenikliwej gnozy?
Co na to eremitki,

— Wyznamé, a ty postuchaj. szkielecice swigte?
Grzeszniczka zrodzitam. Jakoz im diablgcego
Naguski jak prosiatko, rozwing¢ z jedwabi?

a tlusty a zwawy,
caty w faldkach, przegubkach
przytoczyt si¢ nam.

— Wszelako w bozej mocy
cud metamorfozy.

Widzac tedy szpetote
— Pyzaty-1i? dziecigcia onego,
nie zakrzykniesz,
— Pyzaty. a licha za wcze$nie nie zbudzisz?

— Zarloozny-1i? — Bliznigta$my w zgrozie.

— Zartoczny. Prowadz, Teotropio. [NT 84-86]

— Krew-li z mlekiem?

Mozaika bizantyjska to takze parodia stylu sztuki — tyle Zze przeciwnego baro-
kowemu. Stad wszelkie nasladownictwo odnosi si¢ tu do maniery ascetycznej i jest,
oczywiscie, odpowiednio do niej dostosowane. Szymborska uzywa w wierszu
stylizacji na dawny jezyk, by pokazaé §redniowieczne korzenie bizantyjskiej sztu-
ki. Nie jest to jednakze jezyk konkretny. Balbus nazywa to ,,stylizacja egzotyczng”>
lub, gdzie indziej, ,,stworzonym przez autorke ad hoc hieratycznym stylem jezy-
kowym”®, Tadeusz Nyczek rowniez przyznaje, iz zartobliwa archaizacja w Mo-
zaice bizantyjskiej nie ma ,,nic wspdélnego z nasladowaniem konkretnego jezyka
epoki, stylizacje pochodza z catego obszaru literatury migdzy X VI a XIX wiekiem
i majg na celu postarzenie jezyka, nic wigcej”*'. Ligeza wskazuje natomiast dwa
zrodla archaizacji oraz dwa cele tego zabiegu (L 183). Jednym zrodtem jest Ksie-
ga henrykowska, ktorej pierwsze zapisane po polsku zdanie: ,,Daj, a¢ ja pobruszg,
a ty poczywaj”, Szymborska sparafrazowata w szdstej strofie wiersza jako: ,,Wy-
znam¢, a ty postuchaj”. Dzigki temu poetce udato sie odnalez¢ odpowiednik dla
»jezyka sztuki dostojnej, sztywnej i dawnej” 1 jednocze$nie ugruntowacé ,,styl ce-
remonialno-dworny” (L 183—184). Drugie zrodlo stanowi Piesn nad Piesniami
(I, 14-15; VII, 89) — rozmowa Oblubienca i Oblubienicy, ktéra Szymborska
przeksztatcita tak, by wykpi¢ ascetyczng estetyke sztuki bizantyjskiej. Odwrocita
wzor znany z Biblii, gdzie Zakochani wychwalaja swoje pickno i zachwycaja si¢
soba nawzajem. Cesarz i Cesarzowa podziwiaja za$ nie bujnos¢ urody, ale jej
,zatosne, zasuszone szczatki” (L 184), co nadaje utworowi komiczny charakter.
Stad zachwyt Oblubienca nad wysokim wzrostem i dorodnymi ksztattami Uko-
chanej (,,Twoj wzrost podobny jest palmie, / a piersi twoje gronom winnym. /
Rzeklem: wstapie na palme, / i uchwyce owoce jej”’%?) zamienit si¢ w wierszu
w podziw dla rachitycznych raczek Cesarzowej (,,Upodobatem sobie / w dtoniach
pani mej, / jako w suchych palemkach / do oponczy wpigtych”). Wedtug Ligezy

Balbus, Poezja w poezji, s. 55.

0 S. Balbus, Migdzy stylami. Krakow 1996, s. 370.

81 T. Nyczek, Tyle naraz Swiata. 27 x Szymborska. Krakéw 2005, s. 101.

2 Cyt. z Biblii (Piesn nad Piesniami V11, 8-9) w przektadzie J. Wujka za: L 184.
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celem takiego nawigzania i przeksztalcenia jest humor jezykowy, wynikty z zesta-
wienia tych dwoch dialogéw. Przywotanie rozmowy Zakochanych petni w utworze
jeszcze inne funkcje. Sam fakt, ze jest to konwersacja milosna, ma tu znaczenie.
Szymborska zongluje w wierszu przeciwienstwami, by ukaza¢ i wysmiac jedno-
stronno$¢ kanonu. Zestawia praktyki ascetyczne z erotyka, pogarde dla ciata
z wyznaniami mitosnymi (L 183). Dialogowos$¢ utworu sprawia, ze poetka moze
zaprezentowac poglad filozoficzno-estetyczny rozmawiajgcych postaci, ktore wy-
razajac swoje sady kompromitujg si¢. Wymiana zdan jest tu ,,zasadg konstruowa-
nia przewodu myslowego”® i obnaza postawy nie tylko estetyczne, ale takze
moralne. Jest jednak sprzeczna z zasadg ekfrazy, ktora opiera si¢ na opisie. Mozai-
ka bizantyjska rowniez nie dotyczy konkretnego dzieta (cho¢ niektorzy badacze
wskazywali przedstawienie cesarzowej Teodory i cesarza Justyniana z kosciota
San Vitale w Rawennie jako zrddto inspiracji wiersza®), co — jak juz wspomniano
— nie jest zgodne z definicjg klasycznej ekfrazy. W utworze Szymborskiej mamy
raczej do czynienia z ,,kontaminacja kilku dziet sztuki” (Cz 238) i doskonale od-
danymi elementami stylu mozaikowych przedstawien z czasow schytku Cesarstwa.
Dzigki archaizacji i odpowiednio dobranej leksyce poetka nie tylko nasladuje es-
tetyke bizantyjskich mozaik z VI wieku, ale réwniez pokazuje rozziew mi¢dzy
konwencja ascetyczng a prawdziwym zyciem, ktore ujawnito si¢ w postaci zdro-
wego noworodka: ,,naguskiego jak prosigtko”, ,thustego a zwawego” i ,,catego
w fatdkach, przegubkach”. Kontrastuje kulture z natura®, sacrum z profanum®,
transcendentng, monastyczng i spirytualistyczng sztuke z prawdziwym, cielesnym
zyciem, boskos$¢ cesarskiej pary (imiona obydwojga matzonkéw nie bez przyczy-
ny wywodza si¢ od przedrostka ,,7e0” — ‘Bog’) z diabelskoscig ,,diablecego”,
ktory ,,przytoczyt sie” ,,Waskolicej” i ,,Sinoustemu”.

Podobny efekt jak w oryginale uzyskali Baranczak i Cavanagh — jedyni thuma-
cze wiersza na jezyk angielski. Zdotali oni odda¢ imitacje ascetycznej sztuki i roz-
sadzajace bizantyjski kanon wydarzenie narodzin thustego ,,synaczka”, ktore wzbu-
dzito zgroz¢ umartwionych i zmartwionych matzonkéw. Udato si¢ thumaczom
rowniez odda¢ humor utworu oraz nagromadzone w nim przeciwienstwa. Zacho-
wali zasade konstrukcyjng wiersza — jego dialogowos$¢ i, przede wszystkim, styli-
zacj¢ jezykowa:

A BYZANTINE MOSAIC
“O Theotropia, my empress consort.” “How excellently mortified thou art,

my lord and master,

O Theodendron, my consort emperor. . . ,
> My P to mine own shadow a twinned shade.’

“How fair thou art, my hollow-cheeked beloved.” “Oh how it pleaseth me
“How fine art thou, blue-lipped spouse.” to see my lady's palms,
like unto palm leaves verily,

“Thou art so wondrous frail clasped to her mantle’s throat.”

beneath thy bell-like gown,
the alarum of which, if but removed,
would waken all my kingdom.”

8 Nyczek, op. cit., s. 98.

64 Zob. Pelczar, op. cit., s. 466. — L 184. — Cz 237. — Nyczek, op. cit., 5. 99. — Kraw-
czyk, op. cit.,s. 212.

6 Zob. Nyczek, op. cit., s. 103-104.

% Zob. Pelczar, op. cit., s. 469.



LFILUTKA Z FILIGRANU” 207

“Wherewith, raised heavenward,
I would pray thee mercy for our son,
for he is not such as we, O Theodendron.”

“Heaven forfend, O Theotropia.
Pray, what might he be,
begotten and brought forth

in godly dignity?”

“I will confess anon, and thou shalt hear me.

Not a princeling but a sinner have I borne thee.

Pink and shameless as a piglet,

plump and merry, verily,

all chubby wrists and ringlets came he
rolling unto us.”

“He is roly-poly?”
“That he is.”

“His skin is milk and roses?”’
“As thou sayest.”

“What, pray, does our archimandrite say,
a man of most penetrating gnosis?

What say our consecrated eremites,

most holy skeletesses?

How should they strip the fiendish infant
of his swaddling silks?”

“Metamorphosis miraculous

still lies within our Savior s power.

Yet thou, on spying

the babe s unsightliness,

shalt not cry out

and rouse the sleeping demon from his rest?”

“I am thy twin in horror.

“He is voracious?” Lead on, Theotropia.” [NT 85-87]

“Yea, in truth.”

Dawnos¢, hieratycznosc¢ i ascetycznos$¢ przedstawionej w wierszu sztuki bi-
zantyjskiej thumacze wyrazili poprzez stylizacje jezykowa, uzyskana dzieki:

— archaicznym koncoéwkom wyrazow (art, wondrous, pleaseth, shalt, borne,
rouse);,

— dawnym formom zaimka osobowego ,,you’ (thou, thy, thee);

— przestarzatym wyrazeniom (alarum, verily, wherewith, forfend, begotten,
anon, princeling);

— przestawnemu szykowi zdan (w wersach: 4, 7, 11, 23, 24, 27, 28, 37);

— wyrazeniom formalnym (consort, spouse, gown, heavenward, bring forth,
princeling, infant, matamorphosis miraculous, unsightliness).

Baranczak i Cavanagh zachowali rowniez odniesienia do Piesni nad Piesnia-
mi, ktore, tak jak w oryginale, nie tylko postarzaja tekst, lecz takze dodaja mu
komizmu. Nawiazali do stylu Biblii Krola Jakuba® z 1611 roku. Nie przekazali,
co prawda, odniesien do Ksiggi henrykowskiej, ale w przedostatnim zdaniu ich
przektadu pobrzmiewa echo z tragedii Szekspirowskiej i... z Jgdra ciemnosci Jo-
sepha Conrada oraz z filmu Czas Apokalipsy Francisa Forda Coppoli. Te dwa
ostatnie wspolczesne nawigzania zno6w nadaja tekstowi humorystyczny charakter
— tak samo zreszta jak dobrany przez ttumaczy bardzo kolokwialny odpowiednik
dla ,,pyzaty” —tj. ,,roly-poly [pulchny]”, zupetnie odbiegajacy od powagi i dostoj-
nosci jezyka cesarskiej pary.

Inne zmiany, amplifikacje i u$cislenia uzyte przez Baranczaka i Cavanagh
stuza w przektadzie nie tylko przydaniu mu dawnosci albo uwydatnieniu sztywnej,
dworskiej mowy, by ja zdyskredytowac i wysmiaé, ale rowniez uwypukleniu tresci
wiersza. Dodane do thumaczenia spdjniki zdaniowe w rodzaju: ,,verily [zaiste]”,

87 Authorized (King James) Version of the Holy Bible (w skrocie: KJV) — protestanckie, an-
gielskie thumaczenie Biblii, zamdwione na potrzeby Kosciota Anglii przez krola Jakuba I, wydane
w 1611 roku. Wywarto gleboki wptyw na wszystkie nast¢pne angielskie przektady Biblii oraz
na literature angielskg — szczegolnie na dzieta J. Bunyana, J. Miltona, H. Melville’a, J. Drydena
i W. Wordswortha. Baranczak i Cavanagh oczywiscie nawigzali w przektadzie do stylu Solomon's
Song (Piesni nad Piesniami) z KJV (London 1989, s. 648, 651).
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»Wwhat, pray [na ma dusze!]” czy ,,pray [na Boga!]”, z pewnoscig tekst postarzaja.
Humoru i klarownosci za$ dostarczajg nastepujace amplifikacje: ,,empress [wiad-
czyni|”, ,,emperor [wtadca]”, ,,beloved [ukochana]”, ,,spouse [matzonek]”, ,,begot-
ten and brought forth [sptodzon i urodzon]”, ,,not a princeling [nie ksigzatko]”,
LWpink [r16zowy]”, ,,consecrated [wyswiecone]”, ,,swaddling [powijaki]”. W orygi-
nale ,,eremitki” nie byly ,,wyswiecone”, ,,prosiatko” nie byto ,,r6zowe”, ,,jedwabie”
nie byly ,,jedwabnymi powijakami”, ,,grzeszniczek” byt za$ tylko ,,grzeszniczkiem”,
anie ,,ksigzatkiem”. Czy wobec tego thumacze mieli prawo do uwyrazniania i do-
powiadania sensu tekstu? Czytelnik anglojezyczny prawdopodobnie odpowie, ze
tak, odbiorca dwujezyczny bedzie sie juz wahal. Jesli przyjmie si¢ jednak, iz naj-
istotniejszy jest efekt translacji, ktory powinien by¢ rownorzedny z tym, jaki wywart
oryginat na rodzimej publicznos$ci, to odpowiedz bedzie pozytywna. Ttumacze
mieli prawo do dodatkow i uscislen. Znow wierno$¢ wobec imitacji sztuki, a nie
wobec poezji jg imitujacej okazata si¢ wazniejsza. Znow swoiste predylekcje thu-
macza nie przeszkodzity mu w oddaniu tozsamosci oryginatu.

W Mozaice bizantyjskiej asceza Teotropii 1 Teodendrona nie szta w parze
z wyszukanym stownictwem. Paradoksalnie, sucho$¢ stylu tego kanonu sztuki byta
pokazana za pomocg skomplikowanej i archaizowanej leksyki. Dlatego nie razity
za bardzo amplifikacje uzyte przez Baranczaka/Cavanagh w ttumaczeniu tekstu.
W Pejzazu natomiast tak wielkiego wyszukania nie ma. Prostota jezyka oddaje tu
prostodusznos¢ wiary i prostolinijno$¢ §wiatopogladu ludzi odwzorowywanych
przez malarzy holenderskich z XVII wieku.

W pejzazu starego mistrza

drzewa maja korzenie pod olejng farba,
$ciezka na pewno prowadzi do celu,
sygnatur¢ z powaga zastepuje zdzblo,

jest wiarygodna pigta po potudniu,

maj delikatnie, ale stanowczo wstrzymany,
wigc 1 ja przystangtam — alez tak, drogi moj,
to ja jestem ta niewiasta pod jesionem.

Przyjrzyj sie, jak daleko odesztam od ciebie,

jaki mam biaty czepek i z6lta spodnice,

jak mocno trzymam koszyk, zeby nie wypas¢
z obrazu,

jak paraduje sobie w cudzym losie

i odpoczywam od zywych tajemnic.

Chocbys zawotat, nie ustyszg,

a cho¢bym ustyszala, nie odwrocg sig,

a cho¢bym 1 zrobita ten niemozliwy ruch,
twoja twarz wyda mi si¢ obca.

Znam $wiat w promieniu sze$ciu mil.
Znam ziota i zaklecia na wszystkie bolesci.
Bog jeszcze patrzy w czubek mojej glowy.
Modle si¢ jeszcze o nienagla Smier¢.

Wojna jest kara, a pokdj nagroda.
Zawstydzajace sny pochodza od szatana.
Mam oczywistg dusze jak sliwka ma pestke.

Nie znam zabawy w serce.

Nie znam nagosci ojca moich dzieci.

Nie podejrzewam Pie$ni nad piesniami

o pokreslony zawity brudnopis.

To, co pragng powiedzie¢, jest w gotowych
zdaniach.

Nie uzywam rozpaczy, bo to rzecz nie moja,

a tylko powierzona mi na przechowanie.

Chocby$ zabiegl mi droge,

chocbys zajrzat w oczy,

ming ci¢ samym skrajem przepasci cienszej niz
wlos.

Na prawo jest moj dom, ktéry znam dookota
razem z jego schodkami i wejsciem do $rodka,
gdzie dzieja si¢ historie nie namalowane:

kot skacze na tawe,

stonce pada na cynowy dzban,

za stotem siedzi ko$cisty mezczyzna
ireperuje zegar. [NT 64-66]

Pejzaz wydaje si¢ najbardziej ekfrastyczny z omawianych dotad wierszy
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Szymborskiej o sztuce. Jest w zasadzie opisem®, dzieki ktéremu mozna ,,zobaczy¢”,
co mistrz holenderski przedstawil na obrazie. Z drugiej strony, wtasciwie nie wia-
domo, na jakim obrazie i ktéry mistrz. Meidert Hobbema (L 194; Cz 238), Jan
Vermeer van Delft (G 99)%, Jan van Goyen, Jacob Ruisdael (L 194), Gerard Ter-
boch™ czy moze ktory$ z innych malarzy holenderskich”? Utwér u$wiadamia
jednocze$nie, co malarz zawarl i czego nie zawarl na swoim ptotnie — i to w do-
datku w trzech réznych, pomieszanych porzadkach: perspektywy, bo podmiot li-
ryczny znajduje si¢ zarazem wewnatrz i na zewnatrz obrazu; czasu, bo narratorka
jest zar6wno XVII-wieczng kobieta w czepku, jak 1 XX-wieczng obserwatorka
malowidla; §wiatopogladu wreszcie, bo b¢dac dwiema osobami naraz w dwdch
miejscach jednoczesnie, wie, ze wszystko jest proste, czyste i pewne, ale tez skom-
plikowane, brudne i relatywne. Ta szczegdlna ,,bilokacja” i,,podwojna osobowos¢”
daje jej wiedze tajemna: jako wspotczesna kobieta na zewnatrz pejzazu ma §wia-
domos¢, czego jeszcze nie zna jej wlasne alter ego ze §rodka obrazu; jako XVII-
-wieczna niewiasta wie, co znajduje si¢ w namalowanym na ptétnie domu.
Zonglowanie trzema réznymi porzadkami — tj. przestrzennym (wnetrze i ze-
wnetrze obrazu), czasowym (wieki XVII i XX; zatrzymany i ptynacy czas), $wia-
topogladowym (pewno$¢ wiary kontra relatywizm) — sprawia, ze konstrukcja
wiersza wydaje si¢ bardzo skomplikowana. W pordwnaniu z nig jego jezyk jest
jednak na tyle prosty, by wspaniale oddawac przymioty cenione przez protestantow,
zyjacych w czasach matych i wielkich mistrzoéw malarstwa holenderskiego: schlud-
nos¢, poczucie tadu, pewnos¢ wyznawanych surowych zasad moralnych, nieza-
chwiang wiar¢ w jasno rozgraniczone dobro i zto. Albo opisuje krajobraz widocz-
ny na obrazie (w pierwszej i ostatniej strofie), albo ,,zestawia dwie $wiadomosci
—miniong i wspotczesng”’?, tak aby oddaé réznice miedzy nimi i wzajemna obcos¢
przeciwleglych swiatow: sztuki i rzeczywistosci, zatrzymanego i ptynacego czasu,
wieku XVII i XX, kobiety i m¢zczyzny. Niewiasta z obrazu mowi ,,gotowymi
zdaniami”, przypominajacymi ,,gtos aforysty” albo ,,moralisty czy kaznodziei””.
Stabilnos¢ i tad namalowanego swiata podkreslajg takze wprowadzone w pierwszej
strofie stowa, wyrazajgce pewnos¢: ,,na pewno”, ,,z powaga”, ,,wiarygodna™ i ,,sta-
nowczo”. Jerzy Faryno stusznie zauwaza, ze wiersz ,,rozpada si¢ na dwa autono-
miczne uktady: uktad rzeczywisty i1 uklad przedstawiony na obrazie malarskim”.
Jednakze tylko $wiat z malowidta jest opisany bezposrednio w tekscie i ,,tworzy
uktad jednoznaczny, klarowny, kojacy, bezkonfliktowy”. Swiat rzeczywisty nato-

% Opis, oczywiscie, zawarty zostal w monologu kobiety ogladajacej obraz, ktora nagle podje-
ta decyzje, by przenikna¢ do namalowanego $wiata.

% Zob. tez S. Bortnowski, Co kryje siew ,, Pejzazu” Wistawy Szymborskiej? W zb.: Ob-
myslam $wiat, czyli o poezji Wislawy Szymborskiej. Red. S. Zak. Kielce 1998,s. 54.— Krawczyk,
op. cit., s. 206.

0 Zob. Bortnowski, op. cit., s. 54.

" Zob. E. MikoS§, Przez sztuke dawnych lat widzie¢ siebie. O ,, Pejzazu” W. Szymborskiej.
,,Warsztaty Polonistyczne” 1993, nr 1.

7 W. Szymborska, wypowiedz w: W. Podgdrski, Poeta, nauczyciel, uczen. Studia
nad odbiorem poezji wspolczesnej. Warszawa 1993, s. 199.

» Legezynska, Wistawa Szymborska, s. 109.
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miast ,,bezposrednio do tego tekstu nie wchodzi, posrednio jednak jest stale obec-
ny i cechujg go przeciwienstwa wzgledem wtasciwos$ci $wiata z obrazu”’*. Faryno
przywohuje tu ,,wykaz niewiedzy” ze strofy szdstej i sformutowanie ,,odpoczywam
od zywych tajemnic”. Przy okazji trzeba by takze zwrdci¢ uwage na dwukrotnie
powtorzong partykule ,,jeszcze””, ktora podkresla zarazem prostolinijno$¢ wiary
niewiasty z XVII wieku, jak i brak tej wiary u kobiety wspotczesnej, tesknigcej za
tadem stabilnego $wiata i jego wartosciami. Réwniez ,,zaburzona frazeologia”
uzyta w utworze uwypukla rozdzwiek i obcos¢ miedzy rzeczywistg terazniejszoscia
a sztuczna, zamknieta na ptétnie przesztoscia. Swiadcza o tym nastepujace prze-
ksztalcone zwroty: ,,wypas¢ z obrazu™ a ,,wypas¢ z roli”; ,,paradowa¢ w cudzym
losie” —,,paradowa¢ w nowym stroju”’®, czy ,,modli¢ sie jeszcze o nienagla Smier¢”
wobec ,,0d naglej i niespodziewanej Smierci — zachowaj nas Panie!” Wszystkie te
zabiegi konstrukcyjne i jezykowe stuzg uwydatnieniu tresci utworu, ktoéra, wedhug
samej Szymborskiej, jest ,.konfrontacja mentalnosci dawnej i dzisiejszej””’. Skton-
na bytabym jednak poszerzy¢ definicje autorki o inne jeszcze ,,konfrontacje”, za-
warte w jej wierszu. Sadze bowiem, podobnie jak Matgorzata Czerminska, iz —

[pomyst,] by osoba ogladajaca obraz ,,weszta” do jego wnetrza i utozsamita si¢ z namalowang
na obrazie postacia, jednoczesnie nie tracac mozliwosci opowiadania o obrazie drugiemu sto-
jacemu przed nim widzowi — shuzy tutaj refleksji na temat granicy miedzy zyciem a sztuka,
przesztoscia a terazniejszoscia, a takze na temat obcosci, ktora moze nagle wkrasé sig [...]
miedzy najblizszych sobie ludzi, nagle tak obcych, jakby dzielity ich stulecia. [Cz 238]

Dlatego wazna wydaje si¢ tu takze posta¢ samego Zegarmistrza, siedzacego
wewnatrz domu namalowanego na plotnie. Koscisty mezczyzna — Bog? Chronos?
Smieré¢? (G 95) — reperuje zegar, bo tylko w sztuce mozna zatrzymac czas, ktory
tudzi niezmiennoscia i da si¢ oswoi¢. W wierszu nie pada jednak odpowiedz na
pytanie, czy zegar powinien zosta¢ nareperowany, czy takie zatrzymanie czasu jest
wartoscig pozytywng badz negatywna, czy ,,wieczna sztuka” jest w zasadzie
,,Sztuczng wieczno$cia” (jak w Znieruchomieniu) — czy odwrotnie — ,,zemsta reki
smiertelnej” (Rados¢ pisania) wobec przemijania i pochwalg ,,sposobu, aby swoj
sprzeciw wyrazi¢” (Ludzie na moscie).

Kluczem do dobrego przektadu Pejzazu wydaje sie¢ wiernos¢ w stosunku do
oryginatu, polegajaca na zachowaniu strukturalnego skomplikowania utworu
1 prostoty stwierdzen kobiety ,,paradujacej w cudzym losie”. Baranczak/Cavanagh
i Trzeciak (MF 129-130) znalezli odpowiednie ekwiwalenty dla jej stow — niestety,
w odrebnych partiach tekstu. Gdyby mozna bylo skompilowa¢ je w jednym prze-
ktadzie — bylby optymalny’®. Np. jesli chodzi o pierwsza strofe wiersza, lepszy dla
,hiewiasty” wydaje si¢ odpowiednik ,,maiden [niewiasta]”, ktéry wybrata Trzeciak.

“ Faryno,op. cit., s. 135.

Zob. Bortnowski, op. cit., s. 55.

% Zob. Mikos, op. cit., s. 50.

" Podgodrski,op. cit., s. 198.

8 Pod pojeciem optymalno$ci rozumiem jak najwigksza wiernos$¢ (tym samym takze podobna
jakos¢ artystyczng) thumaczenia wzgledem oryginatu (tu wzgledem utworu Szymborskiej lub/i ob-
razu holenderskiego mistrza). Tak jak J. Ziomek (Kto mowi? ,,Teksty” 1975, nr 6, s. 47) uwazam,
ze ,,nie ma przekladow adekwatnych i kongenialnych. Bywaja tylko genialni (nie kongenialni) thu-
macze. Kongenialno$¢ i adekwatnos¢ sa pojeciami mato uzytecznymi w teorii przektadu i nalezato-

75
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Baranczak i Cavanagh poshuzyli si¢ tu zwykltym stowem ,,woman [kobieta]”, nie
oddajacym przeistoczenia si¢ narratorki z kobiety wspotczesnej w XVII-wieczna.
Takze dobor przedimka wskazujacego na okreslonos¢ badz nicokreslonos¢ opisy-
wanego w wierszu obrazu jest trafniejszy w przektadzie Trzeciak. Jej ,./n an old
master's landscape”” odnosi si¢ do jakiego$ pejzazu i zachowuje wrazenie kom-
pilacji stylu holenderskich malarzy z oryginalu. Uzycie w tym miejscu przez Ba-
ranczaka i Cavanagh przedimka okreslonego ,,the” wskazuje na konkretny obraz
konkretnego mistrza®. Para translatorska postuzyta sie za to lepszymi ekwiwalen-
tami w 2, 3 1 4 linijce przektadu. Np. ich ,,the path undoubtedly reaches its goal
[Sciezka z pewno$cig osigga cel]” wierniej oddaje znaczenie oryginalu niz ,,the path
clearly leads somewhere [Sciezka wyraznie gdzies prowadzi]” zaproponowane przez
Trzeciak. Z kolei ,,wiarygodna pigta po potudniu” jest bardziej ,,wiarygodna” u Trze-
ciak (,,credible [wiarygodna]”) niz ,,persuasive [przekonujaca]” Baranczaka/Ca-
vanagh. Gdyby dalej porownywaé obydwa tlumaczenia linijka po linijce, trzeba
byloby ,,skaka¢” z tekstu na tekst, by raz w jednym, raz w drugim znalez¢ lepsze
okreslenie dla oryginalnego zwrotu badz stowa. Tu skupie si¢ wszakze tylko na
najistotniejszych wyborach translatorskich, ktore zawazyty na sensie przektadu®':

Baranczak/Cavanagh: Trzeciak:
In the old master's landscape, In an old master s landscape
the trees have roots beneath the oil paint, trees take roots beneath the oil paint,
the path undoubtedly reaches its goal, the path clearly leads somewhere,
the signature is replaced by a stately blade of a dignified blade of grass replaces the
grass, signature,
it’s a persuasive five in the afternoon, it’s a credible five o clock in the afternoon,
May has been gently, yet firmly, detained, a gently but firmly stopped May,
so I've lingered, too. Why, of course, my dear, so 1 too have stopped off — yes, dear,
1 am the woman there, under the ash tree. I am that maiden beneath the ash tree.
Just see how far behind I’ve left you, Look how far away I’'ve moved from you,
see the white bonnet and the yellow skirt 1 how white is my bonnet, how yellow my skirt,
wear,
see how I grip my basket so as not to slip out how firmly I clutch my basket so I won’t fall
of the painting, out of the painting,
how [ strut within another s fate how I parade in anothers fate
and rest awhile from living mysteries. and take a rest from living mysteries.
Even if you called I wouldn't hear y o u, Even if you called, I would not hear,
and even if I heard I wouldn't turn, and even if I heard, I would not turn,
and even if [ made that impossible gesture and even if [ made that impossible move,
your face would seem a stranger’s face to me. your face would seem strange to me.

by zastapi¢ je pojgciami optymalnosci. Przektad jest zawsze kompromisem politycznym: kombinacja
zyskow 1 strat”.

" Podkre$l. A. B.-M.

80 Czyzby Aleja w Middelharnis M. Hobbemy albo Wies Egmont, Wioska w lesie za wy-
dmami, Pejzaz z wiatrakami, Wielki las, Krajobraz nizinny z wiezq koscielng J. van Ruisdaela
lub Pejzaz, Wies nad rzekq J. van Goyena czy Mleczarka J. Vermeera badz Kobieta piszqg-
ca list, Kobieta obierajgca jabtko G. Terbocha? (zob. w niniejszym artykule fragment na s. 209
opatrzony przypisami 67—71). Wedlug mnie najbardziej podobny do opisu Szymborskiej jest obraz
Hobbemy Zagroda.

81 Newralgiczne zwroty zaznaczam w ttumaczeniach thustym drukiem. Lepsze wedtug mnie
rozwigzania podkreslam. Dodania w przekladzie Baranczaka/Cavanagh wyr6zniam spacja.
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1 know the world six miles around.
I know the herbs and spells for every pain.
God still looks down on the crown of my head.

1 still pray I won’t die suddenly.

War is punishment and peace is a reward.
Shameful dreams all come from Satan.

My soul is as plain as the stone of a plum.

1 don't know the games of the heart.
I’ve never seen my children’s father naked.

AGATA BRAJERSKA-MAZUR

1 know the world within a six-mile radius.

I know the herbs and spells for every ailment.
God still looks down on the top of my head.

1 still pray for an unsudden death.

War is a punishment, and peace a reward.
Embarrassing dreams come from Satan.
My soul is as plain as the pit of a plum.

I dont know the game of hearts.
I don’t know the nakedness of the father of my

I don’t see the crabbed and blotted draft
that hides behind the Song of Songs.
What I want to say comes in ready-made
phrases.
I never usedespair, sinceitisn’t really
mine,
only given to me for safekeeping.

Even if you bar my way,

even if you stare me in the face,

I’ll pass you by on the chasm’s edge, finer
than a hair.

On the right is my house. I know it from all
sides,

along with its steps and its entry way,

behind which life goes on unpainted.

The cat hops on a bench,

the sun gleams on a pewter jug,

a bony man sits at the table

fixing a clock. [NT 65-67]

children.
I don’t suspect the Song of Songs
of a complex, inked-up first draft.
What I want to say, is in complete sentences.

I don’t use despair, for it is not mine,

but only entrusted me for safekeeping.

Even if you barred my path,

even if you looked into my eyes.

1 would pass you by on the razor’s edge of the
abyss.

To the right is my house, which I know my way
around,

along with its stairs and the passageway in,

where unpainted stories unfold:

the cat leaps onto a bench,

the sun falls onto a tin pitcher,

and a gaunt man sits at the table

repairing a clock. [MF 129-130]

W przeciwienstwie do thumaczenia Trzeciak pojawiajg si¢ u Baranczaka/Ca-

vanagh drobne dodania w stosunku do oryginatu, ktore go uscislaja. Nie sg one
wcale konieczne — bez nich tekst byltby zrozumiaty i mozna go byto przetozy¢
prosciej, tak jak uczynita to Trzeciak. Nie trzeba np. w drugiej strofie dopowiadac
,Just [tylko]” do ,,see [popatrz]” lub ,,/ wear [ktora nosze]” odnosnie do sukienki.
Podobnie, w strofie pigtej, niepotrzebne chyba jest uscislenie ,,all [wszystkie]”
dodane do ,,dreams [sny]” czy dwukrotnie uzyty w thumaczeniu przystéwek czg-
stotliwosci ,,never [nigdy]”, mocniej niz w oryginale podkreslajacy réznice miedzy
zwyczajami niewiasty z X VII wieku i kobiety ze wspdlczesnosci. Niepotrzebne sg
rowniez przesuni¢cia znaczeniowe wobec pierwowzoru. Tymczasem np. linijki
w drugiej strofie przektadu Baranczaka/Cavanagh nie powtarzaja poréwnan roz-
poczynanych spdjnikiem ,,jak”, ale powielajg nakaz ,,see [popatrz]”. Ten — wyda-
waloby si¢, drobny — szczego6t sprawia, ze tekst translatorskiej pary jest bardziej
ekfrastyczny niz oryginal i thumaczenie Trzeciak, poniewaz w przeciwienstwie do
nich podkre$la wage zmystu wzroku®? i opisuje konkretny obraz. W drugiej strofie
utworu Baranczak i Cavanagh wzbogacili ponadto wyrazenie ,,paraduje¢ sobie
w cudzym losie” o konotacje stowa ,,strut”: “kroczy¢ dumnie, dostojnie’, a w uzy-

8 Takze w szostej strofie Baranczak i Cavanagh zamiast ,,znam” (,,/ know”) uzyli ,,widz¢”

(. see”).
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ciu idiomatycznym takze: ,,fo strut ones stuff’ — ‘pokazac, co si¢ potrafi’. ,,70
parade” Trzeciak to dostownie “maszerowacé, afiszowac si¢, obnosic si¢ z czyms’.
Z kolei ,,wypas¢ z obrazu” zmienito w przektadzie Baranczaka/Cavanagh sens na
tagodniejszy i bardziej jednoznaczny ,,slip out of the painting” (‘“wymkna¢ si¢ /
ze$lizgna¢ si¢ z obrazu’), podczas gdy Trzeciak przetlumaczyta to sformutowanie
wiernie. W przektadzie siodmej strofy wiersza para translatorska uzyta pierwszego
okresu warunkowego, ktéry wyraza warunek mozliwy do spetnienia i odnosi si¢
do terazniejszosci lub bliskiej przysztosci. W tym samym miejscu Trzeciak poshu-
zyta si¢ drugim okresem warunkowym, oznaczajacym nieprawdopodobienstwo
czy niemozno$¢ zaistnienia jakiego$ stanu rzeczy, stad jej wybor jest wierniejszy
wobec sensu oryginatu. Ponadto ,,historie nienamalowane” z jego ostatniej strofy
zostaty w thumaczeniu Baranczaka/Cavanagh wyjasnione jako ,,/ife goes on unpa-
inted [toczace si¢ nienamalowane zycie]”. Trzeciak tymczasem przettumaczyta ten
zwrot bardziej dostownie: ,,unpainted stories unfold [rozwijaja si¢ nienamalowane
historie]”. Jej zegarmistrz z kolei to ,,gaunt man [wychudzony, ponury mezczyzna]”,
dokonujacy powaznej naprawy zegara (,,repair’), dzigki czemu czytelnik przekta-
du odbiera przeciwstawienie dwoch §wiatow jako ostrag walke zycia ze $miercig.
U Baranczaka/Cavanagh ,,ko$cisty mezczyzna” jest po prostu ,.koscisty” (,,bony”)
i nie kojarzy si¢ ze $miercig® tak otwarcie jak w thumaczeniu Trzeciak. Walczy on
z zatrzymanym czasem delikatniej — usituje go ,,ustali¢” (,,fix”).

Ogolnie rzecz biorac, obydwa przektady Pejzazu na jezyk angielski sg dos¢
dobre, w obydwu thumacze niejednokrotnie zaproponowali odpowiednie ekwiwa-
lenty dla polskich znaczen w réznych partiach tekstu. Obydwa oddaja strukturalne
skomplikowanie oryginatu i prostote jezyka. Jednakze prostota jest wyrazniejsza
w thumaczeniu Trzeciak niz Baranczaka/Cavanagh. Takze w poréwnaniu z innymi
przektadami ekfrastycznych wierszy Szymborskiej dokonanymi przez translatorska
pare — ten nie wypad! tak dobrze jak poprzednie, cho¢ rowniez zachowal ogdlne
przestanie oryginatu. Wida¢ — tam gdzie w gre wchodzi prostota jezyka i brak
komizmu, thumaczenia Baranczaka/Cavanagh okazuja si¢ gorsze niz przy zarto-
bliwych utworach, odwzorowujacych wyszukane style w sztuce (belcanto w Ko-
loraturze, barokowy w Kobietach Rubensa) lub w mowie (dworskie wystowienie
W Mozaice bizantyjskiej).

Na szczescie Miniatura Sredniowieczna jest i zartobliwa, 1 skomplikowana
jezykowo. W tym wierszu komiczna sytuacja, oddajaca malarstwo pdznogotyckie,
stuzy — tak jak w Kobietach Rubensa i Mozaice bizantyjskiej — pokazaniu jedno-
stronnos$ci kanonu sztuki. Ze scenki rodzajowej, wzorowanej na ilustracjach do
Godzinek ksigcia de Berry braci Limbourg z XV wieku, wykluczone zostato
wszystko, co brzydkie, ,,zezowate”, ,,smutne” i ,,strudzone”. Scenka przedstawia
przeciez dworska idylle, wiec musi by¢ ujeta w samych superlatywach. W super-
latywach do tego stopnia, ze wszelkie przymiotniki uzyte w tekscie stopniuja sie
regularnie — nawet wbrew regulom gramatycznym. Stad pojawiaja si¢ w nim takie
neologizmy jak: ,,najkonniejszy”, ,,najjedwabniejszy”, ,,najpacholetszy”, ,,najprzy-
drozniejsze”, ,,najlazurowsze”, ,,najsokolsze”, ,,najfeudalniejszy” i,,najzadniejszy’.

8 Wiele powszechnych w literaturze angielskiej przedstawien $mierci bezpos$rednio ukazuje
ponurego mezezyzng: ,,the Grim Reaper [ponury zniwiarz]”, ,,the Grim Mower [ponury kosiarz]”,
@ Grim Monarch [ponury monarcha]”, ,,Old Mr Grim [stary ponurak]”.
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W ten sposob $wietnos$¢ bez granic jawi si¢ jako norma. Ale na tym nie koniec. Stopien
najwyzszy zostaje przelicytowany przez dodanie inicjalnego przedrostka w stowie ,,przenaj-
$mieszniejszy”. Feudalny ksiazg-pan moze by¢ ukontentowany jedynie taka matpia $mieszno-
$cig, ktora nigdzie nie ma sobie rownych. [L 180]

Nie dos¢ na tym — poetka ucieka si¢ rowniez do uzycia innego przedrostka
superlatywnego, tj. ,,arcy”: ,,Stad stworzyta nawet [...] »arcysamo«”®,

MINIATURA SREDNIOWIECZNA

Po najzielenszym wzgorzu, a jak pod kim rumak gniady,
najkonniejszym orszakiem, to najgniadszy moisciewy,
w plaszczach najjedwabniejszych. a wszystkie kopytkami jakoby muskajac

. . stokrotki najprzydrozniejsze.
Do zamku o siedmiu wiezach, Iprzy J

z ktorych kazda najwyzsza. Kto zasi¢ smutny, strudzony,
z dziurg na tokciu i z zezem,

Na przedzie xiazg : o
najpochlebniej niebrzuchaty, tego najwyraznicj brak.
przy xiazeciu Xigzna pani Najzadniejszej tez kwestii
cudnie mtoda, mlodziusienka. mieszczanskiej czy kmiecej

Za nimi kilka dworck pod najlazurowszym niebem.

jak malowanie zaiste Szubieniczki nawet tyciej
1 paz najpacholetszy, dla najsokolszego oka
a na ramieniu pazia i nic nie rzuca cienia watpliwosci.

co$ nad wyraz malpiego
Z przenaj$mieszniejszym pyszczkiem
i ogonkiem.

Tak sobie przemile jada
w tym realizmie najfeudalniejszym.

Onze wszelako dbal o rownowage:

piekto dla nich szykowat na drugim obrazku.
Och, to si¢ rozumiato

arcysamo przez si¢. [NT 198-200]

Zaraz potem trzej rycerze,
a kazdy si¢ dwoi, troi,
ijak ktory z ming gesta
predko inny z ming tega,

Oddaniu klimatu $redniowiecznej iluminacji stuzg rowniez:

— dawna pisownia (,,xigze”, ,,xigzeciu”, ,,xiezna pani”);

— stare stownictwo (,,zaiste”, ,,moisciewy”, ,,zasi¢”, ,,onze”, ,,arcysamo”);

—archaiczna skladnia (,,i jak ktory..., predko inny...”, ,,a jak pod kim..., to...”);

— wypowiedzenia zlozone z wyliczen;

— dystychowe rozcztonkowanie uktadu wersow;

— rymy przyblizone, gramatyczne®

Formy deminutywne: ,,mtodziusienka”, ,,ogonek”, ,,szubieniczka”, ,,obrazek”
(G 98), superlatywy: ,,najkonniej szy”, ,,najjedwabniejszy”, ,,najpachole;tszy”, ,»Naj-
przydrozniejsze” 1tp 86 naiwne delikatnosci jezykowe”®” i dzwcm;cy Je;zyk (,jak
malowane”, ,,z ming ggsta”, ,,z ming tega”’) poteguja wrazenie naiwnosci i bajko-
wosci ukazanej scenki, ale tez tesknoty za istotnie piekniejszym $wiatem®®. Znoéw
dobor srodkow artystycznego wyrazu, stuzacy oddaniu idealizacji rzeczywistosci
w sztuce, bedzie odgrywat kluczowa rolg w thumaczeniu, nie tylko dlatego, ze

8 K. Pisarkowa, Slowotworcza miniatura gotycka Szymborskiej. W: Pragmatyka przekla-
du. Przypadki poetyckie. Krakow 1998, s. 158.

8 Na trzy ostatnie zwraca uwage Lige¢za (L 181).

% Pisarkowa,op. cit.,s. 157-158.

8 Kwiatkowski, Areydzietka Szymborskiej, s. 123.

8 T. Stawikowska, Wielka liczha w miniaturze. ,,Warsztaty Polonistyczne” 1992, nr 1,
s. 20.
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dzigki niemu Szymborska ,,przektada malarstwo na poezj¢”®, ale takze — poniewaz
czyni z wiersza ,,miniaturowg rozprawke”*° i przesuwa go w strone filozoficznego

eseju’l.
Krynski/Maguire:
A MEDIEVAL ILLUMINATION

O’er the greenest of hills,
in the steediest of retinues,
in the silkiest of mantles.

Toward a castle of seven towers,
each one of which is the highest.

At the forefront a duke

most flatteringly flat-bellied,

by him his lady the duchesse,
wondrously young, in truth young.

Following, several court-ladies,
pretty as pictures, forsooth,

and the laddiest of page-boys,
and on the page-boy s shoulder
something ineffably monkeyish
with the funniest of faces

and the tiniest of tails.

Thereafter, stalwart knyghtes three,

each prancing and dancing for three,
and if one wears a jaunty mien,

another promptly puts on a dashing mien.
And if someone rides a bay steed,

then, milords, it is sure to be the bayest,
all those tiny hooves seeming to graze
the roadsidiest of daisies.

He who, contrarily, is downcast and fatigued,
a hole in his elbow, a squint in his eye,
he is most clearly missing.

Not the leastest of problems,

either burgherish or villeinish,
under the azurest of skies.

Not even the tiniest of gallows

for the hawkiest of eyes,

nothing to cast a shadow of a doubt.

Thus they ride most charmingly
in this feudalest of realisms.

He however took care to strike a balance:
the hell he prepared for them in the next picture.

Oh, that goes without saying,
of itself, self-evidentliest. [SFT 169-171]

Baranczak/Cavanagh:

A MEDIEVAL MINIATURE

Up the verdantest of hills,
in this most equestrian of pageants,
wearing the silkiest of cloaks.

Toward a castle with seven towers,
each of them by far the tallest.

In the foreground, a duke,

most flatteringly unrotund;

by his side, his duchess

young and fair beyond compare.

Behind them, the ladies-in-waiting,
all pretty as pictures, verily,

then a page, the most ladsome of lads,
and perched upon his pagey shoulder
something exceedingly monkeylike,
endowed with the drollest of faces
and tails.

Following close behind, three knights,

all chivalry and rivalry,

so if the first is fearsome of countenance,

the next one strives to be more daunting still,
and if he prances on a bay steed

the third will prance upon a bayer,

and all twelve hooves dance glancingly

atop the most wayside of daisies.

Whereas whosoever is downcast and weary,
cross-eyed and out at elbows,
is most manifestly left out of the scene.

Even the least pressing of questions,
burgherish or peasantish,

cannot survive beneath this most azure of skies.
And not even the eaglest of eyes

could spy even the tiniest of gallows —

nothing casts the slightest shadow of a doubt.

Thus they proceed most pleasantly
through this feudalest of realisms.

This same, however, has seen to the scene's
balance:

it has given them their Hell in the next frame.

Oh yes, all that went without

even the silentest of sayings. [NT 199-201]

8 Kwiatkowski, Areydzietka Szymborskiej, s. 122.

% Baranczak, Niemapytan [...],s. 17.

°l Cz. Mitosz, Poezja jako swiadomosé. ,, Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 7.
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Baranczak byt §wiadomy roli, jaka odgrywaja w tekscie przymiotniki w stopniu
najwyzszym®?, stad w jego przektadzie wystepuje ich nawet o trzy wiecej niz w ory-
ginale (kolejno: ,.the tiniest of gallows [najmniejsza z szubienic]”, ,the slightest
shadow of a doubt [najmniejszy cien watpliwosci]”, ,,the silentest of sayings [naj-
cichsze z powiedzen]”. Niestety, jedynie cztery przymiotniki sg przy tym grama-
tycznie niepoprawne, jesli chodzi o stopniowanie regularne (,,the verdandest”; ,,the
eaglest”, ,this feudalest”, ,the silentest”). Tymczasem u Krynskiego/Maguire’a
pojawity si¢ nie tylko nowe w stosunku do pierwowzoru okreslenia, ale takze az
osiem ,,btednie” stopniowanych przymiotnikow, ktore swoja niegramatyczno$cia
podkreslaja stylizacj¢ na ,,naj” (SFT 169—170). Ttumacze ci stopniowali ponadto
wszystkie przymiotniki regularnie, Baranczak i Cavanagh uzyli czterokrotnie réw-
niez stopniowania opisowego, ktorym postugiwali si¢ takze przy stopniowaniu
przystowkow (,,najpochlebniej niebrzuchaty” to ,,most flatteringly unrotund’; ,naj-
wyrazniej brak™ to ,,most manifestly left out”, a ,,przemile” to ,,most pleasantly”).
W rezultacie §wiatem ich tekstu w rownym stopniu rzadzg dwie formy superlatyw-
ne: ,,the most [najbardziej]” ze stopniowania przystowkow i opisowego stopniowa-
nia przymiotnikow oraz koncowka ,,est”” dodawana do nich w stopniowaniu regu-
larnym.

Aby zrekompensowac t¢ strate, Baranczak i Cavanagh tworzyli neologizmy
W inny sposob niz Szymborska — nie poprzez niepoprawne stopniowanie, ale po-
przez dodane do wyrazoéw rozne przyrostki: ,,some” (,,ladsome”), ,like” (,,monkey-
like™), ,ish” (,,burgherish”, ,peasantish”), ,,side” (,,wayside”), 1 przedrostek ,,un”
(,,unrotund’). W ich tltumaczeniu wystepuja rowniez dodatkowe gry stowne i ali-
teracje. Np. ,,the verdandest” oznacza nie tylko ,,najzielenszy”, lecz takze ,,najna-
iwniejszy”, co od razu w pierwszym wersie przektadu sugeruje czytelnikom baj-
kowos¢ opisu. ,,Najpochlebniej niebrzuchaty” ksigze staje si¢ ,,most flatteringly
unrotund” (“najbardziej pochlebnie’, ale tez i “ptasko [!] nieokragly’). W wersach
12,13, 18, 191 25 az roi si¢ od powtdrzonych dzwiekow. W ten sposob ttumacze
oddaja przepych i zdobno$é sredniowiecznej miniatury. Swietnie zachowany zostat
dzieciecy jezyk z pierwowzoru (,,young and fair beyond compare”, ,,all pretty as
pictures”, ,all chivalry and rivalry”), ktorego nie przekazali az tak dobrze Krynski
i Maguire. Niestety, w obydwu przektadach brak dawnej pisowni, oprocz ,.knygh-
tes [rycerze]” i ,,duchesse [ksigzna]” Krynskiego/Maguire’a. Na szczgscie w oby-
dwu tlumacze siegneli po stowa wyszte z uzycia:

Baranczak/Cavanagh: ,,equestrian”, ,,pageant”, ,,verily”, ,,atop”, ,,whosoever”,

Krynski/Maguire: ,,0 er”, ,,mantle”, ,forsooth”, ,thereafter”, ,,stalwart”, , knygh-
tes”, ,,mien”, ,,milords”.

Jak zauwazyta Krystyna Pisarkowa: ,,wszyscy tworcy [analizowanych prze-
ktadow] sa zdolni naktoni¢ si¢ ku regutom polszczyzny, nie ranigc wtasnego jezy-
ka. Wymaga to inwencji, ale i pokory, i ulegtosci”**. Badaczka chwali szczegdlnie
Krynskiego i Maguire’a za ich ,,delikatne zabiegi archaizujgce™:

%2 Zob. Baranczak, Nie ma pytan [...], s. 17: ,W Miniaturze Sredniowiecznej rolg seman-
tycznego protagonisty lirycznej akeji wiersza odgrywa stopien najwyzszy przymiotnikow”.

% Pisarkowa,op. cit., s. 159. Tam badaczka omawia przektady Miniatury Sredniowiecznej
dokonane przez Krynskiego/Maguire’a, Baranczaka/Cavanagh i K. Dedeciusa. Przektady Miniatury
Sredniowiecznej analizuje rtowniez M. Z ar¢bina w pracach Zwarsztatu thumacza. (O przektadach



LFILUTKA Z FILIGRANU” 217

Krynski/Maguire staraja si¢ je zasygnalizowac choéby jako sama intencje¢ archaizowania.
Czynia to np. ortografia ,,duchesse” w w. 8, ,.knychtes” w w. 17 i 11: , forsooth” ‘zaprawde’,
‘zaiste’. Uzyli nacechowanego stylistycznie przystowka, partykuty, ktorej czescia rdzenna jest
stara nazwa ,,prawdy”’ — ,,sooth”. W wersie 17 sa rycerze — jak wiemy z kontekstu — §rednio-
wieczni, ttumacze oddajg ich wyrazeniem starym i starg forma pluralu ,,knyhtes” [...]. W wer-
sie 20 ,,tega mina” u tychze thumaczy: ,,dashing mien”. Znamy to okreslenie ze zwrotu dosko-

nale tu pasujacego ,,dashing Rider” ‘one who rides a horse boldly’, czyli ‘zuchwaty jezdziec’,

ale ,,mien” jest archaizmem. W kilku miejscach dodaja tez (Krynski/Maguire) posmak patyny
lekka stylizacja szyku na archaiczny, np. ,.knyghtes three” (w. 17) czy w ostatniej zwrotce
wiersza .

Dzicki dodatkowej grze stow, utworzonym inaczej niz w oryginale neologi-
zmom i zachowanej dziecigcej naiwnosci opisu, Baranczakowi/Cavanagh udato
si¢ przekazac stylizacje na Sredniowieczng scenke rodzajowa i oddac¢ ogdlny wy-
dzwigk wiersza. Jednak Krynski i Maguire w zgrabniejszy sposob poradzili sobie
z archaizacjg 1 problemem oddania polskich deminutywow, najwyzszych i ,,nad-
-najwyzszych” stopni przymiotnikow w jezyku angielskim®, stad ich przektad byt
wierniejszy tekstowi Szymborskiej, a przez to wierniejszy kanonowi sztuki paro-
diowanemu przez ten tekst. Mimo zdobnosci i przepychu jezyka pierwowzoru,
ktore — tak jak w przypadku Koloratury i Kobiet Rubensa — powinny pozwalaé
thumaczom na wickszg swobode, tu nie sprawdzita si¢ niewierno$¢ wobec orygi-
natu. Sprawdzila si¢ cnota wiernos$ci.

Przeanalizowane ttumaczenia ekfrastycznych wierszy Szymborskiej wykaza-
ty kilka prawidtowos$ci dotyczacych zaréwno przekltadu utwordw intersemiotycz-
nych w ogéle, jak i ich translacji w wykonaniu Baranczaka/Cavanagh w szczego-
le. Przygladajac si¢ samym ekfrazom poetyckim, wolno wyciggna¢ wniosek, iz
przy ich thumaczeniu ma by¢ uwidocznione gtéwnie zrodlo opisu/interpretacji —tj.
w przypadku omowionych tekstéw Szymborskiej: kwintesencja stylu danego ka-
nonu sztuki. Mozna natomiast odrobing zmieni¢ srodki artystycznego wyrazu, byle
przekazaé podstawe nasladowania. Cho¢ ogromnie wazny, sposob ujezykowienia
kodu z innego systemu niz poetycki (tu: muzycznego i wizualnego) nie jest az tak
istotny, jak sam fakt transmutacji. Nalezy przede wszystkim zachowa¢ nasladow-
czy koncept wiersza — np. przesadnie udawac¢ wloska fonetyke (ale niekoniecznie
za pomoca tych samych srodkow jezykowych co w oryginale), by sparodiowac
libretto operowe, albo przejaskrawia¢ nadmiernos$¢ (zndw niekoniecznie uciekajac
si¢ do sztuczek z pierwowzoru), by uwydatni¢ obfitos¢ ksztattow Rubensowskich
kobiet. Czasami jednak koncept poetyckiej ekfrazy jest rownowazny ze sposobem
ujezykowienia kodu nasladowanej sztuki — jak w przypadku Miniatury srednio-
wiecznej, gdzie najwyzszy stopien przymiotnikow zawsze stopniowanych regular-
nie oznaczat przelukrowanie scenek rodzajowych z gotyckich iluminacji. Wtedy,

Karla Dedeciusa) (,,Jezyk Polski” 1991, nr 3/5) i Tekst oryginatu a tekst przektadu (,,Biuletyn PTJ”
z.46 (1991)).

% Pisarkowa,op. cit., s. 159-160.

% Problem przektadu deminutywow, superlatywow i ,,nad-superlatywow” omawia E. Tab a-
kowska w pracy Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki (w zb.: Przektad. Jezyk. Kultura.
Red. R. Lewicki. Lublin 2002, s. 27-29). Zob. tez tej autorki Grammar and the cult of the Virgin.
A case study in Polish religious discourse (w zb.: Evidence for Linguistic Relativity. Ed. S. Ne-
meyer, R. Dirven. Amsterdam 2000). — Pisarkowa, op. cit., s. 156-158.
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oczywiscie, taki sposob ujezykowienia jest rownie istotny jak sama kopiowana
sztuka.

Co do picter nasladownictwa w przektadzie poetyckiej ekfrazy — widaé, ze
najwazniejszy jest... parter: imitacja samego dzieta badz kanonu sztuki. Dopiero
na poziomie wymowy myslowej wiersza pigtro poezji staje si¢ znaczace. Istotng
rolg zaczynajg gra¢ jezyk i srodki artystycznego przekazu: frazeologizm sugeru-
jacy zastuchanie i podziw dla koloraturowego $piewu, odpowiednie przeciwsta-
wienie ptaskich i wypuktych, ascetycznych i petnych zycia, trwajacych i ptyngcych
W czasie, przenajpi¢ckniejszych i przenajbrzydszych.

Jesli chodzi o sam tandem translatorski, okazuje si¢, ze Baranczak i Cavanagh
najlepiej poradzili sobie z thumaczeniem ekfrastycznych wierszy Szymborskiej,
ktore byty zartobliwe — tj. z przektadem filuternej filutki. Kiedy przestawata by¢
filuterna (Pejzaz), thumaczenia tej pary wypadaty troche gorzej. W ich przypadku
gorzej bylo takze, gdy tekst pierwowzoru odznaczal si¢ prostota i/lub naiwnoscia
(Pejzaz, Miniatura sredniowieczna). Stad lepsze okazaly si¢ ich przektady utwordéw
komicznych o zawitym stylu (Koloratura, Kobiety Rubensa, Mozaika bizantyjska).
Baranczak i Cavanagh pozwalali sobie na drobne niewiernosci w thumaczeniu
wszystkich oméwionych tu wierszy. Nie przeszkadzato to tak bardzo, jak przy
translacji innego typu tekstow Szymborskiej®, jesli zachowywali wierno$¢ wobec
ogolnej koncepcji oryginatu — tj. nasladownictwa i parodii stylu sztuki. Dlatego
najgorzej wypadto ich ttumaczenie Miniatury sredniowiecznej, w ktorym odeszli
od koncepcji tworzenia najwyzszego stopnia przymiotnikow w sposéb regularny,
oddajacej idealizacje rzeczywistosci w poznogotyckich przedstawieniach. Ocena
jakosci thumaczen Baranczaka/Cavanagh pozostaje jednak w dalszym ciggu bardzo
wysoka, ale mogtaby by¢ jeszcze wyzsza. Ciekawe, ze ujawnia si¢ to tylko przy
poréwnaniach ich przektadow z dokonanymi przez innych thumaczy. Dopiero seria
translatorska wydobywa pozostate mozliwo$ci i wybory ttumaczeniowe i wskazu-
je, ze swoboda tworcza Baranczaka/Cavanagh mogta by¢ mniejsza i ustgpi¢ miej-
sca odtworczej niewoli. Cho¢, z drugiej strony — powtorze raz jeszcze — ujawnianie
sladéw wiasnej inwencji nie przeszkodzito w oddaniu tozsamosci poetyckich ekfraz
Szymborskiej. Osobiste upodobania Baranczaka (do muzycznosci, gier jezykowych
i komizmu) okazaty si¢ wrecz zaletg przy przektadniu wiekszosci omowionych
wierszy poetki.

Abstract

AGATA BRAJERSKA-MAZUR
(John Paul II Catholic University of Lublin)

“MINX FILIGREE,” OR ON THE TRANSLATION OF LINGUISTIC IMITATION
FROM WISELAWA SZYMBORSKA’S EKPHRASTIC POEMS

The article considers the problem of translating linguistic imitation as based on Wistawa Szym-
borska’s ekphrastic poems. Resorting to the notion of katena, it examines the original and the trans-
lations of the poem Coloratura (Koloratura) as well as offers a detailed discussion on the originals
and translations of other poems, i.e. Rubens’ Women (Kobiety Rubensa), A Byzantine Mosaic (Mo-

% Omawiam je w przywolywanym juz tu artykule Strategie translatorskie [...]. Zob. tez
M. Wozniak,, Wieczor autorski” na wiele glosow. ,,Przektadaniec” 2003, nr 10.
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zaika bizantyjska), Landscape (Pejzaz), and A Medieval Miniature (Miniatura Sredniowieczna).
Brajerska-Mazur does not settle the theoretical controversies on arts correspondence, ekphrasis, or
the borderline between the literary translation and the intersemiotic one. By contrast, she is inter-
ested in a more practical issue, namely to which level of the linguistic imitation the translator is
expected to be faithful: to the ekphrastic poem, to the art the poem imitates, or to the reality imitated
by the art. The research shows that translating ekphrasis it is best to copy the art imitated by the
original. Baranczak and Cavanagh followed the idea and their translations of ekphrastic poems proved
perfect, especially those which imitated the style characterized by excess, glamour and comedy
(Coloratura, Rubens’ Women, A Byzantine Mosaic). The translations of poems expressing simplicity
in art are slightly worse (Landscape, A Medieval Miniature), which could be explained by the trans-
lators’ tendency to “improve” the poem and “amend” the author by additional play on words and
sounds, and by comic effects.



