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Precyzyjnie oznaczane daty wydarzen historycznych, majace nie tylko roczng
sygnature, ale takze miesigczng i dzienng, nadajg zajsciu okreslong wagg 1 zawsze
na nig wskazuja. Umozliwiajg i uruchamiajg mentalny powro6t, rocznicowe obcho-
dy, rozmaite formy upamig¢tniania, bo data z natury rzeczy nie przystaje do teraz-
niejszosci. Sg tez jak imi¢ wilasne, identyfikujace, lecz rowniez szyfrujace w nazwie
grupe cech, zalezno$ci miedzy nimi i odniesienia, sktadajace si¢ na fakt lub zespot
faktow, historycznie i powierzchniowo wyrazonych znakiem-datg. W jakims sen-
sie nadanie daty oddala od wydarzenia i jego autentycznos$ci, z koniecznosci za-
stepowanego jakby niekompletnymi przedstawieniami, warunkowanymi dlugoscia
ludzkiego zycia (uczestnikéw, swiadkdw), pamiecia, punktem widzenia, jezykiem
i sposobami komunikacji charakterystycznymi dla konkretnych czaséw, co przeciez
oznacza selektywno$¢, fragmentaryczno$¢, subiektywizm opisu.

Niedawno ming¢ta dekada od dramatycznych wydarzen ujmowanych pod wspol-
na datg: 11 wrzesnia 2001. Seria terrorystycznych atakow zachwiata amerykansko-
-europejsky stabilizacja, odebrata — zaatakowanym wowczas — chwilowe ztudzenie
nieszczesliwego zbiegu okoliczno$ci, przypadku, bo odstonita zaplanowany przebieg
dziatan agresora. Momentalnie tez ustanowita centrum $wiata, w ktorym rozgrywa-
ly si¢ absorbujace wszystkich wypadki. Tragiczna cezura spowodowata réwniez
potrzebe ,,przepracowania” traumy, weryfikacje faktow, koniecznos¢ podsumowan,
rozliczen i zmian w globalnej polityce czy ekonomii, ale takze wyzwolila najroz-
niejsze reakcje w kulturze, filozofii i literaturze.

Powstaty powiesci, ktorych kanwa byty historyczne juz dzi§ wydarzenia: Jo-
nathana Safrana Foera Strasznie glosno, niesamowicie blisko (gtdwna postacia jest
tu dzieciecy bohater, kilkuletni Oskar)', Dona DeLillo Spadajgc?, Johna Updike’a
Terrorysta® czy Frédérica Beigbedera Windows on the World*. W tej ostatniej
podmiot mowiacy, funkcjonujacy jakby na granicy zycia i $mieci, relacjonuje
dramatyczne wypadki z wnetrza zapadajacego sie budynku. Mezczyzna, ktory
znalazt sie tam przypadkowo, i towarzyszacy mu dwaj mali synowie — podzielili

' J.S. Foer, Strasznie glosno, niesamowicie blisko. Przet. Z. B atk o. Warszawa 2007.

2 D. DeLillo,Spadajgc. Przet. R. Sud 6t. Warszawa 2008. Ukazata si¢ ksiazka o klasykach
pisarstwa amerykanskiego: Don DeLillo. Red. M. Paryz. Warszawa 2012.

3 J. Updike, Terrorysta. Przet. J. Koztowski. Poznan 2007.

4 F. Beigbeder, Windows on the World. Przet. M. Kaminska-Maurugeon. War-
szawa 2004.
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los wielu ofiar. W powiesci czesto tenze narrator, obdarzony sylleptyczng podmio-
towoscig i szczegbdlng przedwiedza, zapowiada tragedi¢ (,,W ciggu nastepnych
minut World Trade Center, $wiatynia ateizmu i mi¢dzynarodowego zysku, prze-
mieni si¢ stopniowo w prowizoryczny kosciot’?). Sytuacja uwiezionych w budyn-
kach kojarzona jest przez osobe méwiacg z pobytem w hitlerowskim obozie za-
gtady w Auschwitz, sarkastycznie okre§la on pomieszczenie, z ktérego nie moze
si¢ wydostac¢ — jako ,.komore gazowa de luxe”S. Antecedencyjna narracja przekra-
cza horyzont zdarzen zakonczonych (realnie):

Ratownicy nigdy do nas nie dotarli. Nie widzieliScie nas w telewizji. Nikt nie sfotografo-
wat naszych twarzy. Wszystko, co wam po nas pozostalo, to nasze rozedrgane postacie ucze-
pione elewacji, ciata w szybkim locie, r¢ce wymachujace w eterze szmatami, biatymi niczym
kawatki chmur. Oghuszajacy dzwigk upadkoéw w filmie dokumentalnym braci Naudetow. Jedy-
ny film o tragedii jest dzielem Francuzow.

Ale nie pokazali oni spadajacych ochtapow ludzkich, fontann krwi, stali, cial i plastiku
stopionych w jedno. Wy nie czuli$cie smrodu spalonych kabli elektrycznych, tego smrodu
krotkiego spigcia, pomnozonego przez sto tysiecy woltow. Nie styszeliscie zwierzecego ryku,
kwiku $win o podrzynanych gardtach, cielat ¢wiartowanych zywcem, cho¢ to nie byly cieleta,
tylko ludzkie ciata btagajace o zycie’.

Do czasu ,,przed” atakiem i ,,po” nim odniosla si¢ w emocjonalnej narracji
znana dziennikarka Oriana Fallaci®, wzbogacajac swoja wypowiedz wiedzg o wie-
lu waznych osobach publicznych. Ukazaly si¢ tez polskie komentarze i oméwienia®.
Wreszcie wobec nowej sytuacji okreslity sie takze filozofia, antropologia, socjo-
logia. Francuski socjolog i filozof kultury Jean Baudrillard, charakteryzujac istote
fundamentalizmu, w zbiorze filozoficznych esejow napisat:

Zywotna przeciwpotega w zwarciu z potega $mierci systemu. Potega wyzwania rzucone-
go globalizacji rozpuszczonej w morzu cyrkulacji i wymiany. Potega nieredukowalnego wy-
jatku, przejawiajacego si¢ tym gwattowniej, im dalej siega hegemonia systemu — az do wyda-
rzenia takiego jak 11 wrzesnia, ktore przerywa ten wyscig, nie rozstrzygajac jednak kryjacego
si¢ za nim antagonizmu, lecz nadajac mu wymiar symboliczny'°.

Zrodet ekscesywnej przemocy upatruje filozof w asymetrii kulturowe;j, ale
rowniez politycznej, ekonomicznej. Wydaje si¢ jednak, ze sytuowanie ,,siebie”

5> Ibidem, s. 117.

¢ Ibidem, s. 247.

" Ibidem, s. 235. W innym miejscu autor wskazuje na literature francuska jako kultywujaca
»tradycje niepostuszenstwa” (s. 267).

8 0. Fallaci, Wscieklos¢ i duma. Przet. K. Hejwowski. Warszawa 2003. Zob. tez
11 wrzesnia 2001. Jak to si¢ stalo i co dalej? Red. J. F. Hoge Jr., G. Rose. Przetl. M. Antosiewicz
[iin.]. Warszawa 2001. — B. Woodward, Wojna Bush. Przet. W. Jeze wski. Warszawa 2003.
— G. Soros, Banka amerykanskiej supremacji. Przet. D. Chylinska. Krakéw 2004.

9 Zob. S. Krajski, Atak na Ameryke. Fakty. Komentarze. Wnioski. Warszawa 2001. — Swiat
po 11 wrzesnia 2001 roku. Red. K. Gtadkowski. Wspolpr. B. Czop, A. Hotub, A. Organi-
$Sciak-Krzykowska. Olsztyn 2003 (zbior studiow politologicznych na temat aktualnej spo-
teczno-politycznej sytuacji na $wiecie po wrzesniowym ataku). — M. Strzata, Dzien, w ktorym
zgasto stonce nad Manhattanem. 11 wrzesnia 2001. Co naprawde wtedy si¢ wydarzyto? Krakéw
2005 (ksigzka oparta na relacjach naocznych $wiadkow). — M. Patkowski, Czarny wtorek.
Warszawa 2007 (opis takze polskich ofiar ataku na WTC).

0°J. Baudrillard, Hipotezy na temat terroryzmu. W: Duch terroryzmu. Requiem dla Twin
Towers. Przel. R. Lis. Warszawa 2005, s. 64.
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1 spoleczenstwa, ktore si¢ reprezentuje — w jakim$ centrum, stanowi niezbywalny
atrybut ludzkiego myslenia i bycia w Swiecie.

W jednym z wywiadoéw Jacques Derrida!' mowit o militarnej i finansowej
przewidywalnosci ataku, mozliwosciach obserwacji przeplywu i gromadzenia
kapitatu. Zaistniale wypadki filozof uznat za potencjalny scenariusz, ktory si¢
zrealizowal'?, w konsekwencji postulowatl opis zmienionej polaryzacji swiata,
redefinicje wojny i tolerancji. Derrida w komentarzach odnosit si¢ do amerykanskiej
1 europejskiej ,,polityki snow”, stwierdzit:

Sen, o ktorym méwitem, jest snem mysli, a nie aktualng zbiorowa fantazja o bezpieczen-

stwie, patriotyzmie czy zemscie. Musimy przerwaé ten koszmar, przeciwstawic¢ si¢ mu polity-
ka przebudzenia. Musimy si¢ przebudzi¢ z tego snu'>.

Wstrzasajace wydarzenia filozof rozpatrywal w kategoriach traumy i1 autood-
pornosci jednostkowej czy spotecznej. ,,Dekonstruujac” terroryzm wyjasniat:

dana tozsamo$¢ moze nie by¢ doskonale homogeniczna, gdyz wchtania w siebie $lady tego, co
bezposrednio wyklucza. Dekonstrukcja poszukuje tych sladow i wykorzystuje je, aby dac glos
temu, co nie pasuje do dominujgcego zestawu inkluzji i ekskluzji'.

Dialektyka $ladu i obecnos$ci ujawnia si¢ — zdaniem Derridy — takze w jezyku

i w ludzkiej kategoryzacji $wiata. Autorka komentujgca stanowisko filozofa odno-
si je rowniez do interesujgcych nas wydarzen i ich daty:

Owe $lady, przy ktorych upiera si¢ dekonstrukcja, sa rozproszone (disseminated)

przede wszystkim w jezyku. Derrida rozpoczyna swoja interpretacje atakow terrorystycznych

z 11 wrzesnia od zastanowienia si¢ nad sensem nazwania takiego wydarzenia za pomocg daty.

Co6z oznacza takie nazwanie wydarzenia, pyta, kiedy miejsce i znaczenie tego wydarzenia

pozostaja niewystowione? Data 11 wrzesnia jest w kotko powtarzana, jak gdyby jego partyku-
larno$¢ byta tak absolutna, Ze nie mogtaby by¢ utozsamiona z jakagkolwiek generalizacja .

W jednej z wczesniejszych publikacji Derrida przygladat sie zewnetrznemu
(jawnemu) oraz wewnetrznemu (ukrytemu) datowaniu w tekscie literackim na
przyktadzie poezji Paula Celana. Zwlaszcza w drugim przypadku zachodzito za-
cieranie, kryptonimowanie daty, w obu za$§ — jej uzycie w utworze powodowato
upoetycznienie sygnatury czasu, zniesienie réznicy miedzy rzeczywistoscig a fik-
cyjnoscia, w zasadzie natomiast nieprzynaleznos$¢ catkowita daty do zadnej z tych
sfer. Jesli mozna byto méwi¢ o empirii, pozwalato na nig to hermeneutyczne
zdarzenie wiersza, o czym Derrida pisat: ,,tym, co staje si¢ czytelne, nie jest sam a
data, ale poetyckie do§wiadczenie daty; to, co ta jedna data narzuca nam

1 J. Derrida, U. Raulff, Nikt nie jest bez winy. Rozmowa z Jacques 'em Derridg o filozo-
fii w obliczu terroryzmu. Przet. B. Matczynski. W zb.: Czytanie Derridy. Red. B. Malczynski,

R. Wlodarczyk. Wroctaw 2005, s. 89-91. Pierwotnie wywiad ukazat si¢ na famach ,,Sueddeutsche
Zeitung” (2001, nr z 24 IX).

12 Reakcja taka jest przez psychologdéw okreslana mianem ,,btedu wstecznej pewnosci” i defi-
niowana jako sktonno$¢ do sadzenia po zajéciu, ze byto si¢ w stanie je przewidziec.

B3 Derrida, Raulff, op. cit., s. 90.

' Filozofia w czasach terroru. Rozmowy z Jiirgenem Habermasem i Jacques’em Derridq.
Przeprowadzita i komentarzami opatrzyta G. Borradori.Przel. A. Karalus, M. Kilanow-
ski, B. Orlewski. Red. A. Szahaj. Warszawa 2008, s. 178.

15 Ibidem, s. 179.
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w naszym stosunku do niej, poetyckie poszukiwanie”'®; albo w innym miejscu:
,,Data interesuje nas wi¢c jako cigcie lub nacigcie, jakie wiersz nosi na swoim
korpusie, taka pamig¢, czasami wiele pamieci w jednej, znami¢ pochodzenia,
miejsca i czasu”!’. Wystepowanie i funkcje daty w dziele poetyckim francuski fi-
lozof literatury objasnia poprzez hebrajski termin ,,szibbolet”, ktorego wielos¢
znaczen w jezykach fenickich, judeo-aramejskich i syryjskich (,,rzeka”, ,,strumien”,
»gatgzka oliwna”, ,,ktos pszenicy”) zawsze uwydatnia jakas tgcznos¢ ze zrodtem,
poczatkiem, nasieniem, takze rozwoj, ruch, rozprzestrzenianie si¢; okreslenie to
— zdaniem Derridy — dobrze oddaje zaleznosci migdzy datg a wydarzeniem, jakie
ta sygnuje. Kazda data ma wiec swoj ,,szibbolet”, czyli ,, $wietlisty, blyszczacy roj
przypisow, wiele rozpoznawczych znakéw, stuzacych do rozszyfrowania i wyja-
$nienia zagadki”'®, W ,szibboletowej” konstelacji dla daty 11 wrzes$nia 2001
znajda si¢ rowniez polskie wiersze jako indywidualne do§wiadczenia historii
ijezyka.

Osobnos¢ bezprecedensowych wydarzen sygnalizowana jest poprzez uzycie
daty rowniez w polskiej liryce . Trzy poetyckie odstony zaj$¢ zwigzanych z atakiem
na World Trade Center, o ktorych bedzie mowa, to utwory Wistawy Szymborskiej
Fotografia z 11 wrzesnia®, Ewy Lipskiej 11 wrzesnia 2001?' i Julii Hartwig Wieze?.
Mocny poetycki trojglos jest §wiadectwem uniwersalnosci poprzez pojedynczosé
1 indywidualno$¢ reakcji poetek. Teksty wlasnie w takiej kolejnosci mozna rozpa-
trywac w aspekcie temporalnym — jako rzeczywisto$¢ ujeta ,,tu i teraz” (Szymbor-
ska), ,,niedlugo potem” (Lipska), ,,jaki$ czas pdzniej” (Hartwig), uruchamiajg one
rozne strategie tworcze uobecniania zdarzen, rézny dystans wobec nich.

Czesto przywolywany przez badaczy literatury wiersz Fotografia z 11 wrzesnia
juz w tytule eksponuje medium. Relacje: ,,ja”” — opisywana rzeczywistos$¢, daja si¢
uja¢ w minimalnym dystansie, w biezacej zdarzeniowosci, w (foto)reporterskiej
bliskosci, prowokujacej do utrwalenia na zdjeciu. Ludzie wyskakuja z r6znych
pigter ptongcych wiezowcow i w niewielkich odstepach czasowych, jakby na oczach
,ja”, wchodza w powietrzng przestrzen, a zarazem w obrgb przedstawionej sytuacji
lirycznej — 1 w tej ostatniej naprawde pozostang zapisani. Zalezno$¢ (wynikajaca
z wagi 1 skali zdarzenia, sugestywnosci fotografii jako medium oraz ,,tej” ukon-
kretnianej w wierszu) i niezaleznos¢ (oznaczajgca pewna osobnos¢ kodu werbal-
nego, a takze demiurgiczne mozliwosci poety) podmiotu ujawnia si¢ w klauzuli
utworu. Fragment funkcjonuje juz w ramach mediacji:

Tylko dwie rzeczy mogg dla nich zrobi¢ —
opisac ten lot
i nie dodawac ostatniego zdania.

16 J. Derrida, Szibbolet dla Paula Celana. Przet. A. D ziadek. Bytom 2000, s. 9.
7 Ibidem, s. 21.
8 Ibidem, s. 20.

19 Wiersze dotyczace tragedii nowojorskiej — oprocz analizowanych tutaj — mozemy odnalez¢é
w tworczo$ci J. Barana, J. Szubera, B. Gruszki-Zych, L. Latus i innych.

2 W. Szymborska, Fotografia z 11 wrzesnia. W: Chwila. Krakow 2002.

2 E. Lipska, 11 wrzesnia 2001. W: Ja. Krakéw 2003, s. 31. Wiersz zostal zamieszczony
rowniez w dwujezycznym zbiorze pod znamiennym tytutem Miasteczko Swiat (Przet. na jezyk ros.
A. Roitman. Post. J. Pomianowski. Krakéw 2007, s. 24).

2 J. Hartwig, Wieze. W: Bez pozegnania. Warszawa 2004.
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Szymborska uruchamia w wierszu i aktywizuje u odbiorcy jednoczesnie dwa
kody: stowny i obrazowy. Werbalne projektowanie obrazu podlega uszczegdétowie-
niu w procesie lektury. Fotografia dostgpna jest tylko poprzez stowo, opis pozwa-
la naszkicowac jej zawarto$¢ i sam jej dotyczy. Zdarzenie uchwycone zostaje przy
uzyciu dynamiki stéw, statyki fotograficznego obrazu. Wyrazna jest tu procesual-
no$¢ ,,opisu lotu” (,,Kazdy to jeszcze catos$¢”; ,,Jest dosy¢ czasu, / zeby [...]”; ,,Sa
ciggle jeszcze w zasiegu powietrza, / w obrebie miejsc, / ktore si¢ wiasnie otwarty™).
Momentalna organizacja przestrzenno-temporalna opiera si¢ na konstrukcji —
a u odbiorcy na intensywnym wrazeniu — ,.tu i teraz”. ,,Tyrania chwili” trwa!?
Towarzyszy jej ztudna nadzieja, ze fotografia ,,zapobiegnie” upadkowi (,,Fotogra-
fia powstrzymata ich przy zyciu, / a teraz przechowuje / nad ziemig ku ziemi”).
,,Osobiste” twarze, drobne przedmioty wypadajace z kieszeni skaczacych, podkre-
slajg indywidualny wymiar zbiorowej tragedii. Wertykalna sita ruchu, rozpaczliwa
kinestetyka postaci jako cigzenie w dot zawiera w sobie sugesti¢ nicodwracalnego
finahu. ,,Otwarcie miejsc” mozliwe jest tylko na fotografii i paradoksalnie mowig-
cy podmiot w finalnej czg¢$ci wiersza poprzez poniechanie ,,0statniego zdania”
stara si¢ sprosta¢ temu otwarciu. Gest podmiotu-tworcy zdradza jednak pewna
bezradno$¢, ztagodzong potencjg utrwalania przynalezng stowu. Mozliwe, ze:
,,Heroizm Szymborskiej polega na tym, iz za wszelka cen¢ chce widzie¢ jedynie
fotografie, na ktorej 6w »lot« nigdy sie nie skonczy”?*. Poetka, afirmujgca w swej
tworczosci cud istnienia, pozostaje wierna tej zasadzie. Podwojna kreacja — za
sprawg wiersza i fotografii — przeczy realnosci do tego stopnia, ze lekcewazy na-
stepstwo przyczynowo-skutkowe, wszak konsekwencja tego lotu powinien by¢
tragiczny upadek. Tymczasem u poetki chwila dazy ku eonowi?.

Malgorzata Czerminska, uznajac utwor Szymborskiej za ekfraze, stwierdza:

Wiersz Fotografia z 11 wrzesnia opisuje powszechnie znang fotografie prasowa, ukazuja-
cg drobne sylwetki ludzi skaczacych z ptonagcego wiezowca, jedno z niezliczonych przedstawien
terrorystycznego zamachu w Nowym Jorku. Stylistycznie rzecz biorac, nie jest to opis przed-
miotu, ale dynamiczne opowiadanie o rozgrywajacym si¢ wlasnie zdarzeniu®.

Ekfraza nie jest tu ,,celem samym w sobie, ale srodkiem do innego celu, ktorym
jest jakas refleksja pobudzona przez to dzieto”?’. Jej zastosowanie stanowi jedno-
czesny zabieg interpretacyjny. Fotografia — jako mem kultury — wprowadzona
w przestrzen migdzy tworcg a czytelnikiem petni funkcj¢ posrednio ewokowanego
no$nika informacji. Z jednej strony, mozemy mowi¢ o niesamodzielnosci i degra-
dacji opisu uzaleznionego od fotografii, z drugiej — stowna prezentacja (rzekome-

2 Semantyczna kontaminacja i transformacja tytutu ksigzki E. T. Eriksena Tyrania chwi-
li. Szybko i wolno plyngcy czas w erze informacji (Przet. G. Sok 6t Wyd. 1, dodruk. Warszawa
2004) i znanej eksklamacji z Fausta J. W. Goethego.

% C. Zalewski, Terror (z) fotografii. Nowoczesna przemoc w ujeciu Rafata Wojaczka i Wi-
stawy Szymborskiej. W: Pragnienie, poznanie, przemijanie. Fotograficzne reprezentacje w literaturze
polskiej. Krakéw 2010, s. 107.

% Poetyckie projekcje czasu, rOwniez na podstawie zbioru Szymborskiej Chwila, opisuje
D. Opacka-Walasek (Chwileieony. Obrazy czasu w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku.
Katowice 2005).

2% M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej. ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3,
s. 241.

27 [bidem.
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20?)? przekazu wizualnego nie wychodzi poza literature. Dokonuje sie chwilowe
zrownanie logocentryzmu i okulocentryzmu. Cezary Zalewski przyglada sig¢
utworowi Szymborskiej takze w kontekscie referencji, jakie ustala dla fotografii
literatura: ,,Jest [...] zastanawiajace, iz poeci probujacy przedstawic akty przemocy
obecne w zyciu spolecznym réwniez si¢gaja po odpowiednie zdjecia”. I wylicza:
po pierwsze, obrazy te juz funkcjonuja w przestrzeni odbioru, zatem nawigzanie do nich doko-
na jedynie wzmocnienia ukladu literackiej komunikacji. Paradoksalnie, dzieje si¢ tak nawet
wtedy, kiedy wiersz stara si¢ zakwestionowac t¢ ,,wtadz¢” zdjecia nad pamigciag odbiorcy. Po

drugie, fotografie te umozliwiaja wprowadzenie dyskursu, w ktoérym staje si¢ wielostronny
i gleboki namyst nad przemoca®.

Konkretnos¢ fotografii dostepnej poprzez wiersz — wobec licznych medialnych
reprezentacji nowojorskiego zamachu — bywa jednak kwestionowana czy anulowa-
na przez zmienny ilustracyjny kontekst. W antologii Pisane Swiatlem. Antologia
poezji inspirowanej fotografig w sasiedztwie wiersza Szymborskiej pojawia si¢
,obca” fotografia, wykonana w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku. Autorzy
antologii mowig o taczeniu artefaktow: ,, Trzeba byto do kolejnych wierszy dobra¢
fotografie w taki sposob, aby stworzy¢ im jedynie asocjacyjne tto, wskazujac na
wzajemne relacje”*®. Whaczenie innego obrazu w sugerowany porzadek analitycz-
no-interpretacyjny nie zmienia podstawowej funkcji fotografii-obrazu w wierszu.
Dzieje si¢ tak glownie dlatego, ze Szymborska ,,postuguje si¢ [...] fotografia, aby
wychwyci¢ ten nieoczekiwany moment, w ktorym zycie miato »jeszcze« przewage
nad $miercig”?'. Zabieg ostabia sSwiadomos$¢ nieuniknionego takze u odbiorcy wier-
sza. Poetka przyjmuje kontrpostawe wobec biegu spraw, probujac zanegowac nawet
prawa fizyki czy biologii, postepujac jakby wbrew zasadom uznawanym w mediach:

im bardziej $mier¢ czlowieka odbiega od przypisanej mu biologicznymi uwarunkowaniami

egzystencji, tym jest bardziej interesujgca dla mediow. [...] Wydaje sig, iz ta obsceniczno$¢

mediow stanowi nowa zastepcza strategi¢ oswajania §mierci®.

O bezposrednim zwigzku wiersza Ewy Lipskiej z wydarzeniami 11 wrze$-
nia 2001 $wiadczy jedynie tytut sktadajacy si¢ z petnej daty. Wyrazna sygnalizacja
zaleznosci i odniesienia nie udaremnia wszakze odczytywania i interpretacji wier-
sza w kategoriach uniwersalnych. Liryk nie stanowi deskrypcji dramatycznych
wydarzen, dotyczy projektowanych reakcji wybranych grup na przebieg wypadkow.
W kregu reagujacych znajduja sie: ,,Poeci wywiadowcy $wiatobliwi podatnicy /
piesniarze jubilerzy”, lecz takze krawiec — i tej postaci posrednio przypisana zo-
staje madros$¢ zyciowa. Identyfikacja gtosno odpowiadajacych wskazuje na osoby

2 Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mamy do czynienia z podwojnym fingowaniem — fikcja fo-
tograficznag dostepng poprzez fikcje literacka. Nielatwo rowniez ustali¢ ,,.konkretno$¢” zdjecia ,,wy-
korzystanego” przez Szymborska, ktora poshuzyla si¢ tutaj pozorna ekfraza.

» Zalewski, op. cit., s. 100.

% B. Marek, Z. Harasym, T. Kalisciak, postowie w: Pisane swiatlem. Antologia
poezji inspirowanej fotografig. Koncepcja, oprac., wybor wierszy i fotografii B. Marek, Z. Ha-
rasym, T. Kali$ciak. Olszanica 2007, s. 183.

3t Zalewski, op. cit., s. 107.

32°A. O gonowska, Twércze metafory medialne. Zarys problemu w ujeciu kognitywno-kul-
turowym na przykladzie teorii Jeana Baudrillarda. W: Tworcze metafory medialne. Baudrillard —
McLuhan — Goffman. Krakéw 2010, s. 84.
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reprezentujace roézne srodowiska, ale moze tez by¢ peryfrastycznym (i wtedy
metaforycznym) okresleniem ludzi stowa i pidra (w tym tworcow literatury). Wy-
odrebnione w osobnym wersie zestawienie ,,piesniarze jubilerzy” uznac trzeba za
metafore apozycyjna, zwlaszcza w kontek$cie pdzniejszego fragmentu rozwijaja-
cego to ujecie:

Jubilerzy starannie b¢da szlifowac fakty.

Odpowiedni ksztalt. Odpowiedni potysk.
Precyzyjna bizuteria katastrofy.

Obrobka faktow staje si¢ czescig jubilerskiej roboty, a jej efektem jest oczeki-
wany ksztatt i polysk ,,bizuterii katastrofy”. Komunikowanie o wydarzeniach
oscyluje miedzy opisem a kreacja, oznacza jednocze$nie konstruowanie opinii,
ocen, kontekstualizacje, emocjonalizacje, manipulacje’. Z pewnoscig teleologia
selekcji faktow, sgsiedztwo przekazdéw stownych i obrazowych decyduje o charak-
terze informacji. Nie bez znaczenia sg tez ,,0zdoby” tropéw, zwlaszcza w kontek-
Scie tropologii jako koncepcji tekstu, uzaleznionej od przyjetego repertuaru sSrodkow
i przeksztatcen semantycznych. Podmiot liryczny zamyka pierwsza czg$¢ wypo-
wiedzi ironicznym komentarzem: ,,Naturalnie / wszyscy poddawa¢ si¢ beda do
druku”. Hegemonia druku i kuszace zdeponowanie wtasnego sladu w upublicznio-
nej tresci — uwiarygodni przekaz. Paradoksalnie poetka brzmi w ,,jubilerskim”
chorze, ironicznie (auto)komunikujac o wlasnym potozeniu. Dwuznacznos¢
stwierdzenia otwiera frazeologiczng opalizacj¢ sensu miedzy ,,podawac (si¢) za
kogo$” i ,,poddawac si¢” (karze, kontroli, opiece).

Na diatetyczno$¢ podobnych struktur predykatowo-argumentowych, jak row-
niez na uzycie metaforyki apozycyjnej oraz eliptyczno$¢ poezji Lipskiej wielo-
krotnie zwraca uwage Krzysztof Skibski**. Zabiegi te sktadajg si¢ na zespot idio-
lektalnych cech i inklinacji artystycznych autorki tomiku Ja. Z ogladu tworczosci
Lipskiej wyprowadza Adam Poprawa trzy zasady dynamiki jezyka poetyckiego:
pewnosci (interpunkcyjnej, prozodycznej, graficznej), gestosci metaforycznej
(postawangardowej, ponadrealistycznej), sprawdzania (jezykdw, idei, kultury)3s.
Sprawdzanie kodéw §wiata odbywa si¢ takze w analizowanym tu utworze, podmiot
poddaje si¢ tez (auto)kontroli.

Jakby na drugim biegunie spolaryzowanych w wierszu reakcji znajduje si¢
inny rzemie$lnik — krawiec, z ktérym znajomo$¢ podmiot mowigcy podkresla przez
zaimek dzierzawczy ,,mo6j”. Prowadzony z nim cichy dialog ,,Sciegiem ptaskim”
rowniez sugeruje jakas$ zazyto$¢, porozumienie, wspdlnos¢ pogladow. Wyklucze-
nie postaci z grupy poprzednie;j jest jej indywidualizacja. Wypowiedz krawca, cho¢
podana w mowie zaleznej, zachowuje $lady niezalezno$ci, poniewaz postuguje sie
on jezykiem wlasciwym uprawianemu przezen rzemiostu (,,§wiat si¢ sprut”), jego

3 Rzeczywistym doniesieniom prasowym o nowojorskich wydarzeniach przyglada si¢
Z. Kloch (Punkt widzenia i ideologia: o relacjach prasowych na temat ataku na World Trade
Center. W zb.: Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie. Red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bart-
minska, R. Nycz. Lublin 2004). Naczelng kategoria staje si¢ dla badacza punkt widzenia.

3% Omawiany utwor stuzy w ksigzce K. Skibskiego Antropologia wierszem. Jezyk poetyc-
ki Ewy Lipskiej (Poznan 2008, s. 148) jako egzemplifikacja metafor apozycyjnych.

35 A. Popraw a, Poezja, Swiat i inne niepewniki. W zb.: Nic nie jest pewne. O tworczosci Ewy
Lipskiej. Red. A. Morawiec, B. Wolska. £.6dz 2005, s. 190.
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slowa wyrazaja takze totalno$¢ zmiany, catkowito$¢ destrukc;ji (,,sprut” to przeciez
nie tylko ,,rozprut”). W klauzuli utworu pojawia si¢ na prawach ironii dwuwers
personifikujacy narzedzie krawieckie: ,,A maszyna do szycia / zjadliwie si¢ Smie-
je”. Maszyna (podobnie jak cate komputerowo-cyfrowe i,, AGD-owskie rekwizy-
torium”3¢) reprezentuje tu $wiat zdobyczy techniki, ktory jakby wymyka sie spod
ludzkiej kontroli, wspdéttworzac rzeczywistos¢ symulakrow — syntetycznych
swiatoobrazéw bez odniesienia do realnosci nie reprezentowanej przez nie —umoz-
liwiajac automatyzacje zta, sankcjonujac wspotczesny manicheizm. Tylko cud
dialogu i porozumienia nie jest mechaniczny?’. Skibski, analizujgc dynamiczng
metaforyke Lipskiej w zakresie uktadow i polaczen metaforycznych, konkluduje
w odniesieniu do wiersza /] wrzesnia 2001 :

Zderzenie w tekscie dwu perspektyw uruchamiajacych pola pojeciowe przyporzadkowu-
je elementy sktadowe tekstu, tworzac rodzaj mozaiki o silnym zabarwieniu ironicznym.
Pierwsze pole, zwigzane z czynno$ciami jubilera przygotowujacego bizuteri¢, fundowane
przez metonimiczne uj¢cie zbrodni, aktywne w percepcji ludzi nastawionych na orzekanie
o rzeczywisto$ci w sposob autorytatywny i wymagajacy popularnosci. [...] Drugie pole, zwia-
zane z czynnosciami i warsztatem krawca, skonstruowane zostaje na zasadzie kontrastu,
z potozeniem akcentu na relatywnos$¢ i niejasno$¢ mechanizmu oceny zjawisk niezwyktych
i tragicznych?.

Wierszom Lipskiej stale towarzyszy refleksja na temat kultury elektronicznej
i multimedialnej poddanej ogladowi®*’. Skibski uwaza, ze utwory poetki z lat
1994-2005 stanowig zdystansowany komentarz do rzeczywistosci. O wierszach
Z tego czasu pisze:

podmiot u Lipskiej mocuje si¢ z tematami najwazniejszymi, jak mitos¢, zto, Bég, zycie i poezja.

Bezkompromisowo$¢ ogladu §wiata w nowych tekstach, przez [...] syntetyzowanie fraz, a tak-

ze wielopoziomowy komentarz do czlowieka wspotczesnego, przeradza si¢ w klasycyzujacy
maksymalizm — postawe wyjatkowo stosowng wobec obserwowanych zmian i powtorzen*.

Badacz dostrzega, ze kategorie z wezesnych wierszy poetki (dom, dziecko,
choroba, podréz) nie dominuja juz w poetyckim obrazowaniu §wiata. Na ewolucje
fundamentalnych motywow w tworczosci Lipskiej wskazuje tez Grzegorz Olszan-
ski*!. Poetyka mortalna zmienia u autorki // wrzesnia 2001 wymiary, wyrazajac
si¢ zarowno w mikro-, jak i w makroskali.

Tom Ja postrzegany bywa jako introspektywny i wspomnieniowy. Cze$¢ za-
wartych w nim wierszy moze stanowi¢ poktosie amerykanskich (i w ogole wszel-

3% Ibidem, s. 192. Zob. tez J. Klejnocki, Zanim zadrzy ci reka nad klawiszem Enter...
O jednym wierszu Ewy Lipskiej. W zb.: jw. Autor analizuje wiersz Nacisnij Enter z tomu Sklepy
zoologiczne (Krakow 2001).

37 Korzystam tu posrednio ze sformutowania uzytego w tytule ksigzki A. Burzynskiej
Mechanika cudu. Strategie metateatralne w polskiej dramaturgii awangardowej (Krakoéw 2005),
mimo ze ksiazka ta dotyczy innych kwestii niz poruszane w artykule.

¥ Skibski, op. cit., s. 196.

3 J. Wolski (Ewa Lipska sceptyczna. W zb.: Nic nie jest pewne) podkresla sceptycyzm
poezji autorki /1 wrzesnia 2001, traktujac go jako odpowiedz na trudne, groteskowe, utomne, ulotne,
przepetnione sprzeczno$ciami zycie, chaos wspotczesnej cywilizacji.

0 Skibski,op. cit., s. 53.

4 G. Olszanski, Smier¢ udomowiona. Szkice o wyobrazni poetyckiej Ewy Lipskiej. Kato-
wice 2006.
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kich) podrézy Lipskiej, o ktorych pisze Robert Mielhorski*?. Wydaje sie jednak,
ze poetka przewrotnie tytuluje swoj tom, gdyz nie znajdujemy w nim przejawow
szczegoblnej ekspresji indywidualnej. Mozna przyzna¢ wiec racje Leokadii Hull,
ktéra mowi:
Przestrzen intymna podlega [...] estetycznemu samoograniczeniu, nadal powsciggana
potrzeba dyskrecji — u artystki, ktorej sztuka jest pozbawiona egotyzmu. Stad manifestowane
w tytule ,,ja” czyta¢ mozna tez w znaczeniu autoironicznym, jako gre z konwencjonalnym
wyobrazeniem o tak zwanej liryce kobiecej. Konstrukcja podmiotowego ,,ja”” w jej utworach
nie jest nacechowana poetyka osobistego wyznania, lecz ma charakter otwarty, dotyka tego, co
wspolne dla ludzkiej egzystencji. Przechodzi wigc niejako w ,,my”, poetycko rozpoznawane
zawsze w szerszych kontekstach miejsca i czasu®.

Podobnie jako czes¢ ,,lektury istnienia” Janusz Pasterski postrzega omawiany
tu wiersz Lipskiej i1 stwierdza: ,,To cztowiek i jego dynamiczna, zmieniajaca si¢
podmiotowos¢ w przewartosciowanym $wiecie stanowi zasadniczy [...] problem
tej poezji”*.

Utwor Wieze Julii Hartwig, pochodzacy ze zbioru Bez pozegnania, wpisuje si¢
w amerykanskie doswiadczenia poetki, ktérych reminiscencje zawarta ona takze
we wcezesniejszych tomach (np. w Wierszach amerykanskich®). Wypowiedz pod-
miotu jest kontestacjg panoramicznego obrazu obserwowanego ex post. Pierwsze
fragmenty przynoszg niemal narracyjny opis jednego z brooklinskich bulwaréw,
z ktorego otwiera si¢ interesujgca perspektywa miasta, stad uwiecznianego na
licznych fotografiach przez turystow, a takze tego samego bulwaru jako miejsca
spotkan i1 odpoczynku w porze lunchu. Trwato$¢ pewnych nawykow, powrot do
przyzwyczajen gwarantujg zwykta codzienno$¢, normalnos$¢, stabilizacje: ,,Przy-
chodza tu nadal, / bo cho¢ znikly dwie najwyzsze wieze, / widok jest wcigz impo-
nujacy”. Wyprawa i postawa flaneura, za ktérego trzeba uzna¢ podmiot, charakte-
ryzuje si¢ dazeniem do przywrocenia dawnego architektonicznego tadu, a przy-
najmniej potrzebg za§wiadczenia o jego minionym istnieniu. Nieustannie angazo-
wane oko i pami¢¢ pozwalajg na mentalng rekonstrukcje przestrzeni, ale takze — jako
kategorie poetyckie — uczestniczg w literacko-antropologicznym projekcie resty-
tucji przesztosci, stajac si¢ osrodkami sytuacji lirycznej. Opis doswiadczenia,
a zwlaszcza jego naocznosci, powoduje, ze liryka petni tutaj funkcje skryptu pa-
migci*. Ow skrypt zawiera zbior wiedzy na temat sekwencji zdarzen czy dziatan,
ktorych oczekuje sie¢ w danych okoliczno$ciach. W wierszu schemat zdarzenia
zaktada statos¢ widoku i zachowan obserwatorow.

# R. Mielhorski, Ewy Lipskiej podroze (w poszukiwaniu wartosci). ,,Teksty Drugie” 2003,
nr 2/3. Warto zauwazy¢, ze Nowy Jork byl juz bohaterem i tematem tworczosci E. Lipskiej, np.
poematu Nowy Jork, miasto porwane (W: Nie o Smier¢ tutaj chodzi, lecz o bialy kordonek. Krakow
1982).

$ L. Hull, , Meteorolodzy zapowiadajq zmierzch historii” — Ewa Lipska. W: Obecnos¢ nie-
przynalezna. Pokoleniowe wydziedziczenie w poezji po 1989 roku. Olsztyn 2010, s. 90.

#“ J. Pasterski,, Lektura istnienia”. O nowych wierszach Ewy Lipskiej. W zb.: Inna litera-
tura? Dwudziestolecie 1989-2009. T. 2. Red. Z. Andres, J. Pasterski. Rzeszow 2010, s. 115.

4 Zob. L. Hull, Cykl retrospektywny — ,, Wiersze amerykanskie” Julii Hartwig. W zb.: Polski
cykl liryczny. Red. K. Jakowska, D. Kulesza. Bialystok 2008. Zob. tez A. Glen, Mgdros¢ szeptu.
Notatki o ,, Wierszach amerykanskich” Julii Hartwig. ,,Topos” 2004, nr 3/4.

4 Zob. M. Telicki, Liryka jako skrypt pamieci. W: Poetycka antropologia Julii Hartwig.
Poznan 2009.

>
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Pdzniejsze wersy utworu wyraznie kontrastujg z wezesniejszymi, opozycyjnosé
buduje juz spojnik, rozpoczynajacy konfrontatywna czgsé:
Ale tu gdzie wznosity si¢ dwa siostrzane wierzchotki World Trade Center

wzrok nie chee pogodzic si¢ z pustka
i rysuje w powietrzu znajome kontury.

Przestrzen miedzy wiezami wypetnia

ocalone przed wybuchem blade niebo,

pod ktérym wydaje si¢ trwaé nieustanny ruch zdruzgotanych wind,
bezglosnie pracuja setki komputerow,

przezroczyste cienie podaja sobie z rak do rak

nietknigte pozarem dokumenty,

z telefondw plyna sygnaly,

ktore odstuchane beda by¢ moze za miliony lat

na jakiej$ nieznanej planecie.

\W% konstrukcp obrazu stosuje Hartwig poetyke negatywna, oparta na braku.
Dawny pejzaz powolywany do ponownego zaistnienia stanowi szkic czyniony
z pamigci, to w niej zdeponowana jest ukryta modalnos¢ obrazu. Ejdetyczna wy-
obraznia ujawnia swoja odtworcza site, a pejzaz odtworzony daleki jest tu od wizji
arkadyjskiej*’. Przestrzen ulega amplifikacji, otwiera si¢ na nowe, niedostgpne
rejony, jej chronotopia zaktada kontrfaktyczne istnienie innych wymiarow, wy-
zwalajacych nadzieje jakiego$ ocalenia (,,z telefonéw ptyna sygnaty, / ktore odstu-
chane beda by¢ moze za miliony lat / na jakiej$ nieznanej planecie”). Rekonstru-
owany obraz ma charakter powidoku, wynika to z okreslonego percepcyjnego
nastawienia podmiotu, ktory podejmuje probe aktualizacji minionego.

Ukryty autobiografizm utworu Wieze jawi si¢ jako suma opisanych doznan,
topografii miejsca. Odnoszac si¢ wiasnie do nowszych wierszy Hartwig, Hull mowi:

Autobiograficzne projekcje Hartwig w pewnym stopniu zapewne shuza celom autotera-
peutycznym, ale szersza obecnos¢ watkow retrospektywnych pozbawiona jest elementu ego-
centrycznego — przywotywanie wspomnien widzi raczej jako powinno$¢ wobec $wiata ze-
wngtrznego, ludzi, ktorym co$§ zawdzigeza, miejsc waznych w jej zyciu®®.

— 1w innym miejscu badaczka dodaje: ,,Julia Hartwig traktuje pamie¢¢ jako zobo-
wigzanie etyczne [...]”*. Wywiedziony z pamigci i uobecniony obraz przeciwdzia-
ta amnezji, oznacza potrzeb¢ odbudowy sensu §wiata i niezgode¢ na znikanie jego
sladow lub przynajmniej ostabienia tempa tego procesu. Tym bardziej ze: ,,To, co
pamigtamy, jest efektem pracy nad wlasng tozsamoscia; ta jest naniesionym na
kanwe zapamigtanych faktow obrazem witasnej biografii”*. Wieze stanowia wigc
»~forme pamigtania”>' o innych, ale takze o sobie i 0 konkretnym miejscu.

47 Arkadyjsko$¢ pejzazy poetki zauwaza L. Hull (4rkadyjskie pejzaze Julii Hartwig. W zb.:
Swiete miejsca w literaturze. Red. Z. Chojnowski, A. Rzymska, B. Tarnowska. Olsztyn 2009).

% L. Hull, ,,Bgdz wdzigczna, bylas hojnie obdarzona” — Julia Hartwig. W: Obecnos¢ nie-
przynalezna, s. 192.

¥ Ibidem, s. 197. J. Hartwig (Zapis nowojorski. Przedmowa w: L. Gtowczewska,
Nowy Jork. Kartki z metropolii. Warszawa 2004) wraca do nowojorskich wydarzen takze w wypo-
wiedziach stanowigcych sktadnik cudzych publikacji.

0 J. Mikutowski Pomorski, Ogrod niepamigci. W: M. Augé, Formy zapomnienia.
Przet. A. Turczyn. Krakow 2009, s. 8-9.

ST Okreslenie to stanowi antytetyczng transformacje tytutu ksiazki Augégo Formy zapo-
mnienia.
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W zwiazku z poetyka oka i pamigci u autorki Bez pozegnania mozliwe bytoby
tez poszerzenie kategorii ,,zatartych miejsc” stosowanej przez Ann¢ Katuze i od-
noszonej przez badaczke gldwnie do wierszy z tomu Zobaczone:

Nietrudno objasni¢ znaczenie figur zastonigcia, ktore wystepuja w tworczosci Hartwig.
Wiaza si¢ one z dualistycznym postrzeganiem $wiata. Z jednej strony, za niemoznos¢ zobacze-
nia tego, co zakryte, odpowiada perspektywa metafizyczno-epistemologiczna, w przypadku
ktorej poetka uznaje skonczonosé, ale nie btednos¢ ludzkiego poznania; z drugiej — decyduje
o tym psychologiczna postawa odmowy patrzenia i — dajace si¢ tak samo thumaczy¢ — uczucie
ulgi z powodu utraty wzroku [...]%.

Mozliwo$¢, ktora rysuje si¢ w wierszu, dotyczy wysitku 1 konieczno$ci wizu-
alizacji nie istniejacych juz obiektow ™, widzenie i pamig¢ sa ze sobg sprzezone.
Szkicowane w ten sposob obszary (takze miasta widziane we $nie, jak np. w utwo-
rze Widziatam, réwniez z tomu Bez pozZegnania®') moga by¢ traktowane jako
ekwiwalenty realnych przestrzeni. Dynamika pamigci warunkowana jest u Hartwig
modelem przezywania i postrzegania Swiata. Swiatopogladowy dystans, jaki dzie-
li debiutancki tom Pozegnania od zbioru Bez pozegnania, $wiadczy o pewnym
przeformutowaniu nastawienia do otaczajacej rzeczywistosci, $wiadomos¢ prze-
mijania taczy si¢ teraz z nadziejg na ponowne spotkanie minionego, charakteryzu-
je si¢ brakiem definitywnych rozstrzygniec.

Przyjete — przez autorki omawianych tu wierszy — strategie wypowiedzi opar-
te sg na eufemistycznym komunikowaniu o wstrzasajgcych wydarzeniach, taczy
je poetyka stosownosci, ktoéra w jakim$ stopniu znosi pytania o prawo do przed-
stawiania nowojorskiej apokalipsy. Poprawa, analizujac utwér Lipskiej, mowi
o obnazaniu fatszu wszelkich retoryk, jakie si¢ w nim dokonuje, i pyta: ,,Jak jednak
mozliwe jest napisanie tego wiersza — 1 jednoczesnie pozostanie kim$ wiarygod-
nym?”> Wiarygodno$¢ t¢ ustanawia i zarazem weryfikuje metajezykowy charak-
ter wypowiedzi poetyckiej. Dylematy etyczne sg czgscia profesji artystycznych.
Agnieszka Ogonowska moéwi o tym w konteks$cie wptywu wspotczesnych neto-
kratow na zycie i wiadzg:

Z jednej strony, tworcy literatury, wystepujac w roli komentatoréw spolecznych, sytuuja
si¢ po stronie netokracji, gdyz ustalaja obowiazujaca definicj¢ §wiata, z drugiej — sami, podle-

2 A. Katuza,Julia Hartwig: estetyzacje. Metafora ,, zatartych miejsc . W: Wola odroznienia.
O modernistycznej poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, Julii Hartwig, Witolda Wirpszy i Krystyny
Mitobedzkiej. Krakow 2008, s. 138.

53 Specyficzng wizualizacj¢ proponuje cytowany juz w artykule J. Baudrillard (Requiem
dla Twin Towers. W: Duch terroryzmu, s. 44-45), w narracji probuje uwzgledni¢ optyke terrorystow,
ale zdradza tez fascynacje niesamowitoscig sytuacji, monumentalnym spektaklem grozy: ,,Zawalenie
si¢ wiez jest wydarzeniem symbolicznym wielkiej wagi. Wyobrazcie sobie, ze wieze nie zawality
si¢ wcale albo ze zawalita si¢ tylko jedna: efekt w zadnym razie nie bylby taki sam. Dowdd krucho-
$ci globalnej potegi nie bylby tak ol$niewajacy. Wieze byty i pozostaly emblematem tej potegi az do
swego dramatycznego konca, ktdry przypomina akt samobojczy. Widzac, jak si¢ zapadaja, jakby na
skutek implozji, odnosito si¢ wrazenie, ze w odpowiedzi na samobdjstwo samolotow samobojcoOw
wieze same tez popelnity samobojstwo”.

* Hartwig, Bez pozegnania, s. 85. Chociaz w tym przypadku — w poréwnaniu z utworem
Wieze — mamy do czynienia z odwrdceniem procesu widzenia. Podmiot najpierw oglada miasta
w snach, a dopiero potem ,,na wtasne oczy”. Jednak i tu, jak w przypadku pami¢ci miejsca w Wiezach,
topograficzna przedwiedza wyniesiona ze sndw w konsekwencji okazuje si¢ silniejsza.

> Poprawa, op. cit., s. 194.
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gajac prawom rynku, chocby w zakresie automarketingu zwigzanego z ochrong wtasnych in-
teresow, stoja po stronie podporzadkowanych nowej elicie wladzy*.

Liryki Szymborskiej i Lipskiej dotycza posrednictwa mediow w przedstawia-
niu wydarzen, obraz i stowo staja si¢ tutaj jednocze$nie przedmiotami i instrumen-
tami poznania. Mozna przyjac, ze obie poetki wystepuja w roli ,,straznikéw spo-
teczno-kulturowego konsensusu, regulatorow spotecznego dialogu, kontrolerow
warto$ci i znaczen nadawanych poszczegolnym obiektom kulturowym™~’. Nato-
miast utwor Hartwig otwiera si¢ na ,,widzenie empatyczne”® i sktania do niego
takze odbiorce. Zachodzi w nim poetyckie kryptonimowanie daty, ktorej deszyfra-
cja w lekturze odbywa si¢ z obiektow posrednio sygnalizowanych w deskrypcji
i z ich cech, faktow. We wszystkich wierszach zawiera si¢ nieakceptacja zmian
bedacych wynikiem agresji: tragicznej smierci spadajacych z wiezowcow 0sob,
$wiata, ktory ,,si¢ sprut”, braku w urbanistycznym pejzazu charakterystycznych
budowli, ktorych zniszczenie pogrzebato wiele istnien ludzkich. Utwory trzech
poetek charakteryzuje gest powstrzymania si¢, powsciagliwo$¢ reakceji podmiotu.
Tkwi w tych wierszach potencja dialogu®® ze wzgledu na wagg poruszanych spraw
i metakomunikacyjne sygnatly tekstowe, dotyczace sposobu mowienia o drastycz-
nych wydarzeniach i ludzkim cierpieniu oraz wyboru §rodkow artystycznych do
tego celu. Trzy wiersze wspottworza ,,szibboletowa” konstelacje¢ tekstow, w ktorej
,wiele heterogenicznych pojedynczo$ci zapisuje si¢ razem w usianej licznymi
gwiazdami konfiguracji jednego jedynego datowanego znamienia”®.

Abstract

KATARZYNA WADOLNY-TATAR
(Pedagogical University of Cracow)

SEPTEMBER 11™, 2001 IN POETRY (SZYMBORSKA, LIPSKA, HARTWIG)

The article relates to the events of September 11%, 2001 recorded in the poems by Wistawa
Szymborska, Ewa Lipska, and Julia Hartwig. The date indicates as well as encodes the dramatic
events connected with World Trade Center terrorist attack. It can be interpreted and described using
Jacques Derrida’s term “shibboleth.” The arrangement of the poems under analysis reveals a tempo-
ral aspect expressing a different distance to the tragedy, namely “here and now” (Szymborska),
“shortly after” (Lipska) and “some time later” (Hartwig). In Szymborska, the medium of photography
determines the verbal projections of images, while literature settles the photography’s scope of refer-
ence. The photography, to continue, can be seen as a fake ekphrasis. Referring to the methods of
communication about the events in question, Lipska juxtaposes two perspectives, namely the vision

% A. O gonowska, Netokracja wobec literatury. W: Twércze metafory medialne, s. 187.

ST Ibidem, s. 200. Mimo iz autorka charakteryzuje w ten sposob krytykdw, to jednak z racji
struktury obu wierszy i ich wymowy — uwagi te wydaja si¢ odpowiednie rowniez w odniesieniu do
poetek.

8 To okreslenie A. Legezynskiej (Uwaznos¢ — wedtug Julii Hartwig. W: Od kochanki
do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej. Poznan 2009). O zbiorze Bez pozegna-
nia wypowiada sie rowniez M. Czerminska (Zyjgc zyskujemy zycie. O péznych wierszach Julii
Hartwig. W: Ksiega Janion. Oprac. Z. Majchrowski, S. Rosiek. Gdansk 2007).

% M.in. o dialogowosci wierszy Lipskiej w szerszym kontekscie pisze P. Michatowski
(W poetyckim teatrze mowy Ewy Lipskiej. W zb.: DramatycznosSé i dialogowos¢ w kulturze. Red.
A. Krajewska, D. Ulicka, P. Dobrowolski. Poznan 2010).

% Derrida, op. cit., s. 40.
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(per)formed in mass media and by various social commentators, and that of an ordinary man (a tailor).
Both form contrasting commentaries on the reality. Hartwig’s poem does not indicate its connections
to September 11", 2001; it is only later that the presented lyrical situation and geographical-topo-
graphical details allow for the disclosure. Wieze (Towers) prompt into reflection on the absence of
those monumental buildings in New York’s urban landscape which, when destroyed, caused the deaths
of many people. The poetics of eye and memory is a literary restoration of the old picture as well as
everyday habits after the disaster. The poetic experience of the date is realised with different creative
strategies, all of them being the results of searching for the modes of speaking about the tragedy.
Three poems shape a shibboleth composition with the date in its semantic centre.



