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Sledzac histori¢ odmiennych koncepcji ekfrazy, nie sposob nie odnie$é wra-
zenia, ze pojecie to od wiekow podlega brzemiennej w skutki erozji — licznym
dekontekstualizacjom i rekontekstualizacjom. Niemalze wykruszyly si¢ juz warstwy
najstarsze, pewne elementy ulegly przemieszczeniom, co dalo poczatek wielu
nowym formacjom, jakkolwiek archaiczne pozostatosci wciaz odstaniaja si¢ od
czasu do czasu. Prowadzi to do niemalego zamieszania. Cho¢ teoria ekfrazy en
bloc daleka jest od monolityczno$ci, w gtdwnym nurcie wspolczesnych rozwazan
od lat dominuje refleksja nad intermedialng mediacja; na ogot jako wyznaczniki
tej strategii tekstowej podaje si¢ dokladny, systematyczny charakter deskrypcji
oraz odniesienie wylacznie do dziet sztuki. Wbrew owej przewazajacej tendencji
proba zastosowania nobliwego pojecia ekphrasis do badan nad tymi najnowszymi
dokonaniami w dziedzinie polskiej poezji i1 eseistyki, ktore wigza si¢ z opisami
fotografii, zmusza poniekad do porzucenia waskiego sposobu definiowania ekfra-
zy, wymaga uwzglednienia réznorakich filiacji tej figury retorycznej oraz zmierze-
nia si¢ z rozlegla dziedzina} estetyki fotografii.

Na rodzace si¢ w tej sytuacji pytanie, czy nie lepiej byloby, zamiast mnozy¢
byty ponad potrzebe i tworzyc kolejng rekontekstualizacj¢ pojgcia, pozostawic
ekfraze w obszarze, z ktérego si¢ wywodzi: w obszarze antycznej retoryki, odpo-
wiem stowami Jamesa Heffernana:

nie mamy innego stowa na ten rodzaj literatury, jaki ekphrasis desygnuje; na rodzaj literatury,
ktérego ztozono$¢ 1 zywotnos¢ — nie wspominajac o zadziwiajacej dlugowiecznosci —upowaz-
niajg go do bycia w petni i powszechnie rozpoznawalnym'.

Pragnac dokona¢ lektury wyselekcjonowanych opisow zdje¢ wtasnie w kon-
tekscie tej wielowiekowej tradycji, jako jej konsekwentnego dopetnienia, decy-
duje si¢ na uzywanie stowa ,,ekfraza”. Jakkolwiek faktycznie mediacyjnos¢ ek-
frazy stoi z zalozenia w jej centrum i z przyczyny tegoz priorytetu moéwi si¢
o niemozliwos$ci, paradoksalnosci owej figury, réznorakie realizacje ekphrasis
odznaczaja si¢ kilkoma jeszcze cechami i specyficznymi strategiami literackimi,
ktorym warto poswieci¢ uwage chociazby dlatego, ze powracaja od wiekow i ob-

' J.A. W. Heffernan, Museum of Words: Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery.
Chicago—London 2004, s. 2.
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jawiajg si¢ teraz w nowej, frapujacej wersji — przy okazji artystycznych opisow
fotografii.

Wsrod publikacji, w ktérych wystepuje owa specyficzna odmiana ekfrazy,
znajduja sie pojedyncze teksty rozsiane po tomikach réznych autoréw? (w przy-
padku twérczosci Jacka Dehnela jest to rodzaj wierszy pojawiajacy si¢ konsekwent-
nie w kolejnych zbiorach poetyckich) oraz dwa tomy eseistyczne w catosci po-
swiecone studiom nad dawnymi fotografiami: Fotoplastikon Dehnela oraz Dno
oka Wojciecha Nowickiego®. Wcielenie zdje¢ do repertuaru przedmiotow ekfrazy
nie stanowi w zadnym wypadku, réwniez na gruncie polskiego literaturoznawstwa,
czynu pionierskiego*, zamiarem moim jest raczej przejecie pewnego jezyka opisu
1 trybu refleks;ji oraz zastosowanie ich do oméwienia literackich deskrypcji foto-
grafii, przy jednoczesnej probie uporzadkowania tego obszaru badan przez uwzgled-
nienie réznorakich stanowisk teoretycznych.

Niespodziewany konserwatyzm.
Préba teorii wspélczesnych ekfraz fotografii

Proba teoretyzowania na temat zasadnos$ci stosowania terminu ,,ekfraza”
w odniesieniu do wspotczesnych literackich nawigzan do fotografii pokazuje, jak
wiele kwestii spornych i niejednoznacznych uaktywnia si¢ w catym obszarze 1a-
czonych z tym stowem poje¢. I niewatpliwie ten stan rzeczy wynika ze wspomnia-
nego nawarstwiania si¢ r6znych tradycji, ale, by¢ moze, dzieje si¢ tak rowniez
dlatego, ze fotografia to fenomen, ktory kaze nam wcigz na nowo konceptualizowa¢

2 Obszerng bibliografi¢ najnowszych tekstow poetyckich poruszajacych temat fotografii za-

miescit C. Zalewski wksiazce: Pragnienie, poznanie, przemijanie. Fotograficzne reprezentacje
w literaturze polskiej. Krakow 2010, s. 318-326 (w ramach dziatu Bibliografia podmiotowa. Litera-
tura powojenna), liczne tego typu wiersze zostaly zebrane w tomie: Pisane Swiatlem. Antologia
poezji inspirowanej fotografig. Oprac. B. Marek, Z. Harasym, T. Kalisciak. Olszanica
2007. Wykluczenie przeze mnie prozy narracyjnej z obszaru zainteresowania wynika z dwoch wzgle-
dow: cho¢ w powiesciach i opowiadaniach zdarzaja si¢ ,,czyste” ekfrazy, jednak na ogét, zgodnie
zteza Zalewskiego (op.cit.,s.9), temat fotografii podporzadkowany jest szerszym strukturom,
ponadto wspoétczesna proze inspirowang fotografia omowiono juz doktadnie (zob. m.in. M. Zale-
ski, Formy pamieci. Gdansk 2004, rozdz. Jak na fotografii. — A. L ebk ow ska, Fotografia jako
empatyczna mediacja. W: Empatia: o literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku. Krakow 2008.
— C. Zalewski, Czytanie obrazu. Motyw fotografii w prozie lat 1990-2000. W: Pragnienie, po-
znanie, przemijanie). Przedzial chronologiczny zostat w tytule niniejszego artykutu okres§lony orien-
tacyjnie, ekfrazy fotografii odnalez¢ mozna, rzecz jasna, rowniez w tekstach wczesniejszych, wyda-
je si¢ jednak, iz ostatnie 20-lecie wyrdznia si¢ swoista moda na kolekcjonowanie zdje¢, przegladanie
rodzinnego archiwum, nieliterackie i literackie pisanie o fotografii, szczegolnie dawnej, ktorej kon-
wencjonalno$¢ przyciaga dzi§ uwage.

3 J. Dehnel, Fotoplastikon. Warszawa 2009. — W. N o w i ck i, Dno oka. Eseje o fotografii.
Wotowiec 2010.

4 Pojecie ekfrazy bylo juz niejednokrotnie uzyte jako okre$lenie literackiego opisu fotografii.
Zob. m.in. W.J. T. Mitchell, Ekphrasis and the Other. W: Picture Theory: Essays on Verbal and
Visual Representation. Chicago 1994, s. 181. — M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy
Szymborskiej. ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3. — P. Go gler, Klopoty z ekfrazg. ,,Przestrzenie Teorii”
2004, nr2/3,s.138,149.— V. Cunningham, Why Ekphrasis? ,,Classical Philology” t. 102 (2007),
nr 1. — S. Cheeke, Photography and Elegy. W: Writing for Art. The Aesthetics of Ekphrasis.
Manchester 2010. — D. Kennedy, The Ekphrastic Encounter in Contemporary British Poetry and
Elsewhere. Farnham 2012.
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rudymentarne z pozoru — co nie znaczy, ze raz na zawsze ustalone — rozgraniczenia:
migdzy sztuka a obszarem uzytkowosci, jak tez migdzy sama rzeczywistoscig a jej
artystycznym lub nieartystycznym odwzorowaniem. Fotografia byta (i wcigz bywa)
postrzegana roznorako — przede wszystkim jako dokument, dzieto sztuki, a nawet,
szczegolnie w poczatkach swojego istnienia, jako substytut rzeczy?®, opisy zdjec
moga za$ odwotywac si¢ do wszystkich trzech modeli recepcji tego medium. War-
to zatem punktem wyjscia uczyni¢ przeglad odmiennych stanowisk odnosnie do
kwestii, co powinno by¢ obiektem ekfrazy.

W zwiazku z tym, ze gldwnie interesuja mnie zjawiska literackie sprzed kilku
badz kilkunastu lat, proponuj¢ rozpocza¢ od relatywnie nowych teorii i praktyk
badawczych, by wyjs¢ naprzeciw zrozumiatemu w tej sytuacji oczekiwaniu, iz
rozpatrujac medium, ktére powstato dwa stulecia temu i dopiero stosunkowo nie-
dawno uznane zostato za sztuke, zastosuje si¢ pojecie jak najbardziej aktualne.
Uzyteczne w kontek$cie moich rozwazan i jednocze$nie mozliwie szerokie pojecie
ekfrazy, czyli takie, ktore zdolne jest pomiesci¢ historycznie i teoretycznie zroz-
nicowane stanowiska bez utraty odrgbnosci tej figury tekstowej, sformulowane
zostalo przez Clausa Cliivera. Wedtug pierwszej definicji przez niego ukutej ek-
fraza to ,,werbalna reprezentacja realnego lub fikcyjnego tekstu, skomponowanego
w niewerbalnym systemie znakow”®. Owa inkluzywna definicja posiada¢ ma te
zalete, 1z, po pierwsze, ujmuje bardzo rézne przedmioty: obrazy, architekture,
utwory muzyczne, daje wigc szans¢ uwzglednienia rowniez i obiektow wizualnych
z dziedzin o krétszej tradycji, po wtore — sposob okreslania dwoch poziomow
ekfrazy, pierwszego jako ,,werbalnego”, drugiego jako ,,niewerbalnego”, nie za-
ktada udzialu wartos$ci estetycznych, stad witaczone zostajg do obszaru zaintereso-
wania przedmioty zarowno artystyczne, jak i uzytkowe, co nie jest oboj¢tne
w przypadku literackich ekfraz fotografii, gdyz na ogét odnoszg si¢ one do zdj¢c
z dziedziny ,,bez-sztuki”’. To podejscie odpowiada ponadto mojej intuicji, kazacej

5 To magiczne podejs$cie do fotografii, z tym ze zabarwione ironig, przywotuje czesto

J. Dehnel, aranzujac sytuacje pelnej fizycznej tozsamosci odbitki i dawno zmarlej osoby — np.
zwraca si¢ do kobiety, ktorej wizerunek przechowalo stare zdjecie: ,,Mam ci¢ posrod innych / plam
sepii na papierze” (Saint-Malo. Les Remparts, Partie Occidentale, XVIIle Siécle. W: Zywoty réwno-
legte. Krakow 2004, s. 36).

¢ C. Cliuver, Quotation, Enargeia and the Functions of Ekphrasis. W zb.: Pictures into
Words: Theoretical and Descriptive Approaches to Ekphrasis. Ed. V. Robillard, E. Jonge-
neel. Amsterdam 1998, s. 36. W wienczacym artykut wariancie definicji Cliiver zastapit ,,wer-
balna reprezentacj¢” terminem ,,werbalizacja” — by wlaczy¢ do obszaru zainteresowania rowniez
cytaty i intersemiotyczne aluzje (ibidem, s. 49). Poza rama niniejszych rozwazan pozostawiam, za-
znaczajaca si¢ wspotczesnie, tendencje do swobodniejszego stosowania pojecia ekfrazy — w odnie-
sieniu do roéznego rodzaju przypadkéw transpozycji intermedialnych w ramach innych dziedzin
sztuki: przyktadowo S. Bruhn okreélita tym mianem utwory muzyczne (zob. m.in. Musical Ek-
phrasis: Composers Responding to Poetry and Painting. Hillsdale — New York 2000; 4 Concert of
Puaintings: Musical Ekphrasis in the 20th Century. ,,Poetics Today” t. 22 (2001}, nr 3), z kolei
L.M. Sager Eidt — dzieta filmowe (Writing and Filming the Painting. Ekphrasis in Literature
and Film. Amsterdam — New York 2008).

7 F. Soulages (Estetyka fotografii. Strata i zysk. Przet. B. Mytych-Forajter,
W. Forajter Krakow 2007) nazwat tak zdjecia, ktore z zatozenia nie majg walordéw artystycznych,
obrazy o charakterze stricte uzytkowym. Zaznaczy¢ jednak wypada, iz sam jezyk ekfrastycznego
opisu moze stac si¢ przyczyna ,,awansu” fotografii uzytkowej do rangi dzieta sztuki— E. Herman-
ge (Aspects and Uses of Ekphrasis in Relation to Photography, 1816—1860. Transl. T. Burnett.
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okresla¢ mianem ,,ekfraza” wybrane opisy naukowe, krytyczne i uzytkowe foto-
grafii®. Pozostawiwszy na razie w zawieszeniu kwestie ekfraz ewokujgcych obiek-
ty fikcyjne, zauwazmy, iz dodatkowej refleksji wymaga powtorzone stowo ,,repre-
zentacja” (repetycja ta z kolei od lat podlega powielaniu w licznych definicjach
ekfrazy), gdyz trudno poming¢ dwojaka jego wykladnie. Chodzi¢ moze o przedsta-
wienie (prezentacj¢) czego$ lub, przy czytelnym odseparowaniu przedrostka ,,re-”
— 0 zastgpienie pewnego obiektu w przypadku jego aktualnego braku®. Obydwa
znaczenia odnoszg si¢ w sposob oczywisty do ekfrazy jako stownego opisu: moze
ona niczym przezroczysta szyba ukazywac co$ p oza sobg — odsyta¢ do omawia-
nego obiektu, lub prezentowac samg siebie, swoja literackos¢, wypierajac jak gdy-
by obiekt odniesienia, problematyczne jest natomiast okreslanie wszystkich wymie-
nionych wczesniej przedmiotéw ekfrazy mianem ,,reprezentacji”’. Muzyka i archi-
tektura (a nawet malarski abstrakcjonizm czy bliska mu fotografia eksperymentalna,
zrywajaca z nasladownictwem typowego percypowania rzeczywistosci'’) nie sg
sztukami przedstawiajacymi, ujmuje si¢ je czesto wprost jako asemantyczne. Ich
przyktady réznig si¢ wiec zasadniczo od reprezentacji wizualnych, takich jak tra-
dycyjnie traktowana fotografia czy malarstwo przedstawiajace, szczegdlnie w ich
z zatozenia mimetycznych realizacjach, jakimi sg zdjecia dokumentalne i malarstwo
portretowe'!. Dlatego tez, by nie rozpuszczaé interesujacego mnie pojecia w morzu
intermedialnosci, lecz skupié¢ si¢ na tym, co dla fotografii jako zrodta literackiej
inspiracji najistotniejsze, wykonam pierwszy krok wstecz i powrdce do niewiele
wczesniejszej definicji Jamesa Heffernana (ktorej przetworzeniem jest formuta
Cliivera). Podtug niej ekfraza to ,,werbalna reprezentacja reprezentacji wizualnej” 2,
przy czym podkresli¢ nalezy, iz cho¢ owo sformutowanie nie musi z koniecznosci
przyjmowac¢ za przedmiot opisu wytgcznie dzieta o charakterze przedstawiajgcym,
w praktyce wsrod omawianych przez badacza przykladow wierszy i fragmentow

,Journal of European Studies” t. 30 {2000}, nr 5, s. 6) stwierdzit: ,,Opisa¢ zdjecie to ofiarowaé mu
przywilej ekspozycji”.

8 Podejmuje w ten sposob my$l B. Witosz (Ekfraza w tekscie uzytkowym —w perspektywie
genologicznej i dyskursywnej. ,, Teksty Drugie” 2009, nr 1/2). Wiele doktadnych, unaoczniajacych
(i czasem nawet nacechowanych artystycznie) opisOw odnajdziemy w podrecznikach fotografii,
w albumach dotyczacych historii tego medium, jak rowniez w zbiorach tekstow nieliterackich, okre-
slanych czasem jako szkice lub eseje (np. U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii.
Gdansk 2002. — M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci. Krakoéw 2007.
— L. Lechowicz, Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej. Warszawa 2010).

9 Zob. M. P. Markowski: Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do
Kartezjusza. Gdansk 1999; O reprezentacji. W zb.: Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia
i problemy. Red. M. P. Markowski, R. Nycz. Krakow 2006. — H.-G. Gadamer, Prawda i metoda.
Zarys hermeneutyki filozoficznej. Przet. B. B aran. Warszawa 2004.

10" Nie wykluczam, oczywiscie, mozliwosci tworzenia ekfraz fotografii eksperymentalne;j,
jednak zaznaczam, iz tego rodzaju teksty maja inny charakter. Ciekawym przykladem jest wiersz
Perydrom B. Michnika (w: Bezwymiar iluzji. Mapy rozmaitosci. Wroctaw 2004), odnoszacy si¢
do wystawy czarno-biatych prac J. Olka, cechujacych si¢ formg bliska abstrakcji geometryczne;.
Ow krotki tekst jest w niewielkim stopniu ekfrastyczny, rozwija si¢ natomiast gtownie jako poetyc-
ka refleksja nad istota i przestaniem sztuki tego fotografika.

" Stad Heffernan kategorycznie stwierdza, iz wiersz H. Crane’a The Bridge (dotyczacy
Mostu Brooklynskiego) nie jest ekfraza, gdyz most jako przedmiot niczego nie reprezentuje. Zob.
Cliver, op. cit., s. 38.

2 Heffernan, op. cit., s. 3.
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epiki — jak glosi tytut pracy ,,od Homera do Ashbery’ego” — odnajdziemy wylgcz-
nie takie, ktore odnosza si¢ do iluzjonistycznych obrazéw malarskich lub do rzez-
by figuralnej, czyli do reprezentacji ikonicznych o wyrazistej referencji.

W obliczu tego typu materiatu literackiego nie dziwi fakt, iz w refleksji nad
ekfraza jako ,,reprezentacja reprezentacji”’ wyakcentowaniu podlega czegsto dwu-
poziomowosc¢ tej figury, co w efekcie prowadzi do rozwazan nad de facto co naj-
mniej trzema poziomami ontologicznymi: po pierwsze — nad obiektem odniesienia
(réznie ujmowanym: np. jako przedmiot realny badz jeden z jego wirtualnych
wygladéw, przedmiot fikcyjny, ,,model” bgdacy analogonem dzieta sztuki), po
drugie — nad warstwa przedstawienia wizualnego (przy podobnym zastrzezeniu:
faktycznie istniejgcego lub tylko wyobrazonego), w koncu — nad samym tekstem;
W uproszczeniu: nad rzeczg, obrazem i stowem. Tym dystynkcjom towarzyszy
zwykle namyst nad rywalizacjg literatury i plastyki jako odmiennych sztuk przed-
stawiajgcych'. Mozna by rzec emfatycznie, iz fotografia jest poniekgd predesty-
nowana do zajecia miejsca (i to, by¢ moze, wyjatkowego) w tak zakrojonej prze-
strzeni rozwazan, bedac medium postrzeganym zwykle jako typowo, czy wrecz
wylacznie, mimetyczne. Od razu warto zaznaczy¢, ze, jak sugerowat Stephen
Cheeke, nowa odstona paragone, czyli konkurowanie literatury — tym razem —
z fotografia na polu zdolnosci adekwatnego odwzorowania rzeczywistych obiektow,
moze budzi¢ u pisarzy zdecydowanie wigkszy niepokoj niz wersja tego zmagania
znana juz od antyku', ktéra wszak wywotywata niemate emocje (Leonardo da
Vinci, mszczac si¢ za uyymowanie, zgodnie z powtarzanym przez wieki aforyzmem
Simonidesa z Keos, malarstwa jako ,,milczgcej poezji”, stwierdzit: ,,Jesliby$ nazwat
malarstwo niemg poezja, wowczas malarz bedzie mogl nazwaé poezje Slepym
malarstwem. Ale zwaz, jakie kalectwo jest bardziej szkodliwe, slepota czy niemo-
ta?”’!%). Wydawaloby sig¢, ze wobec obecnej praktyki artystycznej caty watek pa-
ragone nalezaloby odlozy¢ do lamusa. By¢ moze jednak tesknota wielu wspot-
czesnych pisarzy za dawng fotografig taczy si¢ z powszechng dzi§ niewiarg w moz-
liwo$¢ wyjscia poza tekstualno$¢ 1 brakiem zaufania do ,,retoryki obecnosci”, do
,efektow rzeczywistosci”'® majacych wynika¢ z mocy oddziatywania stowa. W tych
przypadkach literatura przyznawataby si¢ (i to z nutkg zalu) do bycia ,,$lepa foto-
grafig”, tak czesto przyzywajac potencjat uobecnienia rzeczywistosci i pochodna
oden moc restytuowania pozostalosci minionego §wiata przez to zdecydowanie

13 Zob. m.in. M. Krieger: The Ekphrastic Principle and the Still Movement of Poetry, or
,,Laokoon” Revisited. W zb.: The Poet as Critic. Ed. P. W. McDowell. Evanston 1967; The
Problem of Ekphrasis: Image and Words, Space and Time — and Literary Works. W zb.: Pictures into
Words.— Heffernan,op. cit.,s. 6-7.— Mitchell,op. cit. — D. Kunz, Poczucie obrazu. Przet.
T. Swoboda. W zb.: Ut pictura poesis. Red. M. Skwara, S. Wystouch. Gdansk 2006. —
M. P. Markowski: Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dolqczeniem krotkiego komentarza.
~Pamietnik Literacki” 1999, z. 2; Pragnienie obecnosci, s. 12—13.

14 Zob. Cheeke, op. cit., s. 146-147: ,pisanie o fotografii czesto wykazuje nawet wigksza
ambiwalencjg, ostrzejszy niepokdj wobec konkurencyjnego medium niz teksty o malarstwie. Pisanie
o zdjeciach umieszcza jezyk w wyraznie bezposredniej relacji do widzialnego, do obrazu-§wiata —
w relacji do pozornie niezmediatyzowanego pola wizualnego”.

' L. da Vinci, Paragone. Przet. M. Rzepinska. Komentarz J. Biatostocki. Wro-
claw 1953, s. 19.

16 R. Ny cz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 73,
255.— R. Barthes, Efekt rzeczywistosci. Przet. M.P. M ark ow s ki.,, Teksty Drugie” 2012, nr 4.
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mtodsze medium, gdyz w ten rodzaj epifanii — uzyskania za posrednictwem zdj¢c
wgladu w to, co realne i jeszcze niezaposredniczone — wcigz, przynajmniej cze-
sciowo, wierzymy. Jakkolwiek wspomniany typ nawigzan stanowi, rzecz jasna,
niejedyny przejaw literackich fascynacji mozliwo$ciami,,maszyny do widzenia” 7,
wydaje si¢, ze na gruncie literatury polskiej zdecydowanie zdominowat on obszar
poetyckich i eseistycznych ekfraz zdjec¢'®.

Fotografia, wraz ze swoja unikatowg zdolno$cig przechowywania fizycznego
sladu rejestrowanych przez aparat obiektow, jest szczegdlnym przedmiotem ekfra-
zy ze wzgledu na tatwos$¢ poddawania si¢ rozmaitym zabiegom prowadzacym do
jej wewngtrznego rozwarstwienia: okazywac si¢ moze — w réoznych proporcjach
i w zaleznos$ci od obranej perspektywy — re-prezentacja (medialng transpozycja
narzucajacg wilasng konwencj¢ badz artystycznym przetworzeniem) i/lub doku-
mentem, czyli takim zapo$redniczeniem, w ktorym obiekt zdolny jest mimo
wszystko wiarygodnie, ,,prawdziwie” przedstawi¢ sie¢, jak gdyby w zgodzie ze
zdaniem Rolanda Barthes’a: ,,w wypadku fotografii nigdy nie moge zanegowac
faktu, ze ta rzecz tam byta”". W skrajnych przypadkach interpretacji
jednotorowej, catkowicie lekcewazacej opcje z drugiego bieguna, ekfraza zdjecia
moze odpowiada¢ dwom ,,czystym” modelom deskrypcji: badz odnoszacej si¢ do
dzieta sztuki, badz reprezentujacej realny obiekt. W wersjach mieszanych wedru-
je migdzy tymi poziomami, czasem eksponuje walory estetyczne i cechy formy
(kompozycje, oswietlenie, kolorystyke itp.), korzystajac ze strategii opisu wypra-
cowanych w dlugich dziejach literatury dotyczacej malarstwa, czasem nawigzuje
wprost do zarejestrowanego i na powrot ,,obecnego” przedmiotu, na pozor znoszac
fakt medialnego zaposredniczenia. Dlatego zdecydowana wigkszos$¢ przywotywa-
nych przez pisarzy fotografii — jako pewien swoisty rodzaj reprezentacji — moze
by¢ zestawiana i z malowidlem, i ze wspomnieniem, czyli obrazem mentalnym
odzwierciedlajagcym okres$lony rzeczywisty obiekt?®. Mimo ewidentnej mediaty-
zacji, utraty zréodtowego przedmiotu zdjecie archiwalne jest jednak indeksem —
wcigz wskazuje na rzecz. Liczni autorzy najnowszych ekfraz fotografii czesto
w ogoble zapominajg o tym, ze obraz fotograficzny jest li tylko re-prezentacja, na
o0got w zdecydowanie niktym zakresie interesuja si¢ jego walorami artystycznymi
czy konwencjonalnym charakterem, zdajg si¢ za§ mocno wierzy¢ w zdolnos¢
uobecniania przezen tego, co juz niedostepne. Ta tendencja wynika rowniez z innej
wlasciwosci fotografii — tworca nie odciska w swym dziele wyraznego autorskie-
go $ladu, totez, inaczej niz w przypadku malowidel, fatwo zapomina si¢ o jego roli,
to za$ wptywa na model opisu?!. Przez skupienie sie na tym, co jako wcigz widzial-

7"A. Rouillé, Fotografia: migdzy dokumentem a sztukq wspolczesng. Przet. O. Hedemann.
Krakow 2007, s. 27.

18 Z kolei z analiz D. Kennedy’ego (Ideal Points, Virtual Truths: Poems about Photo-
graphs. W: The Ekphrastic Encounter in Contemporary British Poetry and Elsewhere) dotyczacych
najnowszej poezji angielskiej wynurza si¢ obraz zdecydowanie odmienny. Badacz cytuje teksty (m.in.
S. Ellisa, P. Didsbury’ego, 1. Duhiga, E. Bolanda, O. Reynoldsa, Ph. Grossa), w ktorych wyraznie
objawia si¢ niewiara w adekwatno$¢ medium fotograficznego.

¥ R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przet. J. Trznad el. Warszawa 2008,
s. 137.

20 Uczynili to zresztg w przywolywanych juz pracach Michatowska oraz Zaleski.

2l Zob. Hermange, op. cit., s. 6.
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ne przechowata odbitka, ekfraza staje si¢ unaoczniajgcg deskrypcja sfotografowa-
nego przedmiotu, a biorgc pod uwage praktyke literacka, wlasciwie nalezatoby
porzuci¢ te epistemologiczng terminologi¢ i od razu stwierdzi¢, iz bardzo czesto
staje si¢ opisem osoby, poeci i eseisci na ogot bowiem odnoszg si¢ do wizerunkéw
ludzi: czy to do wtasnych portretow z przesztosci, czy do zdjeé, ktore ukazujg ich
bliskich, czy wreszcie — do przypadkowo zdobytych starych fotografii, prezentu-
jacych nieznane osoby. W ten sposdb obok werbalnej transpozycji, ktora zaposred-
nicza do§wiadczenie obrazu i sktania do rozwazan nad trybami przektadu jedne;j
sztuki na druga, ujawnia si¢ w ekfrazie fotografii przestrzen ,,empatycznej media-
cji”, o jakiej pisata Anna Lebkowska??>. Empatia za$ oznacza w tej sytuacji otwar-
cie si¢ na to, co byto bez watpienia realne, czgsto réwniez — radykalnie inne.

Wobec tych stwierdzen przydatne okaze si¢ chwilowe zawieszenie zaintere-
sowania wspotczesnymi teoriami ekfrazy na rzecz proby wyciagniecia wnioskow
z ustalen badawczych na temat najbardziej zerodowanej, archaicznej warstwy
dziejow pojecia — tej sprzed dzialalnosci drugiej sofistyki i popularnosci Obrazow
Filostrata Starszego, za ktorych wzorem ujmowac¢ si¢ zwykto ekfraze jako opis
obiektu z kregu sztuk wizualnych. Nalezy mianowicie cofna¢ si¢ do antycznej
koncepcji ekfrazy i do jej najwczesniejszych, m.in. epickich, realizacji, a przede
wszystkim do praktyki tworzenia tego typu deskrypcji w ramach ¢wiczen retorycz-
nych zwanych ,,progymnasmata”. Ekphrasis wedhig starozytnych podrecznikow
krasoméwstwa byta doktadnym opisem pewnego obiektu (osoby, zdarzenia, miej-
sca, zwierzecia, rosliny, pory roku?), majgcym w specyficzny sposdb oddziatywaé
na wyobrazni¢ stuchacza — tak szczegdtowo, zywo i plastycznie przedstawic¢ swoj
przedmiot, by wyzwoli¢ ztudzenie naocznego ogladu (enargeia)®, i ta jej whasci-
wo$¢ pehnita funkcje kluczowa. Warto zauwazy¢, iz w antycznej ekfrazie wchodza
w gre dwa poziomy — werbalny oraz jego odniesienie: niekoniecznie realne,
uwzgledniano réwniez obiekty zmyslone. Pozniejsze zastosowanie terminu ,,ek-
fraza” wylacznie do artystycznych badz retorycznych opiséw dziet sztuki jest
zawezeniem tematyki, przy jednoczesnym stworzeniu uktadu, w ktorym ekphrasis
stanie si¢ ,,reprezentacjg reprezentacji”.

Ruth Webb okreslita pozycje zajmowang przez Obrazy Filostrata jako ,,inter-
section”?, wewnetrzne cigcie: jako taka granice miedzy dwoma obszarami, ktora
jednoczes$nie nalezy do obydwu, strategie retoryczne wykorzystane przez tego
autora wywodzg si¢ bowiem wprost z progymnasmatow, natomiast uczynienie
z jego dzieta tekstu zatozycielskiego nowozytnej ekfrazy jest kwestig pewnej mody
czy tez intensywnosci pozniejszej recepcji. Znamienne zreszta, ze Filostrat jedynie

2 Lebkowska,op. cit., s. 141-142.

2 Jedynie Nikolaos w katalogu przedmiotow ekfrazy uwzglednit rzezby i malowidta. Zob.
R. Webb, Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical Theory and Practice.
Farnham 20009, s. 64.

2 Zob. F. Graf, Ekphrasis: Die Enstehung der Gattung in der Antike. W zb.: Beschreibungs-
kunst — Kunstbeschreibung: Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart. Hrsg. G. Boehm,
H. Pfotenhauer. Miinchen 1995. — M. Skwara, O niektorych wilasciwosciach ekfrazy. Na
przykladzie poetyckiej recepcji ,, Szatu uniesien”” Wiadystawa Podkowinskiego w wybranych utworach
miodopolskich i nie tylko. W zb.: Perspektywy polskiej retoryki. Red. B. Sobczak, H. Zgoétkowa.
Poznan 2007, s. 194-197. — Webb, op. cit.

3 Webb, op. cit., s. 31.
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okazjonalnie koncentruje sie na cechach plastycznych malowidet?®, stawi mistrzo-
stwo malarza w duzej mierze ze wzgledu na doskonale nasladownictwo. Enargeia
realizuje si¢ jako unaocznienie epizodow mitycznych i historycznych zaprezento-
wanych na opisywanych malowidtach tablicowych. Stuchacz ma sta¢ si¢ nie tylko
widzem, ale tez uczestnikiem sceny, obraz ,,0zywiany” jest dzicki kunsztowi
mowcy, przeksztalcajac sie w tréjwymiarowa przestrzen teatralna, petng dzwickow
i zapachow, majacg wrecz do zhudzenia przypomina¢ petnowymiarowo$¢ codzien-
nych doswiadczen. Wedhug podrecznikow retor powinien uwzgledniac stany
emocjonalne i mysli postaci, przekonujgc tym samym o ich realnosci, ponadto
bezposrednio si¢ do nich zwracaé. Co typowe dla tworcow drugiej sofistyki, w tym
perswazyjnym nastawieniu, obok zadania wywotania u odbiorcy ztudzenia naocz-
nosci i dowiedzenia potgznej, obrazotworczej mocy stowa, chodzi zdecydowanie
o dydaktyzm i erudycyjnos¢, przyblizenie mitu niedoswiadczonemu stuchaczowi
1 wirtuozowski popis, horyzontem ekfraz staje si¢ zas$ intersubiektywny repertuar
istotnych dla kultury obrazéw.

W kontekscie przywotanych perypetii gatunku/figury ekfrazy nie dziwi czeste
zrownywanie (ale tez mylenie) zakreséw pojec: ekphrasis, hypotypoza, evidentia®'.
Nie potrafimy wprawdzie wiarygodnie dowies¢, ze neapolitanskie zbiory, ktére
wychwala Filostrat, w ogo6le istniaty, lecz nie mamy cienia watpliwos$ci co do tego,
ze, tak czy inaczej, stanowig one przyktad malarstwa iluzjonistycznego. To ponie-
kad potwierdza, iz de facto wlasciwym obiektem deskrypcji nie jest malowidlo
(wraz z jego cechami czysto artystycznymi), lecz prezentowana na nim scena.
Proba odgraniczenia ekfrazy (rozumianej juz jako unaoczniajacy opis dzieta sztu-
ki) od hypotypozy (jako deskrypcji ,,malarskiej”, stawiajacej dowolny obiekt ,,przed
oczami” stuchacza) nie ma w tym kontekscie wigkszego sensu, przypomina czg-
sciowo wysitki zmierzajace do wypreparowania z dzieta sztuki — osobno — tresci
i formy. Powotanie si¢ na kunszt malarski, umiejetno$¢ wizualnej transpozycji
uczu¢ postaci, uchwycenia mitycznej opowiesci w najwigcej moéwigcym momen-
cie — dostarczajg po prostu pewnych schematéw opisu, wspomagajac maestri¢
retora.

Czy ta dygresja dotyczaca ,,prehistorii” ekfrazy moze mie¢ znaczenie w sto-
sunku do najnowszych literackich opiséw fotografii? Sadze, ze tak — przede
wszystkim medium fotograficzne wydaje si¢ nierozerwalnie zwigzane ze ztudzeniem
naocznego ogladu, przyciaga wiec ten rodzaj deskrypcji, ktéremu patronuje enar-
geia, ponadto czesto zdarza sie, iz jako czytelnicy wspolczesnych tekstow literac-
kich nie wiemy, czy deskrybowane zdjecie w ogole istnialo, sam sposdb opisu
skupia si¢ za$ wyraznie na przedmiocie odniesienia danej fotografii, nie na jej

% Zob. m.in.: ibidem, s. 81-82. — R. P op o w s ki, Starozytny przewodnik po neapolitanskiej
pinakotece. W: Filostrat Starszy, Obrazy. Przet., wstep, komentarz, przypisy R. Popowski.
Warszawa 2004, s. 39, 48. — S. Wystouch, Ekfraza czy przektad intersemiotyczny. W zb.: Od
tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem. Red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska. Poznan 2007,
s. 498.

27 Ekfraza rozumiana jako retoryczna figura unaoczniajaca byta zreszta utozsamiana z greckim
pojeciem hypotyposis i tacinskim evidentia. Zob. m.in. A. Gorzkowski, ,, Ut pictura verba...”
Zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej i wezesnonowozytnej. ,,Pamietnik Literacki” 2001,
z.2,8.37-38.— H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze. Przet., oprac.,
wstep A. Gorzkowski. Bydgoszez 2002, s. 809-820.
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materialnym uksztaltowaniu (na jej ,,fotograficznosci”?®), w efekcie otrzymujemy
deskrypcje jak gdyby wylacznie dwupoziomowa: ekfraza przywotuje wprost oso-
be, wycinek $wiata, ktorych obraz przechowata odbitka i ktore ,,zmartwychwstajg”
oto na oczach empatycznie nastawionego odbiorcy, jakim okazuje si¢ poeta lub
eseista. Jednakze fotografia, jak si¢ wydaje, dostarcza pot¢znego bodzca wizual-
nego nie tylko ze wzgledu na udostepnianie pewnego widoku, ale gtownie ze
wzgledu na specyfike ujecia swojego przedmiotu, wspolng zresztg wszystkim
zdjeciom — czyli oferowanie obrazu sztucznie znieruchomiatego (jak bardzo pasu-
je tu Kriegerowskie pojecie still movement, majace wszak oznaczac zasade ekfra-
zy!?), co przektada sie na pewna konwencje opisu. Dany obiekt zostaje wyselek-
cjonowany z rzeczywisto$ci, wyrdzniony i — przy odpowiedniej percepcji —uwznio-
Slony, rozwija sie przestrzen dla aury’. Nawet z pozoru ,,przezroczyste” zdjecia,
wbrew czestym ztudzeniom, nie sg po prostu automatyczng reprodukcja fragmen-
tow rzeczywistosci, lecz ustanawiajg specyficzng ,,widzialno$¢”, niepozbawiong
rysow estetyzacji®'. Owa fotograficzna percepcja rzeczywistosci okazuje sie silng
inspiracjg dla literatury. Czas zaczyna odgrywac tu role kluczowa. Jesli fotografia
dokonuje balsamowania chwili, moment wypreparowany z biegu zycia umieszcza
w wiecznym teraz, to ekfraza odwraca 6w proces: typowy dla tej figury grama-
tyczny czas terazniejszy ma wprawdzie korespondowac ze statycznym bezczasem
kadru, lecz jego pojawianie si¢ ustanawia zarazem chwyt translatio temporum —
przeklad obrazu na stowo okazuje si¢ wigc réwniez przektadem przesztosci na
pozory zycia, translacja domknigtego na wieki i nienaruszalnego perfectum na
otwartos$¢ praesens historicum; ustanawia zatem alternatywny czas, w ktérym co$
jeszcze moze si¢ wydarzy¢, nawet gdyby owo c o § miato by¢ tylko efektem lite-
rackiej nadinterpretacji.

Kluczowy okaze si¢ fakt, iz chwyty, ktore w tym kontekScie wystepuja, nie sg
wcale nowe, odnajdziemy je bowiem zaréwno u Filostrata, jak i we wcze$niejszych
¢wiczeniach retorycznych, powtarzane byly tez w literackich ekfrazach malarstwa
przedstawiajgcego i rzezby figuralnej az do wspolczesnosci. Niejednokrotnie staty

8 Zob. Soulages, op. cit.,, s. 23, 133. W zwiazku z czestym traktowaniem formy zdjecia
jako zupehie przezroczystej zawieszona zostaje dyskusja nad przynaleznos$cig fotografii do dziedzi-
ny sztuki. Hermange (op. cit., s. 6) sugerowal, ze wlasnie dlatego, iz zdjecie to ,,obraz, ktorego
sam status artystyczny jest kontrowersyjny dla Instytucji” (tj. dla krytyki artystycznej), warto odwo-
ta¢ si¢ do antycznego, szerokiego poje¢cia ekfrazy.

» Krieger: The Ekphrastic Principle and the Still Movement of Poetry, The Problem of
Ekphrasis. Dodatkowo Gorzkowski (op. cit., s. 50), przywolujac tezy Kwintyliana
(z Institutio oratoria), zauwazyt, iz w przypadku unaoczniajacych opisow nawet wowczas, gdy obiekt
jest zdarzeniem, ukazany zostaje jako statyczny; dynamika przemienia si¢ w symultaniczne ustruk-
turyzowanie.

0 Zaleski, op. cit., 5. 39,59-60. — Cheeke, op. cit., s. 144.

31 Dlatego tez sadzg, iz mozna porzuci¢ obawy przed inkorporowaniem opisow zdj¢é uzytko-
wych do obszaru ekfrastycznoéci (np. Witosz {op. cit., s. 109) sugerowala, by bra¢ pod uwage
jedynie fotografie artystyczne lub takie, ktore ,,aktywizuja »estetyczne« kody lektury”, czyli by
rozpatrywac kontekst pragmatyczny — ,.kontrakt nadawczo-odbiorczy™): przy akceptacji faktu kon-
wencjonalnosci fotografii taka decyzja nie sprzeniewierzataby si¢ rowniez i temu nakazowi, ktory
zobowigzuje do uwzgledniania tylko przedmiotow estetycznych. Dodatkowo, w kontekscie dawnych
zdje¢ — warto przywolac¢ stynne zdanie S. Sontag (O fotografii. Przet. S. Magala. Kra-
kow 2009, s. 29): ,,czas stawia wigkszo$¢ fotografii, nawet najbardziej amatorskich, w rzedzie dziet
sztuki”.
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si¢ one przyczyng negowania mozliwosci przetozenia statycznego obrazu na cza-
sowos¢ werbalnej reprezentacji, gdyz — jak mozna stwierdzi¢ — stowo literackie
wybiega poza to, co widoczne na malowidle, rozbija typowa dlan jednos¢ sytu-
acyjng’®2. Wspomniane chwyty, Swiadczgce o tym, iz ekfraza fotografii ma swoich
zacnych antenatow, to narratywizacja (zrelacjonowanie przed- i poakcji ukazane-
go w dziele sztuki zdarzenia) oraz dialogizacja (udramatycznienie opisu przez
uzycie prozopopei badz przez wprowadzenie apostrof, szczegdlnie tych skierowa-
nych do postaci z przedstawienia wizualnego*?).

W poezjii eseistyce inspirowanych fotografig bardzo czesto wystepuja rowniez
takie strategie szeroko zakrojonej narratywizacji, ktore nie sg stricte ekfrastyczne:
czesto majg charakter dokumentalny, wspomnieniowy badz fikcjonalizujacy i od-
noszg si¢ do fotografii bezakcyjnych (zjawisko to omowie w dalszej czesci arty-
kutu). Odbiegajg one daleko od wizualnego pierwowzoru, kreslg historie, jakiej
nie datoby si¢ uchwyci¢ ani w pojedynczym kadrze, ani nawet w kilku seryjnie,
tuz po sobie wykonanych zdjeciach. Warto wszakze wlaczy¢ je do obszaru rozwa-
zan jako zjawisko pokrewne, szczegdlnie iz dwa pierwsze typy narratywizacji
zdecydowanie wynikajg z estetyki ekfrazy skrzyzowanej z estetyka fotografii:
sprzymierza si¢ tu che¢é ,,ozywienia” sceny, opowiedzenia w catosci (takie jest
bowiem znaczenie czasownika ,,ekphrazein’), z wiarg w epistemologiczny aspekt
zdje¢, w ich prawdziwos$¢ i mozliwos¢ kontaktu za ich posrednictwem z przeszto-
$cig. Biorgc za wzor tradycyjne narratywizacje malowidet, uwazam za wlasciwa,
prototypowa ekfraze tylko opowiadanie wynikajace w sposéb ,,naturalny” z opisu
chwili zatrzymanej w kadrze, czyli takie, ktore ponownie porusza to, co dzigki
fotografii zastyglo w bezruchu, stato si¢ obrazem still life (to wyrazenie, w polsz-
czyznie oddawane jako ,,martwa natura”, oznacza wtasciwie zycie unieruchomio-
ne; warto nadmienic, iz film still to pojedyncza klatka filmu®*). Rozwijajac mikro-
opowies¢ inspirowang konkretng fotografig autorzy jak gdyby dodaja poprzednie
1 kolejne klatki, inscenizujgc pokaz filmu — tworzonego w oparciu o wiedze¢ czy
wspomnienie lub zrodzonego ze swobodnej fantazji. Doskonatym przyktadem, i to
do$¢ klasycznym, takiej ekfrastycznej narracji skonstruowanej na podstawie foto-
grafii migawkowej jest wiersz Urszuli Koziot Z albumu:

Kobieta i m¢zczyzna ida brzegiem morza

fale gtosnym klasnigciem o plaze zaklepuja na wyscigi
swoje jestem

mewy na prozno usituja skwapliwymi dzidbkami
przytwierdza¢ ich ruchome grzywy do stabilnych brzegow
na mokrym piasku

kazdy zotty kamyk chee uchodzi¢ za bursztyn

kobieta schyla si¢ prostuje i schyla

mezcezyzna weisnagl rece w kieszen
i spogladajac przed siebie zamienia si¢ w stuch

32 Zob. Markowski, Ekphrasis, s. 232.

33 Dialogi te zresztg pojawia¢ si¢ moga rowniez w innych konfiguracjach: ,,Filostrat unaocznia
scene przez wprowadzenie do opisu réznych form dialogu, np. migdzy soba i stuchaczem, miedzy
sobg 1 bohaterami obrazu, mi¢dzy aktorami pokazanego na obrazie wydarzenia, mi¢dzy nimi i od-
biorcg opisu” (Popowski, op. cit., s. 39). W obecnej praktyce literackiej najistotniejsze i najlicz-
niejsze wydaja si¢ jednak wspomniane apostrofy.

3% Zob. Michatowska, op. cit., s. 132.
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rytmiczne plasnig¢cia fal i toskot morza

brzmig jak aparatura USG

czy nie tak wlasnie, nie w ten sposob

thukto si¢ o kruche $cianki zycia jego wlasne serce

kobieta schyla si¢ po mate podarunki morza

cho¢ mys$lami wyraznie krazy daleko

nagle odwraca si¢ do mezczyzny i ujmuje go za reke
jakby ten byt matym chlopcem

ktoérego trzeba natychmiast wyprowadzi¢ z ciemnego lasu
w jasno$¢ polany

zmienia si¢ konfiguracja chmur

krzyk tabedzi krzyk mew i monotonny toskot morza
zdajg si¢ teraz budowac¢ wspolnie strop dla ciszy

w ktora bezstownie wchodza kobieta i mezezyzna
juz poza kadrem?¥,

Ta ekfraza wykorzystuje gl(')wnie kluczowy dla unaoczniaj qcej narracji czas
terazniejszy, Jednak nie ogranlcza sie Wyla,cznle do snucia opowiesci. Oscyluje
mlqdzy rozwijajaca si¢ w czasie narraCJa, a opisem nieruchomych obiektow — wta-
$ciwie trojako rozumianych: po pierwsze, jako kolejne obrazy, sklejone w jedna
catos¢ quasi-statyczne klatki (stills), po drugie — jako zastygle w bezruchu realne
osoby i przedmioty z przesztos$ci (owo rozstrzelenie stowa ,,jestem” zinterpretowac
da si¢ wszakze jako podstawowe $Swiadectwo istnienia; by¢ moze, aktywizujg sie
roOwniez obrazy z pamigci), po trzecie — jako sama ptaszczyzna odbitki. Narraty-
wizacja, ktora tu si¢ pojawia, nie jest zatem ,,naiwna”, lecz obarczona wiedzg na
temat wlasciwosci medium fotograficznego — autorka prowadzi z réznymi konwen-
cjami opisu specyficzng gre, jaka, swoja droga, czesto spotyka sie u wspotczesnych
poetdow piszacych o zdjeciach. W wierszu Koziol poziom unaocznienia dwuwy-
miarowej odbitki jest zresztag najciekawszy, taczy sie¢ bowiem z daleko idaca me-
taforyzacja, ktéra podkresla fotograficzna, a zarazem ekfrastyczna, dialektyke
ruchu i bezruchu, zycia i martwoty, dzwigku/mowy i ciszy. Okazuje si¢ oto, ze
mewy sfotografowane na tle fal ,,na prézno usituja skwapliwymi dziobkami /
przytwierdzac ich ruchome grzywy do stabilnych brzegéw”, a odgltosy przeksztat-
cajace dwuwymiarowa fotografie w nasycona réznymi bodzcami zmystowymi
petie przestrzeni milkng w finale tekstu, potwierdzajac, ze mamy do czynienia
jedynie z martwa, papierowa odbitka: ,krzyk tabedzi krzyk mew i monotonny
toskot morza / zdaja si¢ teraz budowac wspolnie strop dla ciszy / w ktorg bezstow-
nie wchodzg kobieta i m¢zczyzna / juz poza kadrem”. Wiersz Urszuli Koziot do-
skonale wpisuje si¢ wigc w rozne poetyki ekfrazy, nawet dwa fragmenty przenosnie
odwotujace si¢ do mysli oraz odczu¢ kobiety i mezczyzny z fotografii odpowiada-
ja starozytnym zaleceniom, kazacym, dla uzyskania efektu ,,ozywiania” postaci,
uwzglednia¢ w opisie ich emocje i refleksje w danym momencie.

Jako ekfrastyczna mikroopowies$¢ utwor Z albumu to wiersz wyjatkowo ,,czy-
sty”. Wigkszos¢ tekstow poetyckich narratywizujacych fotografie lub dzieta pla-
styczne zmusza do podjecia decyzji w spornej kwestii — jak daleko w przesztosé¢
i przyszto§¢ wobec momentu zamrozonego w kadrze czy wybranego przez malarza
moze wychyli¢ si¢ narracja, by dany tekst dato si¢ jeszcze nazwac ekfrazg. Wendy

3 U. Koziot, Wplynnym stanie. Krakow 1998, s. 30-31.
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Steiner proponowata ograniczenie si¢ do przypadkéw rozwijania Lessingowskiego
,momentu owocnego”*®, czyli do opowiesci o tym, co poniekad samorzutnie wy-
nika z przedstawienia. Heffernan polemizowatl, piszac, iz ekfrastyczne narracje
zawsze wykraczaty dalej*’; dodam, ze Filostrat bardzo czesto relacjonuje najistot-
niejsze — wezesniejsze i pdzniejsze — epizody mitu. Granica jest zazwyczaj trudna
do wychwycenia, dlatego w kontekscie opisow zdje¢ zaproponowatam wariant
minimalistyczny, bliski koncepcji autora Laokoona: uznanie za prototypowa ek-
fraze wylacznie opowiadania na podstawie fotografii migawkowej, wykonanej ,,na
goraco”, gdzie obraz ewidentnie wynika z poprzednich etapow ruchu i dazy do
kolejnych (wydaje si¢ kadrem filmu), oraz wykluczenie narracji na podstawie fo-
tografii pozowanych, bezakcyjnych. Takie wizerunki nie zmierzajag bowiem do
rozwini¢cia si¢ w opowies¢, odklejajg sie jak gdyby od nurtu czasu, szczegodlnie
gdy stanowig przyktad portretéw wykonanych w atelier, nie za§ w naturalnej sce-
nerii, kiedy to liczne przypadkowo zarejestrowane okolicznosci dostarczajg nam
dodatkowych informacji. Jesli fotografia, chwytajaca w ruchu pewne obiekty i ich
ulotne konfiguracje, podobna jest do klatki filmowej, to pozowane portrety przy-
pominajg raczej tableaux vivants, spogladajaca w obiektyw osoba miala bowiem
swiadomo$¢ tego, iz oto wlasnie przemienia sie w obraz3®, ktory bedzie trwat moze
nawet wtedy, gdy jej wlasne zycie przeminie.

Druga wspomniana strategia wigzaca si¢ z zadaniem ,,0zywienia” obrazu
dzigki mocy stowa to wprowadzanie roznorakich dialogow. Ekfrazy mowi¢ maja
nie tylko ,,0 dzietach sztuki, ale tez przemawia¢ do nich i za nie”*. Cho¢ w przy-
padku nawigzan do fotografii najczesciej uzywanym chwytem, ktory jest aktuali-
zacja strategii udramatycznienia ekfrazy przez zainscenizowanie dialogu, okazuje
sie apostrofa do postaci ze zdjecia, to prozopopei*’ nalezatoby przypisaé¢ miejsce
wyjatkowe. Sensu largo wspomniany trop retoryczny jawi si¢ jako nadrzedny tryb
percypowania zdje¢, identyfikowany z dgzeniem do tego, by milczaca fotografia

% W. Steiner, Colors of Rhetoric. Problems in the Relation between Modern Literature and
Painting. Chicago 1982. Podobne ujecie proponuje Gogler (op. cit., s. 143).

% Heffernan, op. cit., s. 5.

3% Skrajnym przypadkiem sa zdjgcia 0sob przebranych (zob. np. W. Nowicki, , Udawala
odalistke”. W: Dno oka. — D ehnel, Fotoplastikon, s. 156—159) lub wizerunki faktycznie powsta-
te w wyniku inscenizacji ,,zywych obrazow” (np. Dehnel, ibidem, s. 89, 135).

¥ Mitchell,op. cit.,s. 164. Blizniacze zdanie odnajdziemyu He ffernana (op. cit.,s. 7).
Te trzy strategie stanowia fundament nie tylko retoryki ekfrazy, ale tez jej szeroko pojmowane;j es-
tetyki.

40 Niewykluczone, iz niegdy$ utozsamiano ekphrasis z prozopopeja (zob. Popowski, op.
cit., s. 33), z pewnoscia ta koncepcja zaznacza si¢ wspotczesnie; J. H. Hagstrum (The Sister
Arts, the Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from Dryden to Gray. Chicago 1958,
s. 18) pisat o ekfrazie jako ,,szczegdlnej jakosci wyposazania w glos 1 jezyk niemych, w innych
przypadkach, obiektow artystycznych”, He ffernan zkolei (op. cit., s. 6), powolujac si¢ na zna-
czenie czasownika ,.ekphrazein” (‘“wypowiedzie¢ w catosci’, “przemowic’), ujat ekfraze wprost jako
prozopopej¢ milczacego obiektu, czyli obrazu. Jak dotad, rozbudowana prozopopej¢ odkrylam wy-
tacznieu Dehnela w Fotoplastikonie (s. 9). W inicjalnym tek$cie tomu trzej mezczyzni z dziwnie
skadrowanego portretu zwracaja si¢ do wspotczesnych odbiorcow, co istotne jednak, pisarz kaze
wypowiada¢ im nie kwestie wynikajace z uchwyconych okolicznosci, lecz refleksje na temat sztuki
fotograficznej: ,,Wszystkoscie pomieszali, gamonie. [...] Kto mysli, Ze to zle skadrowane albo przy-
padkowo nieprzycigte zdjecie, mysli glupio. To my, z zamknigtymi ustami, méwimy do was przez
bezmiary czasu [...]: fotografia nie ma przedstawia¢ tego, co jest, ale to, co by¢ winno”.
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przemowita — czyli ,,0zyta” i zaczeta co$ znaczy¢*'. W przypadku ekfraz zdjeé
strategia ta zyskuje nowy wymiar, nie wystepujacy zwykle w analogicznych spo-
sobach traktowania malowidet**: wpisuje sie w ten model recepcji, ktory podszy-
ty jest wiarg w mozliwo$¢ kontaktu za posrednictwem obrazu z utracong rzeczy-
wistoscig, model, jaki — biorac pod uwage wczesniejsze $rodki przedstawiania —
stanowilby oryginalny, specyficzny element estetyki fotografii. Znamienne, iz
prozopopeja to przypisanie zdolno$ci wypowiadania si¢ osobie badz rzeczy, ktora
naprawd¢ nie jest w stanie przemawiac: figura ta moze by¢ realizowana m.in. jako
wypowiedz postaci nieobecnej (rowniez fikcyjnej — namalowanej albo ,,obecnej”
juz tylko jako zestaw plam na cienkiej powierzchni odbitki) lub zmartej. Te dwie
mozliwosci taczg si¢ zatem ze sobg w ekfrazie fotografii — nawet gdy osoba ze
zdjecia weiaz zyje, jej wyglad z zarejestrowanego przez aparat momentu catkowi-
cie nalezy do przesztosci. Mozna powigzac t¢ kwesti¢ z mimetycznym charakterem
medium fotograficznego, tworzac paralele migdzy zdjgciem a autobiografig. Paul
de Man twierdzit, iz prawdziwos$ciowy odbior tej odmiany piSmiennictwa mozliwy
jest jedynie wlasnie w ramach prozopopei, gdyz jako tekst autobiografia miataby
niczym nie r6zni¢ sie od fikcji*®, tu za$ podobnie: zdjecie (szczegolnie obcee, zdo-
byte przypadkowo, nieczytelne) moze zosta¢ potraktowane jako szpargat bez
znaczenia lub estetyczny artefakt, moze jednak by¢ rozpatrywane jako zreduko-
wane do minimum ,,autobiograficzne” swiadectwo istnienia, §wiadectwo czyjejs
twarzy; milczace, ale zawierajace wyrazny apel od ukazanej postaci o przyznanie,
ze zyta naprawde.

Sadze, iz podobienstwa strategii retorycznych miedzy nowa, dotyczaca foto-
grafii odmiang ekfrazy a antycznymi wariantami tej figury retorycznej, owego
zapewne do$¢ zaskakujgcego powinowactwa, ktore ujawnia si¢ na przekor chro-
nologii, nie nalezy pomija¢. Zwigzek 6w ttumaczy¢ mozna kwestig zaufania, jakim
w kolejnych epokach cieszg si¢ odmienne $rodki przekazu. Autorzy drugiej sofi-
styki niewatpliwie wierzyli w iluzj¢ tworzong stowami, przez wieki darzono
uznaniem réwniez iluzje malarska, ktorej niepodzielng wtadz¢ podwazyta na po-
czatku XIX wieku fotografia. Dzi$ zapewne najbardziej ufamy cigglemu przeka-
zowi cyfrowemu jako najbardziej wiarygodnej reprezentacji rzeczywisto$ci*,
jednak nadal poktadamy wiar¢ w uobecniajgcg moc fotografii, nawet jesli mamy
swiadomos$¢, ze wiara ta bywa naznaczona odrobing mistycyzmu.

Sumujac elementy pochodzace z réznych tradycji, proponuje, na uzytek zba-
dania nowych wierszy i esejéw dotyczacych fotografii, specyficzne, akumulatyw-
ne i w duzej mierze nienowe, pojecie ekfrazy (i ,,ekfrastycznosci”#), jakie obej-

4 Soulages (op. cit., s. 12) przywotat ten termin, dodajac, ze ,,fotografia zmusza nas do
mowienia do tego stopnia, iz wierzymy, ze ona sama moéwi”. Hermange (op. cit., s. 14-15),
wspominajac pierwsze teksty krytyczne E. Lacana, uzyl nazwy ,,prozopopeja” na oznaczenie sytuacji,
w ktorej, ze wzgledu na przypisywanie osobom sfotografowanym mysli i uczu¢, czytelnik miat ulec
zhudzeniu niezmediatyzowanej relacji z nimi: posrednictwo autora opisu stawatoby si¢ wtedy prze-
zroczyste.

42 Zaznacza si¢ jednak np. w Martwej naturze z wedzidlem Z. Herberta.

$ P. de M an, Autobiografia jako od-twarzanie. Przet. M. B. Fedewicz. W zb.: Dekon-
strukcja w badaniach literackich. Red. R. Nycz. Gdansk 2000, s. 118.

4 Tak o historii kolejnych ,,kryzysow reprezentacji” i entuzjastycznego witania nowych tech-
nicznych $rodkow reprodukowania rzeczywistosci pisat Rouillé (op. cit., s. 67).

4 Termin zaproponowany przez A. Dziadka (Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji
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mowaloby nie tylko intermedialny przektad. Wlaczone zostatyby tu konstruowanie
mikroopowiesci na podstawie fotografii i dialogizacja, dwa tropy wynikajace
z checi ,,ozywienia” obrazu dzigki mocy oddziatywania stowa. O ile narratywiza-
cja, jesli rozwijataby jaki§ moment anegdoty zatrzymanej w kadrze, per analogiam
do Filostratowych strategii takiego opowiadania obrazu, ktére uzupetnia namalo-
wane sceny mityczne i historyczne o niezbedny kontekst tego, co stato si¢ chwile
przedtem, i tego, co zaraz nastgpi, moze by¢ uznana za reprezentacje¢ zdjecia, o tyle
wprowadzanie apostrof i prozopopei jest jedynie uwiklane w pewne sposoby my-
slenia o reprezentacji (mianowicie czesto oznacza wiar¢ w to, ze fotografia jest
reprezentacja realnej osoby). W odniesieniu do aranzowania dialogu z postaciami
ze zdje¢ bardziej adekwatna bylaby raczej pojemniejsza formuta ekfrazy jako
werbalizacji, dlatego nalezy nawigza¢ do drugiej wersji definicji z przywo-
lywanego na wstepie artykutu Cliivera.

Obok tych chwytow, typowych dla ekfrazy od czaséw antyku, wciaz najistot-
niejszym wyznacznikiem pozostawatoby, rzecz jasna, réwnie dawne zadanie
stworzenia skrupulatnej, unaoczniajacej deskrypcji, ktéra odpowiadataby statycz-
nosci przedstawienia wizualnego, bytaby ,,najwlasciwsza” reprezentacjg wygladu
obrazu (ten element pojawil si¢ juz czesciowo w zacytowanym w catosci wierszu
Urszuli Koziot). Wskazane jest jednak kolejne rozpatrzenie réznych wzoréw owych
deskrypcji. Dazenie do unaocznienia, korzystajace z systematycznos$ci i zmysto-
wosci opisu, moze realizowac si¢ bowiem — przy wykorzystaniu nowszych wzor-
cow literackich — rowniez jako deskrypcja skupiona na formie, kompozycji, kon-
wencji, na materialnym podtozu, nie tylko za$, blizej antycznej tradycji i p6zniej-
szych praktyk drugiej sofistyki, jako omowienie ukazanych rzeczy, scen i postaci,
,0zywienie” przedstawienia m.in. przez ewokowanie réznorakich bodzcow sen-
sualnych (cho¢ tu zwykle i tak pojawiaja sie, rozbijajace nieruchomos$¢, elementy
temporalizacji). Kwestia decydujacej roli podmiotu opisu, na ktéra zwrocit uwage
Cezary Zalewski, tak istotna w konteks$cie poezji i eseju, nie podwaza, jak sadze,
statusu opisu jako ekfrazy*. Powracajaca w rozmaitych teoriach sugestie, iz de-
skrypcja dzieta sztuki powinna by¢ wiernym, bezosobowym odciskiem i wtedy
dopiero aspirowataby do miana ekfrazy, pozostawitabym w sferze spekulacji?’.

sztuk w polskiej poezji wspotczesnej. Wyd. 2. Katowice 2011, s. 51-52) pozwala uja¢ czesto dzi§
spotykang odmiang tekstow, w ktorych jedynie krotkie fragmenty spekniaja restrykcyjne kryteria
ekfrazy.

4 C. Zalewski, odwotujac sie do szerokiego spektrum sposobéw pojawiania si¢ w polskiej
literaturze tematu fotografii (od pierwszych, XIX-wiecznych przypadkoéw takich intermedialnych
nawigzan poczawszy, na najwspotczesniejszych realizacjach z tego kregu skonczywszy), zrezygno-
wat z uzywania pojecia ekphrasis jako nadrzg¢dnej kategorii, wzbraniat si¢ nawet przed stosowaniem
tego terminu w przypadku ,,cato$ciowej tematyzacji” konkretnych zdje¢. Swoja decyzje argumento-
wat nastepujaco: , »fotograficzny« temat nigdy nie jest autonomiczny; przeciwnie: wystepuje zawsze
w potaczeniu z fabutla, a przede wszystkim z podmiotem (narratorem, bohaterem, podmiotem lirycz-
nym itp.), ktory go wprowadza. Na tym polega istota tej relacji, ktora nigdy nie ogranicza si¢ do
»przektadu« jednej sztuki na drugg” (Wprowadzenie. W: Pragnienie, poznanie, przemijanie, s. 9).

47 Warto doda¢, iz wedlug Webb (op. cit., s. 88-89, 93-100) przejawiajaca si¢ w antycznej
ekfrazie wiara w przektadalno$¢ obrazow na stowa i w potgzny wpltyw samej mowy na wyobrazni¢
odbiorcy wynika z 6wczesnego kontekstu kulturowego: z intersubiektywnosci poniekad wyuczonej,
opierajacej si¢ na stalym repertuarze przedstawien wizualnych i na przekonaniu o skutecznosci od-
dziatywania samego j¢zyka.
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Zgodne ze wspodlczesng perspektywa podkreslanie roli nadawcy w kontekscie
wszelkiej komunikacji musi zosta¢ wiaczone w obszar rozwazan nad ekfraza, co
zresztg nieraz w praktyce czyniono*. Indywidualne pietno podmiotu, nawet przy
zamierzeniu sformulowania wiernej, unaoczniajacej deskrypcji dziela sztuki, daje
o sobie zna¢ i faktycznie w przypadku silnie zmetaforyzowanych opiséw ewoku-
je wyglady wyobrazeniowe niemozliwe do wtornego przetozenia na obraz: dalekie
od wizualnego pierwowzoru, a nawet miejscami z nim sprzeczne; nie przekresla
to jednak ekfrastycznos$ci tych oméwien®. Po prostu model ekfrazy ulega tu kom-
plikacji (tak bywa réwniez w przypadku opisow fotografii), nie sposéb juz bowiem
zby¢ milczeniem obecno$ci podmiotu i roli zabarwionego indywidualnie, wyobra-
zeniowego korelatu deskrypcji, ktory zarazem odstania i przestania wizualny
oryginal, stanowi sedno subiektywnej wizji, jaka chce nam przekaza¢ poeta lub
eseista. Pytanie o to, czego reprezentacja jest ekfraza, wymaga wiec czgsto wielo-
cztonowej odpowiedzi lub uzycia zbiorczego okreslenia ,,oglad” — ktére zawarto-
by w sobie elementy podmiotowe i przedmiotowe, silnie zindywidualizowane
1 intersubiektywnie dostepne, sugerujac dodatkowo, ze migdzy samym obiektem
opisu a stowem sg jeszcze inne komponenty: ,,poczucie obrazu” wytwarzane za-
réwno przez przedstawienie wizualne, jak i przez tekst™ (w tym drugim przypad-
ku pojawi¢ sie moze tez termin ,,iluzja ekfrazy®'), a ponadto, ze obiekt nie jest
transponowany do ekfrazy sam w sobie, ale jako przefiltrowany juz przez cudza
percepcje. Nie da si¢ bowiem w przypadku wielu ,,zageszczonych” ekfrastycznych
passusow odseparowac opisu, wizualizujgcego czy ,,0zywiajacego” obraz, od
wtopionych wen elementéw subiektywnego widzenia, szerzej: odczuwania, indy-
widualnych skojarzen, wspomnien, interpretacji. Nawiasem méwiac, uzycie stowa
,,0glad” pozwala tez uja¢ zaréwno nieliterackie, jak i literackie ekfrazy fotografii.
Oglad naukowy, krytycznoartystyczny badz techniczno-instruktazowy wprowa-
dzaja do gry wlasciwe sobie wartosci, normy estetyczne i sposoby patrzenia, za
kazdym razem wydobywajac z okreslonego obrazu specyficzng ,,widzialno$¢” 2.

4 W odniesieniu do eseju zob. A. Dziad ek, Apologia twérczej swobody. Eseje Zbigniewa
Herberta: opis — uobecnienie — interpretacja. W zb.: Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia
sztuki Zbigniewa Herberta. Red. J. M. Ruszar. Cz. 2. Lublin 2006. — R. Sendyka, Esej i ekfraza
(Herbert — Bientkowska — Bienczyk). ,,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 11. — D. Lisak-Gg¢bala,
., Energia” metafor w ekfrazach eseistycznych. ,,Pamigtnik Literacki” 2011, z. 3. W odniesieniu do
poezji takie konstatacje pojawity si¢ u wielu badaczy. Wprost o subiektywizmie poetyckich ekfraz
pisal Dziadek (Obrazy i wiersze, s. 66—67). Rowniez Witosz (op. cit., s. 125) zwrocita uwage
na zlozonos¢ ekfrastycznego zapisu ,,efektow obcowania z dzietem sztuk wizualne;j”.

4 Np. silnie zmetaforyzowany, wrecz wizyjny wiersz R. Honeta o incipicie ,,moze pocza-
tek fotografii” (Moja. Wroctaw 2008) nalezatoby uzna¢, jak sadze, za ekfraze, autor bowiem konse-
kwentnie kresli peten szczegotow obraz, wyrdzniajac nawet uktad przedstawienia i relacje przestrzen-
ne mi¢dzy kolejnymi elementami.

0 Kunz, op. cit.

M. Riffaterre, L'lllusion d’ekphrasis. W zb.: La Pensée de l'image. Signification et figu-
ration dans le texte et dans la peinture. Sur la dir. de G. Mathieu-Castellani. Saint-Denis
1994.

52 Zaleski (op. cit., s. 43) zasugerowal, by réznic¢ migdzy artystycznym a nieartystycznym
ogladem zdj¢¢ (i pochodnymi od nich sposobami opisywania) uja¢ za pomocg Barthes’owskiej
opozycji studium—punctum, literacko$¢ kojarzac z tym drugim trybem odbioru, w ktéorym
,nieoczekiwanie uruchomione zostaja w pamigci poktady prywatnej symboliki, patrzacy na fotogra-
fi¢ przekracza poziom czystej referencyjnosci przedstawienia, dokonuje teraz jej »lektury« literackie;.
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Czestym kryterium ekfrastycznos$ci czyni si¢ wystepowanie bezposrednich
nawigzan metatekstowych, ktére umozliwia¢ majg identyfikacj¢ wizualnego pier-
wowzoru. W przypadku opiséw fotografii juz na wstepie trzeba ten wyznacznik
przeformutowac — zwykle nie pojawiaja si¢ tu zadne konkretne informacje meta-
tekstowe, tylko niektore zdjecia sg bowiem ogdlnie znane i rozpoznawalne, cze¢s¢
z nich uzyskata nawet powszechng estyme jako wybitne dzieta sztuki. Rzecz jasna,
istniejg wyjatki od tej reguty. Kilku stynnym zdjgciom Wistawa Szymborska po-
swiecita osobne teksty (chodzi o Fotografie z 11 wrzesnia, Pierwszq fotografie
Hitlera oraz Znieruchomienie® — dotyczgce portretu Isadory Duncan), a Witold
Wirpsza w 1962 roku opublikowat caly cykl wierszy na temat glo$nej wystawy
The Family of Man, w ktorych wystepuje wiele fragmentow stricte ekfrastycznych,
Podobnie postapit kilkakrotnie Dehnel; jak gdyby czynigc zado$¢ tradycyjnym
wymogom, niektore wiersze o fotografiach opatrzyt tytutami zawierajacymi deta-
liczne dane: rok powstania, nazwe rodzaju odbitki, jej wymiary, ewentualnie tytut,
co odpowiada naukowym, technicznym informacjom spotykanym zwykle w gale-
riach 1 albumach?®®. Zamieszczenie tytutdéw tego rodzaju, w przypadku omawiania
fotografii antykwarycznych nie znanych szerszym kregom, stanowi jednoczesnie
wyrazng sugestie, iz poeta uwaza je juz za dzieto sztuki. Zdecydowana wigkszos$¢
przywolywanych przez wspodlczesnych pisarzy zdje¢ to pamiatki rodzinne lub
wizerunki nieznanych osob, dlatego jako czytelnicy ekfraz, pomijajac te bezsprzecz-
ne przypadki, gdy obiekt jest reprodukowany obok tekstu*®, mamy do wyboru
(obok radykalnej negacji): albo zaufa¢ autorowi, ktory, ogoélnikowo nawet, infor-
muje nas, ze omawia pewne konkretne zdjecie, albo — i to stanowisko proponuje
—przyjacé, iz dla nazwania tekstu ,,ekfrazg fotografii” potrzebna jest przede wszyst-
kim sugestia, ze literacki opis odznacza si¢ takim wtasnie charakterem?®’. Deskry-
bowany obiekt moze nawet by¢ fikcyjny (jak w ekfrazie antycznej), chodzi o pew-
ne okreslone strategie tekstowe. Interesujacy przypadek stanowig wspomnienia,
ktore stajg si¢ quasi-fotografiami. Poeci czesto odmalowuja w sposob ekfrastycz-
ny wybrane momenty z przeszlosci z uwzglednieniem kadrowania, ,,oprawiania
w ramke”, kreslac wizje znieruchomienia, zastygnigcia w chwili pozowania do
fotografii (ekwiwalentem bgdzie bardzo intensywna percepcja pewnego obiektu)
badz pochwycenia w ruchu, a nawet wienczac deskrypcje sugestig nacisnigcia

Obraz przestaje by¢ przypadkowy, dostowny, czastkowy, banalnie przezroczysty, odstania te czgs¢
znaczacego, ktora do tej pory na powierzchni obrazu pozostawata niewidoczna”.

53 W. Szymborska: Chwila. Krakow 2002; Widok z ziarnkiem piasku. Poznan 1995; Wszel-
ki wypadek. Warszawa 1972.

% W. Wirpsza, Komentarze do fotografii. Krakow 1962.

55 Np. 8,5 x 13, '84; Albert Watson, ,, Golden Boy” (New York 1990); St Valentine's Day Mas-
sacre. Nastgpnego dnia rano; Saint-Malo. Les Remparts, Partie Occidentale, XVIlle Siécle; Andy
Warhol, ,,Robert Mappelthorpe”, polaroid print, 1973; Robert Mappelthorpe, ,, Self-portrait with
Skull Cane”, gelatin silver print, 1988.

6 W odniesieniu do praktyki rownorzednego traktowania przekazu werbalnego i zdjg¢ mozna
uzy¢ nawet terminu ,,fotoliteratura”, wprowadzonego przez badaczy francuskich na oznacze-
nie ,,sfery, gdzie dzieto egzystuje nie jako suma fotografii i literatury, ale jakby ich dziecko, samo-
dzielna wypadkowa, ktora posiada wtasne prawa i regulty” (Soulages, op. cit., s. 309).

57 Jak dowodzi M. Smith (Literary Realism and the Ekphrastic Tradition. Pennsylvania
1995, s. 22), najistotniejsza okazuje si¢ funkcja performatywna ekfrazy.
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spustu migawki®. Np. Leszek Elektorowicz w utworze Po deszczu doktadna i sil-
nie zmetaforyzowang quasi-fotograficzng ekfraze kwiecistej taki wpisat w inicjal-
ne pytanie: ,,Jak zachowa¢ nie w kliszy lecz duszy / t¢ take podeszczowaq 1$nigca
kazdym ziotem / [...]?”% Z kolei Krzysztof Karasek w poemat Obrazy i pamiec
(1939) wplétl, obok opiséw realnych zdje¢ z rodzinnego albumu, deskrypcje za-
pamigtanego obrazu z 1939 roku, jednej z — jak sam to okreslit — , klisz pamieci”
jego dziecinstwa, czyli wspomnienia wyraznego i detalicznego niczym fotografia:

Jest jeszcze inne zdjgcie, jasne, niewidzialne,

drzewa si¢ chwieja, na polanie nieba

kota wozu si¢ tocza, matka macha reka,

jedzie przede mng. W sinym blasku gwiazd

dyszel Wielkiego Wozu pikuje nad droga.

Chaty nad brzegiem drogi chyla si¢ wraz z snami,

matka wycigga r¢ke 1 macha mi z wozu,

w tym ruchu bedzie we mnie trwala juz na zawsze,

lezy na wozie, w potogu, z moim mtodszym bratem®,

Na okreslenie opiséw obrazdéw fikcyjnych John Hollander zaproponowat termin
,,ekfraza imaginacyjna”®'. W tym kontekscie, wobec zrownania fotografii ze wspo-
mnieniem, proponuj¢ méwi¢ zamiennie o ,,ekfrazach imaginacyjnych”, , literackich
kadrach widzacej pamieci”®? badz o ekfrazach ,,obrazow utajonych”®,

Dopetniwszy tym samym moj tok rozumowania, mozna teraz pokusi¢ si¢
o probe sformutowania definicji: literacka ekfraza fotografii to werbalizacja real-
nego lub fikcyjnego zdjecia, postugujaca si¢ badz opisem odwotujgcym si¢ do
ogladu konkretnej odbitki, badz chwytami retorycznymi ,,0zywiajacymi” utrwa-
lona przez aparat scene: dialogizacja (apostrofami, prozopopejami) i — w przypad-
ku fotografii migawkowej, rejestrujacej pewne wydarzenie — narratywizacja, do-
petniajaca scene uchwycong przez fotografa o jej przedakcje i poakcje. Ekfraza
fotografii moze by¢ samodzielnym utworem albo fragmentem wigkszej cato$ci.
Zaproponowany model stanowi prototyp, w praktyce rzadko spotykany w wersji
czystej, otoczony wieloma pokrewnymi formami peryferyjnymi (zaliczy¢ do nich
nalezy innego rodzaju, szeroko zakrojone narratywizacje oraz przywotane juz
ekfrazy imaginacyjne, wlasciwie opisujace wspomnienia).

Warto jeszcze na chwilg zatrzymac si¢ nad genologiczna klasyfikacja tych
wspotczesnych tekstow poetyckich, ktore, co prawda, nawigzujg do fotografii, lecz

58 Taka strategi¢ wykorzystatnp. S. Grochowiak wwierszu Letnisko (w: Bilard. — Ahaswer.
Warszawa 1987).

% L. Elektorowicz, Niektore stronice. Wiersze wybrane. Krakow 2004, s. 54.

8 K. Karasek, Musi umrzeé, co ma ozy¢ w piesni. Kronika. Wroctaw 2000, s. 18.

¢ J. Hollander, The Poetics of Ekphrasis. ,,Word & Image” 1988, nr 4. Pasuja tu tez inne
terminy —,,hypotypoza” (D ziad ek, Obrazy i wiersze,s. 71-77) czy ,,iconic projection” (H. Lund,
Text as Picture: Studies in the Literary Transformation of Pictures. Transl. K. G 6 trick. Lewiston
— New York 1992, s. 63-89).

2 Albo ,literackie stop-klatki” — to terminy Zaleskiego (op. cit., s. 33-60).

% Michatowska,op. cit, s. 9. Obraz utajony to, w sensie technicznym, obraz zapisany na
kliszy, istniejacy jeszcze przed wywotaniem fotografii, gdy material $wiattoczutly przereagowat juz
ekspozycje na $wiatto. W sensie przeno$nym chodzi o kadr: ,,znany jedynie temu, kto go przecho-
wuje we wspomnieniu”, ,,wywolywany” z pamigci — krystalizujacy si¢ wtedy w okreslonej postaci
i czasem przeinaczany (ibidem).
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funkcjonujg poza polem zwigzanym z przedstawionym tu prototypem, nie spet-
niajac warunkéw wyznaczonych dos¢ restrykcyjnie dla wskazania tego, co w naj-
nowszych ekfrazach zdje¢ uwazam za najbardziej istotne. Do opisu owych pozo-
stalych wierszy przydalby si¢ szeroki termin ,,Photographiegedicht’ — ,;wiersze
o fotografiach”, ukuty na wzor ,,Bildgedicht’, uzywanego przez Gisberta Kranza®,
adekwatne jest tez, przeciwstawione ,,wtasciwej ekfrazie” pojecie ekfrazy wspot-
czesnej zaproponowane przez Pawta Goglera®. W tym obszarze sytuowalyby sie
teksty, ktore nie zawierajg opisu, traktujg za§ napomknigcie o pewnym zdjeciu
jedynie jako pretekst do snucia daleko idgcych interpretacji, formutowania tez na
temat sztuki lub na tematy egzystencjalne. Warte odnotowania zjawisko, swiad-
czace posrednio o tym, jak bardzo fotografia wptywa na wspotczesne modele
percepcji®, stanowig ,,wiersze fotograficzne”, czyli teksty ,,atakujace statyczng
ekphrasis”®’, ktore okreslam w ten sposob na wzdor ponowoczesnych ,,wierszy
malarskich” omowionych przez Michaela Davidsona. Proponuj¢ nazywaé tak
utwory poetyckie zdecydowanie nie majace by¢ opisami konkretnych fotografii
ani nawet opisami rzeczywistosci upozowanej do sfotografowania, stosujace zas,
nawet marginalnie, strategie percepcyjne i kompozycyjne wyroste z technicznych
mozliwosci tego medium, np. kadrowanie, zblizenie czy nawet odwotania do
niedoskonatosci, btedéw w sztuce — do przeswietlenia zdjgcia, natozenia si¢ kla-
tek filmu .

W kolejnych dwéch czesciach artykutu checiatabym oméwié pewne szczegd-
lowe aspekty poezji i eseistyki dotyczacych fotografii; takie wlasciwosci, ktore
nie tylko przejawiaja si¢ zalgzkowo w prototypowych ekfrazach zdje¢, ale tez
wyznaczaja obszar bogatego pola literackiego obejmujacego zjawiska wykracza-
jace wprawdzie poza cechy definicyjne tej figury retorycznej, ale zwigzane z rdz-
nymi wariantami estetyki ekfrazy i odmiennymi koncepcjami fotografii. Zamiar
ten pozwoli, by¢ moze, po raz kolejny, tym razem w mocno wyspecjalizowanym
zakresie, przemysle¢ relacje, w jakie wchodzi¢ moga stowa i obrazy.

Stowo, ktore pozwala wi(e)dziec. ,,Wskrzeszanie” zdjeé

Istniejg pewne cytaty wzigte z klasycznych prac na temat fotografii, ktore
bywaja nader che¢tnie przytaczane. Do takich loci communes naleza zdania Susan
Sontag mowigce, iz wieloznaczna ze swej natury fotografia ,,jest przeciwienstwem
poznania”, a zatem ,,Tylko narracja moze nam pomoc w zrozumieniu czegokol-

% G. Kranz: Das Bildgedicht in Europa. Paderborn 1973; Das Bildgedicht: Theorie, Lexicon,
Bibliographie. Koln 1981-1987. Dziadek (Obrazy i wiersze, s. 11-13) oméwit ,,Bildgedicht”,
definiujac to pojecie jako ,,swobodng wariacj¢ stowna na temat jakiego$ obrazu”.

% Gogler, op. cit., s. 143146, 152.

8 Wspobtczesne ,,wiersze fotograficzne” wykorzystuja sposob widzenia zwiazany z technicz-
nymi mozliwo$ciami fotografii zdecydowanie bardziej manifestacyjnie i w wigkszym zakresie niz
omoéwione przez Witosz (Opis afotografia. ,,Prace Jezykoznawcze™ t. 25 (1998): ,,Studia Histo-
rycznojezykowe”) deskrypcje pochodzace z polskiej prozy modernistycznej.

M. Davidson, Ekphrasis a postmodernistyczne wiersze-obrazy. Przet. S. M1z,
A. Warminski. W zb.: Estetyka w swiecie. Red. M. Gotaszewska. T. 3. Krakow 1991.

8 Uczynitatom.in. J. Mueller wwierszu Inwersja (fotografia anamorficzna) (w: Somnam-
bole fantomowe. Krakow 2003).
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wiek”%. Powtarza sie tez czesto pytanie Waltera Benjamina: ,,Czyz podpis nie
stanie si¢ z czasem najistotniejszg cze$cig sktadows zdjecia?”’ Czy oznacza to
zarazem, ze fotografia domaga si¢ ekfrazy? Chciatabym zwroci¢ uwage na pewna
wlasciwos¢ ekfraz fotografii, ktora jest dla deskrypcji zwigzanych z tym medium
swoista (cho¢ ma swoj odpowiednik w dziedzinie opisOw malarstwa, szczegolnie
portretowego), taczy sie bowiem ze statusem zdjecia jako dokumentu, indeksu:
sladu dawnego $wiata, niezyjacych juz oséb. W odniesieniu do nieznanej odbitki
zwykle nasuwa si¢ pytanie o to, co ona przedstawia, pisarze rowniez dociekaja:
,,C0 to jest?”, , kto to jest?” (czgsto w wersji: ,,kim jeste§?””). Ekfraza za$, przynaj-
mniej w pewnym zakresie, petni funkcje egzegezy.

Swoj artykut o najwczesniejszych, nieartystycznych ekfrazach fotografii Em-
manuel Hermange rozpoczal od omowienia roli opisu, jaki towarzyszyl pierwsze-
mu zdjeciu, ktdrego autorem byt Nicéphore Niépce”'. Wynalazca przestat swojemu
bratu niewyrazng fotografie, dotaczajac szczegdtowa deskrypcje tego obrazu, gdyz
miat §wiadomos¢, ze bez objasnienia przedstawienie byloby catkowicie nieczytel-
ne. Ekfraza stata si¢ tak oto uzupetnieniem niedoskonatej reprezentacji wizualne;j,
dodanym po to, by odbiorca moégt odcyfrowacé ksztatty, granice przedmiotow. W tym
przypadku, jak zauwazyt Hermange, ,,jezyk dopetnia proces mimetyczny”’?, a na-
wet wiecej: badacz uczynil bowiem paralel¢ miedzy malarskim retuszem pierwszej
fotografii (wykonanym przez Helmuta Gerscheima na pézniejszej jej reprodukeji
w celu zwickszenia czytelnosci) a opisem samego Niépce’a. Stowa, dazace do
catkowitej adekwatnosci z fotografig, mialyby, jako elementy niemalze rownie
,,materialne” jak dostawione pedzlem plamki, doprowadza¢ niewyrazne przedsta-
wienie do stadium kompletnosci; sprawia¢, ze obraz ostatecznie si¢ ukonstytuuje.
Hermange chcial ograniczy¢ egzegetyczng funkcj¢ ekfrazy wytacznie do opisow
odwotujacych si¢ do pierwszych, dalekich jeszcze od perfekcji, fotografii, wydaje
si¢ jednak, ze owe konstatacje mozna przenies¢ na cate niemal spektrum ekfrastycz-
nych opisow zdjeC: ekphrasis bowiem zwykle wyjasnia (nawet zadanie odtworzenia
tylko tego, co widoczne na powierzchni odbitki, taczy si¢ z uruchomieniem pewnych
informacji), ponadto opis wychodzi zwykle poza etap, ktdry, w odniesieniu do dziet
malarskich, Erwin Panofsky okre$lat jako preikonograficzny . W przypadku zdjeé
nie ma wprawdzie, jak w przypadku malarstwa mitologicznego, biblijnego czy
historycznego, znanych narracji (wytaczajac casus stynnych fotografii), ktore
pozwola rozpoznaé przedstawione postaci i sytuacje, dodaé przed- i poakcje
uchwyconego zdarzenia. Uzupelnienie danych w ekfrazach zdje¢ czestokro¢ opie-
ra si¢ na wiedzy inaczej niedostgpnej czytelnikowi/widzowi: na pamigci i przeka-

® Sontag, op. cit., s. 31, 32.

" W. Benjamin, Mala historia fotografii. W: Aniol historii. Eseje, szkice, fragmenty. Wybor,
oprac. H. Ortowski. Poznan 1996, s. 123—124 (przet. J. Sikorski). We wczesniejszym frag-
mencie tekstu Benjamina czytamy: ,,Kamera staje si¢ coraz mniejsza, coraz bardziej sprawna,
gotowa utrwali¢ ulotne 1 tajemne obrazy, ktdére swym szokujacym dziataniem zatrzymuja w odbior-
cy mechanizm skojarzen. W tym miejscu musi si¢ wlaczy¢ napis [...], bez ktorego wszelka fotogra-
ficzna konstrukcja bytaby skazana na przypadkowos¢”.

" Hermange, op. cit., s. 7-12.

2 Ibidem, s. 11.

3 E. Pano fsky, lkonografia i ikonologia. W: Studia z historii sztuki. Warszawa 1971 (przet.
K. Kaminska).
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zach rodzinnych w kontekscie fotografii prywatnych lub — w odniesieniu do zdo-
bytych przez kolekcjonera obcych wizerunkow — na informacjach uzyskanych
przez autorow, czasem w wyniku zmudnego $ledztwa (ta archiwistyczna strategia
jest typowa dla Nowickiego™). Bez opisu nie zobaczyliby$my tego wszystkiego,
co widzimy dzigki poecie czy eseiscie, nie rozpoznalibySmy wielu szczegdtow ™,
gdyz nieznana fotografia ,,staje si¢ znakiem, ktory utracit swoje odniesienie i teraz
unosi sie na powierzchni, czekajgc na kolejne zakorzenienie w znaczeniu”’¢. Szcze-
g6lnie w przypadku zdje¢ osob przebranych tatwo o nieporozumienia. To dopiero
zdobycie brakujacych danych pozwala skonstruowac ekfrazg, rozwija si¢ tez w prze-
kraczajacg ja rozbudowang narracje, przywraca pamieci, symbolicznie przywraca
do zycia. Staje si¢c w tym sensie zrekompensowaniem materialnego ubytku zwia-
zanego z nieobecnos$cia, $miercig, przemijaniem. Dociekanie na temat zrédtowe;j
rzeczywistosci zdje¢ wynika zas$ na og6t z traktowania ich jako dokumentow,
czyli przedstawien znaczacych co§ wiecej niz obiekty tylko i wytacznie wizualne.

Wydaje sie, iz pozowane fotografie bezakcyjne przektadajg si¢ wprost jedynie
na statyczng ekfrazg. Kazdy szczegoét wygladu, garderoby, przypadkowy detal
utrwalony w tle kusza jednak, jak si¢ okazuje, do tego, by nieruchomy, aczasowy
opis przeksztatci¢ ptynnie w opowiadanie, stad zapewne wywodzg si¢ czesto spo-
tykane narratywizacje (dokumentalne, wspomnieniowe, fikcjonalizujace), ktore
podhug przyjetych tu kryteriow okresli¢ nalezy jako nieekfrastyczne. W przypadku
zdje¢¢ z rodzinnego albumu pojedynczy, statyczny kadr moze inicjowaé prace pa-
migci owocujacag rozwinigciem opowiesci, jak w wierszu Adama Pluszki Nie
wiedzialem, zZe robito sie takie zdjecia. (Atropa Belladonna). Opis fotografii z po-
grzebu dziadka przechodzi niepostrzezenie w aktywizujacy si¢ rownolegle obraz
tejze sceny, wywolany z wlasnej pamigci:

oto lezy w trumnie, w niedzielnym garniturze i wokot

wszyscy placza, lecz nie mowia, ze cos z watroba byto
nie tak. Zmuszalem si¢ do ptaczu, kryjac obrzydzenie,

kiedy kobiety i potowa mezczyzn calowata go w sine i
wodniste usta. [...]”

Brak wlasnych wspomnien moze by¢ rekompensowany opieraniem si¢ na
przekazie starszych lub zasiggnigciem informacji z dokumentéw i innych zrédet.
Czesto autorzy, wychodzac od ogladu okreslonych zdjeé, snuja rozbudowang nar-
racje, np. o zyciu i charakterze swego przodka (jak Czestaw Mitosz w wierszu Moj
dziadek Zygmunt Kunat™) czy o historii rodzinnej (jak Janusz Szuber w Protopla-
stach™). Unaocznieniu konkretnych scen, ktore nie przechowaty sie we wlasnej

" Zob. m.in. eseje W. Nowickiego Niesmiertelniki czy Warzelnia soli z tomu Dno oka.

> Rozbudowane ekfrazy w inicjalnych partiach kazdego z esejow Dna oka Nowickiego,
jakby mimo autorskiej deklaracji ,,Najpierw o widzialnym” (Ostatnia podroz Marszatka, s. 153),
ujawniaja informacje niekoniecznie od razu czytelne dla wszystkich, nawet takie, ktore nie sg do-
stepne bez znajomosci innych zrodet.

* Michatowska, op. cit., s. 213.

7 A. Pluszka, Z prawa, z lewa. £.6dz 2000, s. 13.

8 Cz. Mitosz, To. Krakow 2000.

" J. Szuber, Apokryfy i epitafia sanockie. Sanok 1995. Zob. analizy A. Sulikowskiego
(Tworczosé poetycka Janusza Szubera. ,,Pamigtnik Literacki” 2004, z. 2, rozdz. Filozofia fotografii).
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pamieci, stuzyé moze tez wprawienie w ruch wyobrazni®. Z kolei w sytuacji
omawiania odbitek zdobytych przypadkowo mamy do czynienia z opowiescia
dokumentalng lub z historig snutg na mocy licentia poetica, dotyczaca okoliczno-
sci wykonania zdjecia lub wybiegajacg daleko w przysztos¢, czasem rozwidlajaca
sie w kilka alternatywnych wersji, jak w wierszu Jest Nie Ma Macieja M. Szcza-
winskiego czy Ryc. 370. Garb wskutek gruzlicy kregostupa Dehnela®'. Jesli, jak
sugeruje Marianna Michatowska, zdjecia z wlasnego rodzinnego albumu s3g ,,go-
race”, cudze za$ ,,zimne” 1,,trzeba dopiero nawigzania nici faczacej »nas« z »nimig,
by zdjecie zimne ogrza¢”®, to wlasnie narracja, nawet zmyslona, spetnia to zada-
nie: nadaje sens wizerunkom nieznanych osob. Podobnie argumentuje Soulages:
,Fotograficzny obraz pozbawiony slowa pozostaje nieuchwytny. To dlatego lite-
ratura bedzie niekiedy stuzaca (i dialektycznie: panig) fotografii”®. Gdy ,,stuzaca”
zaczyna dyktowaé¢ warunki, sens moze by¢ wprojektowany w dang fotografi¢
zgodnie z subiektywnym tokiem asocjacji poety czy eseisty, gdyz, jak deklaruje
Dehnel przy okazji opisu zdj¢cia kobiety z przepaska na oku, ,,widzowie nie biora
jencow” 8

Bytaby [owa kobieta] zwykta postbiedermeierowska beza, masywem ciemnej satyny,
lokow, kokard i cukierniczych iscie bufek, gdyby nie ciemna opaska na oku. [...]

[...] Za ta satynowa fasada, za malutkim, mieszczacym si¢ w dloni (jesli go ztozy¢) wa-
chlarzykiem kryje si¢ nieustraszona hersztka bandy, bezlitosna korsarka, ptywajaca na zwrotnej
brygantynie po morzach optywajacych Czechy. Niby czemu?

Bo oto zostata wydana na pastwe widzow, a widzowie nie biora jencow; musi tanczy¢ tak,
jak jej zagraja. A uczepig si¢ byle szczegodtu [...]%.

Niemy obraz nie jest za$ zdolny do stawienia oporu nawet absurdalnym inter-
pretacjom, gdyz ,,fotografia zawsze bedzie wydawata si¢ upozowana do tytutow,
jakie przynosi jej jezyk™®.

8 Tak dzieje si¢ w przypadku wiersza D. Suski Pudetko jak dla lali, tylko troche wigksze
(w: Cata w piachu. Wotowiec 2004): opisywane jest zdjecie z pogrzebu mtodszego brata.

8 M. M. Szczawifski, Mity. Katowice 2004. — J. Dehnel, Wiersze 1999-2004. War-
szawa 2006. Podobna proba odtworzenia kontekstu wiaze si¢ czasem z opowiescia o autorze zdjecia,
nie za$ o bohaterze — zob. np. Fotoplastikon Dehnela (s. 71, 87).

8 Michatowska, op. cit., s. 20.

8 Soulages,op. cit., s. 308.

8 Dehnel, Fotoplastikon, s. 31. Forma pluralis jest tu najzupelniej uzasadniona, niekoniecz-
nie bowiem musimy postrzegac pisarza jako widza samotnie i w pelni suwerennie kontemplujacego
obraz: bierze on udziat w szeroko zakrojonej komunikacji, ktorg ujmuje model trojkata ekfrazy (zob.
Mitchell, op. cit., s. 161-164). Ekfraza podlug tego schematu to spotkanie o charakterze nie
tylko poznawczym, lecz rowniez etycznym i spotecznym, angazuje ona trzy elementy: ,ja” (tekst),
Inny1 (obraz), Inny2 (odbiorca ekfrazy). Sam Dehnel w Fotoplastikonie przywotuje kontekst
spoteczny, kulturowy omawianych zdje¢ (przyktadowo demaskujac roznorakie formy kolonializmu
—zob. C. Zalewski, Znaleziska, wystawy kolekcje. Projekt antropologii estetycznej w utworach
Stanistawa Czycza, Witolda Wirpszy i Jacka Dehnela. W: Pragnienie, poznanie, przemijanie,
8. 256-263). Czgstokro¢ pragnie perswazyjnie przenies¢ swdj sposob odbierania starych fotografii
na czytelnikow — jego spojrzenie za$ wydaje si¢ wyraznie wyczulone na wszelkie przejawy innosci,
dyskryminacji, wynaturzen fizycznych i famania fabu seksualnego.

8 Dehnel, Fotoplastikon, s. 31. Podobnie fantastyczny obraz nakreslit Nowicki przy
okazji ekfrazy portretu post mortem Pilsudskiego, opisujac ,.trumne-batyskaf” (Ostatnia podroz
Marszatka, s. 156).

8 Cheeke, op. cit., s. 158.
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Literackie studium powierzchni. Fotografia i $mier¢

Na koniec warto wyrdzni¢, stanowigce osobne zjawisko, ekfrazy fotografii,
ktore sytuuja si¢ bodaj najblizej modelu opisu, jaki dzi§ uwazaé si¢ zwyklo za
kluczowy dla tej figury retorycznej, tzn. najblizej definicji uznajacej ekfraze za
dzieto sztuki literackiej odnoszace si¢ do dzieta z zakresu sztuk wizualnych. Wzor
ow, co istotne, okazuje si¢ radykalnie odmienny od epifanicznego podejscia do
fotografii jako $ladu pozwalajacego dokonaé¢ wgladu w utracong rzeczywistos¢.
Odbidr estetyczny taczy si¢ nie tylko z fotografiami artystycznymi, moze by¢
stosowany rowniez w odniesieniu do zdjg¢ dokumentalnych — wowczas tracg one
charakter referencyjny, a utrwalone na nich wizerunki osob zostaja zdezindywidu-
alizowane. Fotograficzny obraz przeksztatca si¢ podtug tej perspektywy w po-
wierzchnie bez glebi, mozna go okresli¢ mianem ,,plaszczyzny pokrytej plamami”
(trawestujac stowa Maurice’a Denisa). Punctum jest definiowane przez Barthes’a
nie tylko jako widzialny szczegot przedstawienia przyciagajacy uwage i naktuwa-
jacy nasza wrazliwos¢, lecz rowniez jako odczucie ,,sprasowania Czasu”, jasne
przeswiadczenie o przedmiocie zdjecia: ,,to jest juz martwe i to dopiero umrze”®’.
Ten drugi rodzaj punctum wiaze si¢ z istota medium fotograficznego, okreslang
jako ,,to-byto”, podczas recepcji zdjecia realizujaca si¢ w formie nieodpartego
wrazenia, iz ukazana na papierze osoba istniata naprawdg. Opierajac si¢ na opo-
zycji pojeé zaproponowanych przez autora Swiatla obrazu, mozna by zatem
stwierdzi¢, ze we wspomnianych przypadkach nadrz¢dnym trybem odbioru bedzie
studium slizgajace si¢ jedynie po dwuwymiarowej przestrzeni odbitki, skupio-
ne na jej cechach formalnych, artystycznych, konwencjonalnych.

Ekfraza jako stlowna reprezentacja zdjecia objawia przy okazji jeszcze jedng
funkcje: ma za zadanie wciela¢ fotografie do obszaru sztuki. Hermange podkreslat,
iz pierwsze albumy oraz pionierskie teksty krytyczne dotyczace fotografii, publi-
kowane przez Francisa Weya i Ernesta Lacana na tamach pisma ,,La Lumiére”,
okazaly si¢ dla niej nowym Salonem, jezyk opisu za§ — podobny do uzywanego
w ekfrazach malarstwa — znosi¢ miat wykluczenie fotografii z dziedziny wytworow
artystycznych?®. Aby sprosta¢ wymogom koncepcji sztuki jako $wiadomego wy-
boru i nasladowa¢ pochwalne opisy malarstwa, Lacan w swych tekstach stawit
nawet — jak relacjonowat dalej francuski badacz — reke artysty, podkreslat odpo-
wiednie dozowanie chemikaliow 1 umiejetnosci techniczne. Jednoczesnie poste-
powy krytyk zmodyfikowal jezyk ekfrazy na uzytek nowej estetyki, estetyki foto-
grafii. Wprowadzit awangardowg technike deskrypcji, imitujaca btyskawiczno$¢
iniezawodnos¢ fotograficznej metody reprodukowania rzeczywistosci: konwencje,
ktora wykorzystywata szybkie zmiany perspektyw, ukazywata kazdy kadr jako
wyrazny. Hermange zasugerowal, ze systematyczny opis, pojawiajacy si¢ np.
w tekstach Diderota, odpowiada¢ miat z kolei Zmudnej pracy artysty-malarza.

Podobng do Lacanowskiej strategie¢ opisu, podkreslajgcg artyzm fotografii,
znajdziemy w wielu wierszach i esejach, znamienne jest jednak, iz zwykle techni-
ka deskrybowania wydobywa malarsko$¢ (nie za$ ,,fotograficzno$¢”) zdjec, tym
samym wiernie powtarza konwencj¢ typowg dla ekfrazy malowidta. Tego rodzaju

8 Barthes, op. cit.,s. 171.
% Hermange, op. cit., s. 12-16.
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estetyzacja charakteryzuje teksty Dehnela, ekfraze pt. Regaty®® mozna przywotaé
tu jako znakomitg realizacj¢ modelowego ,,malarskiego” opisu, wychwala ona
bowiem pigkno, doskonalo$¢ kompozycji nie upozowanego przeciez, migawko-
wego zdjecia thumu, tak jakby uzyskany efekt byt w catosci zaplanowany przez
fotografa. W tworczosci autora Fotoplastikonu wyraznie mozna oddzieli¢ dwa
odmienne tryby odbioru fotografii: obok wczesniej omowionej recepcji ,,0zywia-
jacej” zdjecie — narratywizujacej 1 operujacej apostrofa, zaznacza si¢ podejscie do
fotografii jako obiektu estetycznego, stymulujgcego widza wytacznie przez swoj
wyglad. Na uwage zastuguje cykl lirykow z tomu Zywoty réwnolegte. Tuz po
wierszach-apostrofach (do nieznanych ciotek i do obcej kobiety, ktorej wizerunek
wilaczony zostat do kolekcji autora)®, pojawiaja si¢ tu dwa utwory w formie opisu
trzecioosobowego, wyraznie malarskiego®'. Sg to ekfrazy artystycznie doskonatych
fotografii, prezentujacych ludzi martwych, i moze ta wlasnie okoliczno$¢ wywo-
tata dodatkowe poczucie dystansu i sprawita, iz uzycie ,,wskrzeszajacej” apostro-

¥ Dehnel, Fotoplastikon, s. 99.

% Tj. Na nieznanych ciotek fotografie oraz Saint-Malo. Les Remparts, Partie Occidentale,
XVllle Siécle. W: Zywoty réwnolegle, s. 35-36.

°l Zob. J. Dehnel, St Valentine’s Day Massacre. Nastgpnego dnia rano. W: jw., s. 38:

[...] wciaz pamigtam jego duze, szare
oczy na szarej twarzy, w czarnej krwi katuzy
Tak to widziatem wczoraj na zdjeciu w albumie
Wielkie zbrodnie stulecia.

Gdyby go rozebra¢
i uja¢ ran po kulach, takich gtadkich bieli
i takiej wdziecznej pozy nie powstydzitby si¢
Canova ni Thorvaldsen. Spigcy aniot, Hektor
Niobida, konajacy na $rodku salonu.
W siwych zeszklonych oczach tyle zaskoczenia,
w na wpot otwartych ustach tyle dziecinnosci,
Ze nie sposob si¢ skupié na sztafazu sceny:
innych cialach, podtodze i drewnianej skrzyni.

Mogt by¢ jeszcze pigkniejszy i jeszcze szczgsliwszy
i znacznie bardziej zywy. Zdradzily go buty,
kapelusz i koledzy z sgsiedniego gangu.

I drugi wiersz J. Dehnela, Kobieta z dzieckiem na reku, Bergen-Belsen (w: jw., s. 39):

On widzial i ja widzg. On — kiedy naciskat

migawke aparatu, wtedy, mrozng wiosng
czterdziestego piatego, ja — kiedy ogladam

tych dwoje posrod $niegu na od$wietnej tafli
kredowego papieru w tym drogim, zbyt tadnym
albumie: sa jak obraz zapomnianych mistrzow,

jak arcydzieto znane tylko z reprodukcji,

skradzione lub spalone w drezdenskich ptomieniach.

A ona nie wiedziala. Ono nie wiedziato,

ze tylko imituja. Padli w $nieg prawdziwie,

nie dbajac o wzrok widza. Oszronione, sztywne,
zwinigte w ptotno, w siebie, dwa samotne ciata,
ktorych sino$¢ umyka na dwubarwnym zdjeciu.

Bostwo z twarza zakryta stoi na rydwanie
ognistym, w majestacie swej przedwiecznej grozy,
umazane popiotem i krwia. [ przez $niegi

i lata ta ironia: tagodny skton glowy,

czuto$¢ umartej reki: podpis pod catoscia.
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fy byloby w tym kontekscie niestosowne. Istotny jest jednak réwniez sposob
eksponowania owych zdj¢¢, dostepne sg one bowiem w prestizowych albumach
wydanych w sporym naktadzie, zostaty wiec wyrdéznione, wyznaczone do odgry-
wania roli powszechnie rozpoznawalnych obrazéw, ikon pewnych wydarzen.
Walory estetyczne tych fotografii oraz ich funkcjonowanie w obiegu koneserskim
niejako sktonity poete do wskazania malarskich intertekstow, skupienia si¢ na
formie przedstawien, przy jednoczesnym odmoéwieniu tym wizerunkom typowe-
go dla zdjecia-dokumentu statusu ontologicznego, odrzucenia w nich funkcji
indeksalnej. Podczas konfrontacji z przywotanymi przez Dehnela drastycznymi
obrazami odbiorca moze doznaé uczucia analogicznego do tego, jakiego doswiad-
czyt Barthes, ogladajac wystawe wyselekcjonowanych, profesjonalnych fotografii
wojennych:
przedstawiana groza jest zawsze nadkomponowana. [...] W tych obrazach przykuwa nas
tylko ich aspekt techniczny; obcigzone przez artyste ,,nadmiarem instrukcji”, nie przynosza
nam zadnej historii, nie mozemy odnalez¢ wlasnego sposobu przyjecia tej syntetycznej
strawy, ktora wczesniej zostata doskonale zasymilowana przez swego stworce®.

Zdania te wydaja si¢ adekwatne nawet wtedy, gdy artyzm przedstawienia
okazuje si¢ poniekad przypadkowy lub wprojektowany (zrodzony z przeestetyzo-
wanego odbioru). Opisy zdje¢ os6b martwych stanowig graniczny przypadek
przejawiania si¢ wlasciwosci, ktorg Sontag uznata za esencjalng dla fotografii —
zwigzku tego medium ze $miercia:

Wszystkie fotografie mowia ,,Memento mori”. Robiac zdjgcie, stykamy sig¢ ze $miertelno-
$cig, krucho$cia, przemijalno$cig innej osoby lub rzeczy. Wiasnie dlatego, ze wybieramy jakas
chwilg, wykrawamy jg 1 zamrazamy, wszystkie zdjecia stanowig §wiadectwo nieubtagalnego
przemijania®.

Warto zauwazy¢, iz watek tanatologiczny pojawia si¢ gtownie w tworczosci
pisarzy doskonale orientujacych si¢ w specyfice medium fotograficznego, czyli
u Wojciecha Nowickiego, Tadeusza Dabrowskiego oraz u wspomnianego Jacka
Dehnela. Na wyrdznienie zasluguje tytutowy wiersz z tomu Brzytwa okamgnienia
tego ostatniego autora, stanowiacy wyrazne odstepstwo od czesto praktykowanego
przez poete, malarskiego traktowania zdje¢. Podobnie jak w pionierskich artykutach
krytycznych Lacana, w tek$cie tym wyakcentowane zostaty istotne cechy natych-
miastowej i absolutnie precyzyjnej fotograficznej rejestracji (tytutowa metafora
stanowi jej lapidarne, i jakze trafne, okreslenie). Objawiajace si¢ w ten sposob
zaawansowanie §wiadomosci technicznej potaczone jest z konstatacjg catkowitego
odklejenia si¢ uzyskanego wizerunku od konkretnego czasu i okreslonego wycin-
ka rzeczywisto$ci, przej$cia obrazu w dziedzing dwuwymiarowych powierzchni,
znaczonych punktami, plamami, liniami:

[...] To, co ptaskie
zostalo na plaszczyznie, na I$nigcej powierzchni

cigcia: trafiaja do nas te, nie inne kreski
deszczu, bez chwili przed i po [...]°%*.

2 R. Barthes, Foto-szoki. W: Mitologie. Przet. A. Dziadek. Wstep. K. Ktosinski.
Warszawa 2008, s. 139.

% Sontag, op. cit., s. 23.

% J. Dehnel, Brzytwa okamgnienia i inne wiersze. Wroctaw 2007, s. 5.
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W cytowanym przypadku, wbrew istocie tego medium, zdjecie okazuje si¢
raczej samoprezentowac, nie zas umozliwia¢ kontakt z czyms poza sobg. Fotogra-
ficzne ciecie to w tym uktadzie takze ciecie semiotyczne®, ktore taczy sie z utratg
odniesienia do rzeczywistosci.

Mariaz zerwania z ,,metafizyka obecno$ci”® i znajomosci technicznych tajni-
kow fotografii, tym razem wyraznie podszyty zalem, objawia si¢ w pelni w wierszu
Dabrowskiego Rozdzielczos¢:

Dzisiaj z twojego aktu wybratem sobie oko

i powiekszatem je az do granic ekranu, do
granic rozdzielczosci (a ta jest na tyle wysoka,
ze mozna juz w ciebie uwierzy¢). Powickszatem

twoje prawe oko, chcac za ostatnim kliknigciem
przeskoczy¢ na drugg strone, obejrze¢ dusze
albo przynajmniej siebie rozklikanego. W
poblizu czterdziestego czwartego powigkszenia

zobaczylem swojg niewyrazng sylwetke,
przy sze$¢dziesiatym szdostym zarys aparatu
fotograficznego, czytelny tylko dla mnie. A
dalej juz nic wigcej nad szare prostokaty

pouktadane Scisle jak cegly w murze, jak

kamienie w $cianie ptaczu, przed ktorg staje

w dzien i w nocy, aby wytrwale rozsadza¢ spojenia
karteczkami z moimi wierszami?’.

Sytuacja manipulowania zdjeciem przy uzyciu programu komputerowego
wymusza skupienie si¢ na formie, na tym, co da si¢ zobaczy¢ w powigkszeniu.
Bohater doswiadcza kolejnych zawodow: sfotografowane oko nie okazuje si¢
przystowiowym ,,zwierciadlem duszy” — nie mozna dostgpi¢ kontaktu z innym
cztowiekiem za posrednictwem jego wizerunku, przejs¢ na ,,druga strong”. Oko
nie odwzajemnia rowniez, wbrew nadziei, aktualnie padajgcego na ekran spojrze-
nia, jedynie w kaciku Zrenicy przechowat si¢ zarys postaci fotografa. Ostatecznie
bliska osoba, do ktorej ,,ja” zwraca si¢ w apostrofie, nie odpowiada i nie ,,0zywa”,
a jej obraz okazuje si¢ tylko aglomeracja pikseli, szczelnym, nierozkruszalnym
murem. Pojawianie sig¢, skadinagd znaczacych, numeroéw (44 1 66) w technicznym
kontekscie dodatkowo sugeruje ironiczne nastawienie wzgledem mistycznej wia-
ry w mediacyjny status fotografii. Tak tez unaocznienie samej nieprzezroczystej
formy ponownie okazuje si¢ nie ,,0zywianiem”, lecz raczej u$miercaniem, rodzi
»po$miertng ironi¢” 8.

W szerszym zakresie — jako kontynuacje tej strategii moga by¢ postrzegane
dwa interesujace teksty poetyckie: Tadeusza Dabrowskiego oraz Zbigniewa

% Zob. Rouillé, op. cit., s. 85. Refleksja ta przy$wieca rowniez inspirowanym fotografiami
wierszom T. Jastruna (Grzebien; Fotografia z Ojcem; Dwie fotografie. W: 42 wiersze. Gdansk
1995). Obok konstatacji utraty realnego odniesienia przez odbitke ujawniaja si¢ tu watki $mierci
i przemijania.

% Przywotuje termin uzywany przez J. Derride¢ (zob. m.in.: Prawda w malarstwie. Przet.
M. Kwietniewska. Gdansk 2003).

7 T. Dabrowski, Rozdzielczos¢. W: Te Deum. Krakow 2005, s. 47.

% Sontag, op. cit., s. 80.
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Herberta®, w ktorych ,,ja” doroste konfrontuje sie z wtasnym wizerunkiem z dzie-
cinstwa. Sytuacja w obydwu lirykach jest analogiczna: dojrzaly odbiorca swojego
archiwalnego portretu nie moze zgodzi¢ si¢ na nadmiar ,,ja” i od jednego z nich
—tego dawnego — musi si¢ oddali¢ (autor Raportu z oblezonego Miasta pisze o so-
bie samym z przesztos$ci w trzeciej osobie, Dabrowski za$§ zamieszcza lapidarna,
emocjonalnie chtodng ekfraze — rejestr szczegotdéw wygladu). Owo odsunigcie na
dystans wigze si¢ tez z refleksjg nad specyfikg obrazu fotograficznego, ktéry swoj
obiekt wykrawa z zycia i przenosi w obszar wiecznego teraz, b¢dacy zarazem
obszarem martwoty. W interpretacji poetyckiej przektada si¢ to na wizj¢ skazania
na zagtade. Herbert wprowadza wypowiedz skierowang przez ojca — autora foto-
grafii — do syna przed nacisnigciem spustu migawki:

[...] m6j Izaaku pochyl glowe

E..] musz¢ przela¢ twoja krev]v moj maty

abys$ pozostal niewinny w letniej btyskawicy

juz na zawsze bezpieczny jak owad w bursztynie!®.

U Dabrowskiego $mier¢ ukazana jest jako przesunigcie maksymalnie w prawo
paska kontrastu w programie komputerowym, tak by portret zatongl w ciemnosci,
,.zapadt sie w tlo”. W wierszu Herberta pozostaje, rzecz jasna, lekkie niedomowie-
nie, wszak zgodnie z biblijng opowiescia zjawic si¢ powinien aniot, by zapobiec
rzezi, odmienno$¢ wizji wzgledem epifanicznego podejscia do fotografii zaznacza
si¢ jednak w obydwu tekstach wyraznie: nie ma tu miejsca na ,,wskrzeszanie”
przesztosci.

Wydaje sig, iz pisanie o fotografii laczy si¢ zatem z nietatwym wyborem: czy
uznac ja za ,,pseudoobecnosc”, czy za ,,swiadectwo nieobecnosci” !, za obraz-§lad
czy za samozwrotny obiekt wizualny. Milczenie zdje¢ zacheca do obdarzenia ich
mow3 lub opowiescia:

Niemota obrazu fotograficznego, jego odmowa przemowienia zaprasza do aktu odpowie-
dzi, lecz w zamian oferuje cisz¢ gestsza nawet niz ta malowidla, poniewaz aparat zdaje si¢
rozpuszczaé posrednictwo nie tylko podmiotu, ale tez fotografa, tnac zycie na kawatki, ktore
opierajg si¢ scaleniu, ktore wydaja si¢ nie stworzone, lecz raczej po prostu wycigte z ,,real-
nego” 12,

Fotografia zacheca do méwienia, ale méwienie oznacza porzucenie dystansu-
jacego ,.elegijnego smutku” na rzecz odwagi ,,sentymentalizowania”!®®, na rzecz

* T. Dabrowski, zeskanowalem swoje zdjecie z podstawowki... ,, Tygodnik Powszechny”
2006, nr 24. — Z. Herbert, Fotografia. W: Raport z oblgzonego Miasta i inne wiersze. Wyd. 3
krajowe. Wroctaw 1998. Zob. tez omdwienia tego drugiego wiersza: M. Stala, Przeciw fotografii.
O jednym wierszu Zbigniewa Herberta. W: Poznawanie Herberta. Cz. 2. Wybor, wstegp A. Frana-
szek. Krakow 2000. — C. Zalewski, Mitologiczna migawka. Mieczystaw Jastrun, Zbigniew
Herbert i Cyprian Kamil Norwid wyjasniajq swoje fotografie. W: Pragnienie, poznanie, przemijanie,
s. 130-133). Podobne watki wystepuja takze w wierszu Fotografia M. Jastruna (w: Poezje.
Warszawa 1997).

WHerbert, Fotografia, s. 47.

WSontag,op. cit., s. 24.

12 Checeke, op. cit., s. 148 (komentarz do wiersza Song of a Camera for Robert Mappel-
thorpe T. Guna).

193 Ibidem, s. 149.
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podjecia dialogu albo narracji, zezwolenia na to, by zdjecie aktywizowato pamigc,
pobudzato swobodna wyobraznie, sktaniato do refleksji lub tez wywotywato na-
migtnosci (jak fotografia, ktora ,,0zywa” w wierszu-apostrofie Pigkna nieznajoma
Mitosza'™). Oczekiwana, mieszczaca si¢ w waskiej definicji ekfraza (rozumiana
wytacznie jako wierny, systematyczny opis wygladu) bytaby wigc moze dla pisa-
rzy niezbyt atrakcyjna, w obliczu ,,potegi wizerunkow™ % rodzi si¢ bogactwo
roznorakich strategii literackiego omawiania zdje¢, strategii, ktore wszakze, co
chciatam wyraznie zaakcentowaé, majg swoje zacne, antyczne zrddto i ktore moz-
na pomiesci¢ w obszarze wyznaczanym przez zaproponowang tu definicj¢ ekfraz
fotografii.

Abstract

DOBRAWA LISAK-GEBALA
(University of Wroctaw)

PECULIARITY OF POETIC AND ESSAYISTIC PHOTOGRAPHY EKPHRASIS
IN POLISH LITERATURE AT THE TURN OF 20™ AND 215" CENTURY

Analysing numerous examples of essayistic and poetic descriptions of photographs, the author
proposes a specyfic method of defining a literary ekphrasis of photgraphs which accounts not only
for the problem of intermedial translation but also focuses on the rhetorical strategies which attempt
to “revive” the recorded scenes and to maintain the contact with the portrayed person. The photograph
in this view proves to be the medium commonly accepted in that it gives a faithful presentation of
reality which activates various description strategies, including those derived from ancient concept
of ekphrasis.

14 Cz. Mitosz, Druga przestrzen. Krakow 2002.

150 roznych typach podejécia do obrazu, wykraczajacych poza sfer¢ doswiadczenia este-
tycznego, pisal D. Freedberg (Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddziatywania.
Przet. E. Klekot. Krakéw 2005). Zob. tez Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet.
M. Bryl. Krakéw 2007.



