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1

Interesujacym zjawiskiem w recepcji tworczosci Leopolda Buczkowskiego jest to,
ze stopniowemu ubywaniu jej odbiorcow towarzyszy stale przybywanie nielicznych,
co prawda, ale wciaz nowych czytelnikow i badaczy!. Swiadezy to o trudnej, byé
moze, do wyjasnienia, lecz niewatpliwie istniejacej sile przyciagania i oddzialywania
tej prozy — nielatwej przeciez i przynoszacej oddanym czytelnikom wiele rozmaitych
rozterek i niekiedy nawet poczucie bezradnosci przy probach jej zrozumienia. Chy-
ba warto raz jeszcze zastanowi¢ si¢, na czym ta sita przyciagania polega i dlaczego
czytanie Buczkowskiego jest zajeciem ambarasujacym.

Powstanie Wertepéw dzieli od wydania Kamienia w pieluszkach ponad 40 lat,
ktore obejmuja cala tworczos¢ artystyczna pisarza. Wolno sie spodziewac, ze w tym
czasie zaszly pewne zmiany w ideach w niej zawartych. Nie mysle, Zeby bylo trafne
spostrzezenie, ktore kiedys sformulowatem: ,W lekturze utworéw Buczkowskiego
powstaje wrazenie [...], iz w zasadzie od Czarnego potoku po Kamient w pieluszkach
autor pisze jakby wciaz te sama ksiazke™. Jesli przyjrze¢ sie utworom pisarza
bardziej starannie, to dostrzeze sie, iz niektore z nich tworza rézne skupienia, inne
sa osobnymi formacjami. Przede wszystkim debiutancki tom Wertepy (1937) - jak
sie wyrazil Kazimierz Wyka: ,ksiazka o wsi™® - stanowi rzecz stylistycznie i tema-
tycznie odrebna, nie majaca kontynuacji w dalszej tworczosci pisarza. Czarny potok
(1954), najbardziej znane i uznane dzielo Buczkowskiego, bliski jest Doryckiemu
kruzganiowi (1957). O ile Wertepy mozna uwazac za tekst w petni zakonczony pod
wzgledem tematycznym i kompozycyjnym, o tyle w Czarnym potoku i Doryclim
kruzganiu fabula ulega juz wyraznym komplikacjom, pojawiaja sie watki réowno-
legle, utwory te nie maja kompozycyjnego zamkniecia. O ich podobienstwie decy-
duje zblizona tematyka - mroczna wedréwka i chaotyczne potyczki grupy samo-
obrony podczas drugiej wojny Swiatowej i okupacji niemieckiej na polskich Kresach.

1 Zob. S. Buryta, Prawda mitu i literatury. O pisarstwie Tadeusza Borowskiego i Leopolda Bucz-
lrowskiego. Krakow 2003. - A. Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson,
Buczlcowski, Biatoszewski. Warszawa 2007. - ...zima bywa sie pisarzem... O Leopoldzie Buczkow-
skim. Red. S. Buryta, A. Karpowicz, R. Sioma. Krakéw 2008.

B. Owczarek, Proza Leopolda Buczkowskiego. ,Miesiecznik Literacki” 1982, nr 10, s. 73.

8 K. Wyka, Pogranicze powiesci. Wyd. 2, poszerz. Warszawa 1974, s. 302-310.
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Opowiadania z tomu Mtody poeta w zamlcu (1959) oraz powiesé Pierwsza Swietno$é
(1966) to, moim zdaniem, teksty przejSciowe w tworczosci pisarza, z jednej bowiem
strony, utrzymuja one charakterystyczna dla utworéw poprzednich problematyke
wojenna i przygnebiajaca atmosfere Holocaustu, z drugiej — pojawiaja sie juz w nich
elementy nowatorstwa formalnego, préby rozluznienia fabuly i niefabularnej orga-
nizacji tematu. W koncu utwory p6zniejsze, poczynajac od Urody na czasie (1970),
przez Kapiele w Lucca (1974) i Oficera na nieszporach (1975) po Kamien w pielusz-
kach (1978), stanowia grupe tekstow dojrzalych, okreslajacych najpetniej oblicze
pisarstwa Buczkowskiego; kazdy z nich ma wlasciwa dla siebie i odmienna od innych
fakture oraz styl, charakteryzujace najlepiej, najbardziej precyzyjnie wszystkie
cechy tej prozy, ktore chcialbym tutaj najobszerniej zaprezentowac.

Najprosciej mozna by powiedzie¢, ze prawie wszystkie utwory Buczkowskiego
w jakiS sposob sa poswiecone wydarzeniom wojennym, tyle ze w roznych utworach
inaczej je pisarz przedstawia i inaczej sie do nich odnosi. Jak wskazuja prace lite-
raturoznawcze?, charakterystyczny dla tego pisarstwa obraz wojny ustalit Czarny
potolc: to wizja okrucienstwa i zaglady mieszkancow Szabasowej, przemocy w sto-
sunkach ludzkich na terenie Kreséw, okupowanych przez Niemcow, mroczna at-
mosfera wedréwki i walki niewielkiego oddzialu samoobrony z niemieckim okupan-
tem i ukrainska hilfspolicja, zasygnalizowana juz pierwszymi stowami powiesci:
,Drogi i nocy nie byto konca™. Nie chodzi o to, Ze interpretacja taka jest nietrafna
w przypadku Czarnego potoku, ale o to, ze uwaza sie ja za reprezentatywna dla ca-
tej tworczosci pisarza. Tymezasem jego stosunek do wojny stopniowo sie zmieniat.
Pod tym wzgledem przelomowe sa dwa utwory - Pierwsza Swietnos¢ i Uroda na
czasie.

Pierwsza Swietno$¢ jako rdzen przedstawienia wojny obiera sobie dwa wlasci-
wie watki zdarzeniowe: zaglade Szmulek i rozstrzelanie kilkunastu zydowskich
dziewczat — obraz powracajacy kilkakrotnie w réznych konfiguracjach - oraz par-
tyzancki zamach na majora ukrainskiego batalionu ochotniczego Badadio, ktory
zostal zabity w wychodku. Na tle owych zdarzen tocza si¢ nieustanne roztrzasania
na temat warunkow, okolicznosci i komplikacji ich postrzegania oraz niewystar-
czalnosci i nieadekwatnosci relacji o nich. Towarzysza tym rozwazaniom dwa ro-
dzaje dyskursu o niezidentyfikowanej podmiotowosci — bezosobowy dyskurs ana-
lityczny, stylizowany czesto na wyklad lub analize naukowa, i anonimowy dyskurs
narracyjny, przybierajacy postac refrenu, opowiadajacy o procesie $ledztwa i pisa-
nia protokotu, zaczynajacy utwor: ,I dalej zapytany, czy rzeczywiscie tak sie nazywa,
czy tylko przybrat sobie takie nazwisko, oswiadczyl, ze tak sie nazywa [...]’6. Za
sprawa Stanislawa Baranczaka, ktory zinterpretowat ten typ dyskursu jako ,styli-
zacje na protokot sledztwa”’, mozna bylo przyjac, ze tym samym sledztwo stato sie
sposobem wprowadzenia w obreb tekstu specyficznej ,sytuacji komunikacyjnej"8.

4 Zob. T. Btazejewski, Przemoc $wiata. Pisarstwo Leopolda Buczkowskiego. Lodz 1991. - Bu-
ryta, op. cit.

L. Buczkowski, Czarny potok. Wyd. 4. Warszawa 1971, s. 7.

L. Buczkowski, Pierwsza Swietno$é. Wyd. 2. Krakow 1978, s. 5.

S. Baranczak, Krwawy karnawat. , Teksty” 1973, nr 4, s. 56.

Ibidem, s. 58.
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Chcialbym tylko doda¢, iz jeden z kolejnych fragmentéw powracajacego refrenu
o zapytanym wlasciwie demaskuje mozliwa rame komunikacyjna i - co za tym idzie
- caly wzorzec $ledztwa.

Zapytany, czy rzeczywiscie tak sie nazywa, czy tylko przybrat sobie takie nazwisko, oswiadczyl, ze
tak sie nie nazywa, lecz zostal nazwany przez korespondenta w milej pogawedce, by¢ moze dlatego,
azeby stwierdzi¢ na nowo w formie inwertowanej wszystko to, co zostato stwierdzone dawniej w salo-
nowych rakietach Oskara Wilde'a®.

Przelomowos¢ Pierwszej Swietno$ci polega na tym, ze Buczkowski opowiadajac
o okrucienstwie wojny jednocze$nie wyprobowuje rézne formy przekazywania re-
lacji o niej. W utworze utrwala sie swoista epistemologia wielorakiego widzenia,
o ktorej narrator méwi wprost gdzie indziej:

Oto przyklad potréjnego widzenia: widzenie, jakie mial zwiadowca, gdy padl obserwator razony
odlamkiem, od ktorej to chwili nie wyméwit byt ani stowa; widzenie ordynansa, dotyczace autentyczno-
Sci faktow, oraz widzenie rzeczywistosci, ktora sie tworzy poprzez rzeczywistos¢ zanikajaca!®.

Pisarz korzystal z tej epistemologii juz wezesniej. Jest ona widoczna w Czarnym
potoku, kiedy r6zni ludzie sa charakteryzowani przez innych, kiedy obraz postaci
narzucony przez tzw. opinie zbiorowa skiada sie ze sprzecznych relacji osob po-
stronnych; ujawniony tu krytycyzm oraz watpliwosci pozwalaja, zgodnie z episte-
mologia wielorakiego widzenia, spojrze¢ na Pierwsza Swietnos¢ jako na utwor
podwazajacy pelnie przedstawienia obrazu wojny - ze wzgledu na czastkowosé
widzenia zaangazowanych w obserwacje oraz na opowiadanie z wielu perspektyw
i na ograniczonosc¢ srodkéw przekazu: relacji obserwatoréw, protokotow, literatury
i filmu (w powiesci pojawia sie réwniez watek krecenia filmu wedlug scenariusza
podobnego do Pierwszej Swietnosci).

Odmiennos¢ widzenia spraw wojny mozna dostrzec takze w Urodzie na czasie.
Wynika ona z konstrukeji innej niz w utworach poprzednich. Nie ma tu juz narra-
¢ji o zdarzeniach wojennych, tekst zbudowany jest na modelu konwersacyjnym,
anonimowe postaci (czasami sa to postaci historyczne, np. pani Walewska lub
Napoleon Bonaparte) rozmawiaja na rézne tematy dotyczace zycia i kultury, m.in.
na temat wojska, wojny i narodowej historii. Rozmowy wzajemnie przenikaja sie,
granice miedzy kwestiami sa rozmyte. Brakuje wyraznych sygnalow skladniowych
lub tematycznych, ktoére by jednoznacznie odgraniczaly prowadzone rozmowy.
W konwersacjach pojawiaja sie niekiedy krotsze lub diuzsze opowiesci. Model kon-
wersacyjny budowy tekstu Urody na czasie utrwala wydobyta w Pierwszej Swiet-
nosci epistemologie wielorakiego widzenia, albowiem nie ma w utworze ani jedno-
litego tematu, ani wyraznie zarysowanych postaci. Przede wszystkim uwidoczniona
zostaje sama konwersacja.

Pojawiaja sie takze nowe aspekty wojny. W Pierwszej Swietno$ci narracja do-
tyczyla konkretnych wydarzen drugiej wojny Swiatowej lub niewielkich epizodéw
pierwszej wojny. W Urodzie na czasie o wypadkach wojennych moéwi sie ogélnie,
wspomina sie¢ o wojnach napoleoniskich i pierwszej wojnie Swiatowej, rozmowa

9  Buczkowski, Pierwsza $wietnosé, s. 88.
10 Ibidem, s. 28.
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toczy sie takze w telewizji i dotyczy wspolczesnosci, tj. lat szescdziesiatych XX
wieku. Wojne w Urodzie na czasie traktuje si¢ jako kataklizm i bezrozumny zywiot,
opanowujacy ludzkie umysly i Swiadomos¢ grup ludzkich na catym swiecie. Jedna
z anonimowych postaci mowi:

Kiedy zaczynamy dzwiga¢ rolnictwo, ulepsza¢ inwentarz, wydziera¢ sie z rak lichwiarzy i samo-
dzielniej oddychac¢ - kleski publiczne przychodza i niwecza wszystkie usitowania.

A wojna trzydziestoletnia i siedmioletnia, a stotysieczny korpus Napoleona, a nieustajaca prawie
zaraza bydta?!!

Dla takiej konwersacyjnej, mozaikowej konstrukeji tekstu charakterystyczne
sa czeste zderzenia réznych stylow, tematéw i aspektow wypowiedzi. Dotyczy
to takze tematu wojny:

A wojna zbankrutowata.
Myslatem, Ze co$ innego. Ale dlaczego, jaki pow6d? Czyz w pie¢ miesiecy po zamazp6jsciu urodzic
syna - to bankructwo?!2

W Urodzie na czasie pojawia sie nadto po raz pierwszy figura dezertera, ktéra
zdominuje nastepne utwory: ,Nie rob teatru. Zdezerterowalem. Cha, cha. [...] Wierz
mi, ze bez bolu opuscitem armie na zawsze™!3. Trafniejsza niz potoczne opinie wy-
daje mi si¢ uwaga Andrzeja Falkiewicza o stosunku Buczkowskiego do wojny:

Wecale nie zamierzam negowac roli I wojny Swiatowej w tworczosci Buczkowskiego, doswiadczenia
czasow zaglady jako straszliwej inicjacji jego sztuki - przeciwnie, jestem sklonny przyznaé, ze wojna
opanowala bez reszty to dzieto. I wlasnie dlatego, ze opanowata bez reszty, wojna stala sie w tworczosci
Buczkowskiego hipostaza czasoprzestrzeni, hipostaza Bytu'4.

Mogtbym tylko dodac, ze jesli w Pierwszej SwietnoSci autor przedstawia zda-
rzenia konkretnej wojny, to w Urodzie na czasie odnosi si¢ tylko do pojecia wojny.
Dokonuje si¢ pomiedzy tymi utworami decydujaca i znaczaca zmiana. We wezes-
niejszych tekstach Buczkowski jeszcze opowiada o wojnie, od Urody na czasie do
Kamienia w pieluszkach juz nam jedynie przekazuje komunikat o zjawisku wojny.

Chcialbym tu wroci¢ do wspomnianego wczesniej zabiegu zderzenia réznych
stylow, tematow i sensow przy wymianie wypowiedzi i narastaniu tekstu Urody na
czasie. Jest to zabieg charakterystyczny dla konstrukeji dojrzatych utworéw Bucz-
kowskiego, ujawniajacy, moim zdaniem, wiele wariacyjnej zrecznosci pisarza. Oto
kilka przyktadow: ,Ja doskonale rozumiem. Ale wojna to nie przebieranie jagod na
pierogi. Przeciez slyszycie, ze nawet wiewiorka nie cmoka”; ,Poszla ku werandzie,
wrocila po chusteczke, rozsypala papierosy. Pozostawiajac papierosy na podiodze,
pobiegla i o malo nie przewroécila sie na psie”; ,A wiecie, dlaczego Szopen uciekl
stamtad [tj. z Nietrzeby — B. O.] - bo mu na koncercie dwie baby zjadlty w zachwy-
cie rekawiczki, a ze tego bylo za mato, wiec sie wziely do spodni i tydek”!.

L. Buczkowski, Uroda na czasie. Wyd. 1. Warszawa 1970, s. 173-174.

12 Ibidem, s. 156.

13 Ibidem, s. 105.

A. Falkiewicz, Dezercja Leopolda Buczkowskiego. W: Fragmenty o polskiej literaturze. Warsza-
wa 1982, s. 151-152.

15 Buczkowski, Uroda na czasie, s. 202, 106, 155.
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Wszystkie te cytaty prezentuja jezykowe zderzenie sytuacji, wyrazen i sen-
sow, ujawniaja okreslone zaskoczenie, nawet swoisty bezsens, albowiem zwykle
mowa nie taczy ze soba stéw w taki sposob, by powstaly efekty komiczne, parody-
styczne, ewentualnie - irytujace lub bulwersujace. Mamy do czynienia w tych
zderzeniach zdan i wyrazoéw z chwytem podobnym do dezautomatyzacji, o ktérym
rosyjscy formaliSci mowili, ze ,wyzwala rzeczy z automatyzmu percepcji”'6. Zjawisko
dezautomatyzacji postuzylo takze Bertoltowi Brechtowi w koncepcji teatru epickie-
go do uksztaltowania - fundamentalnego dla jego praktyki — efektu obcosci (Ver-
fremdungseffelt):

Mamy na mysli, méwiac pokrétce, pewna technike, dzieki ktorej mozna nadac¢ przedstawionym
zdarzeniom miedzyludzkim znamie czegos zaskakujacego, wymagajacego wyjasnienia, czego$ nieoczy-
wistego, czegos, co nie jest w prosty sposob naturalne!”.

Dzieki zrecznie zastosowanym efektom obcosci w dojrzalych tekstach swoich
poznych utworéw Buczkowski, komponujac te zdumiewajace sekwencje zdan,
przemieszcza uwage czytelnika z okreslonych zdarzen historii Polski lub z odpo-
wiednich sytuacji z wojen europejskich na nadzwyczajna waznos¢ jezyka, ktory
staje sie widocznym i decydujacym narzedziem spolecznym w codziennej konwer-
sacji, jakim postlugujemy sie dla ksztaltowania naszych umystéw oraz uczuc.
W Urodzie na czasie chyba po raz pierwszy z taka determinacja i moca wyrazono
potrzebe, a nawet koniecznos¢ odnowienia jezyka wypowiedzi spotecznej o zyciu,
wojnie i sztuce, odnowienia jezyka samej komunikacji literackiej.

Specyfike prozy Leopolda Buczkowskiego badacze literatury najczesciej thuma-
cza przezyciem przez pisarza traumy drugiej wojny Swiatowej i okupacji niemiec-
kiej'8. Trudno bytoby obali¢ takie stwierdzenie, zarazem nietatwo jest je jednoznacz-
nie potwierdzi¢. Albowiem trauma dobrze wyjasnia przemiane tworczosci pisarza,
ale wcale nie tlumaczy, dlaczego przybrala ona taka, a nie inna posta¢. Pytania
o forme i sens dojrzalych utworéw Buczkowskiego uwazam za jedne z trudniejszych
kwestii w historii polskiej literatury XX wieku.

2

Innym podstawowym problemem, z jakim spotkali si¢ badacze prozy Buczkowskie-
go, bylo zagadnienie niespojnosci jego utworéw, uznawane od poczatku za glowna
przyczyne ich niezrozumiatosci'® i wyrézniajaca ceche jego pisarstwa. Najpowaz-
niejsza praca z tego zakresu byla ksiazka Marii Indyk Granice spéjnosci narracji.
Proza Leopolda Buczkowskiego. Duza kompetencja literaturoznawcza autorki, jej
wrazliwos¢ i wyczucie formy pisarstwa Buczkowskiego przyczynily sie, moim zda-

16 W. Szktowski, Sztukajako chwyt. W zb.: Teoria badan literackich za granicq. Antologia. Wyboér,
rozprawa wstepna, komentarz S. Skwarczynska. T. 2, cz. 3. Krakow 1986, s. 17 (przel.
R. Luzny).

17 B. Brecht, Wartos¢ mosiqdzu. Wybor, uktad, noty W. Hecht. Warszawa 1975, s. 62.

18 Zob. R. Ny cz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 201.
- Burytla, op.cit., s. 86. - D. Skrab ek, Leopold Buczkowski: traumatyczna ticanka prozy. W zb.:
...zimq bywa sie pisarzem..., s. 111.

19 Zob. A. Sandauer, Pod czy ponad? W: Zebrane pisma krytyczne. T. 3. Warszawa 1981, s. 112.
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niem, do wlasciwego postawienia problemu. Badaczka wychodzi w zasadzie od
dwoch zalozen: a) ,kazdy tekst jest spéjny”, b) ,zaden tekst nie ttumaczy sie sam
przez siebie™. Znaczenie jej ksiazki polegato na odwroceniu dotychczasowego
problemu i wyjasnieniu, ze teksty autora Czarnego potoku sa w istocie spojne —
jesli uwzglednimy bardziej rozbudowane kryteria i konteksty czytania literatury:
kulturowe i kognitywne. Dla wielu badaczy pisarstwa Buczkowskiego problemem
nie byla odtad niespdjnosc jego utworoéw, ale odnalezienie zasady ich spojnosci.
Historii zmagan literaturoznawcéw z ta interpretacja i wyjasnieniem owej zasady
poswiecit cenny artykut Arkadiusz Kalin?!.

Drugi nurt badan nad proza autora Urody na czasie, ktory posrednio wiazat
sie z zagadnieniem spo6jnosci jego utworéw, to proby ukazania sylwicznego, wielo-
gatunkowego charakteru tych tekstow na tle ogolnego - literackiego i kulturowego
- podloza rozwoju prozy wspolczesnej. Inicjatorem takiego projektu byl Ryszard
Nycz?2. Skierowanie uwagi badaczy na sylwiczna i centonowa budowe tekstow
wspolczesnej polskiej prozy literackiej, a w nastepstwie zwiazanie utworow Bucz-
kowskiego z technika kompozycji kolazowej stanowilo udana i owocna proébe po-
szerzenia kontekstu teoretycznego oraz artystycznego dla studiow nad spdéjnoscia
i kompozycja jego prozy. Wszystkie analizy czy rozpoznania pozwalaja inaczej
spojrzec na historyczne juz opinie badaczy i recenzentéow pisarstwa Buczkowskie-
go oraz ponownie rozpatrzy¢ ich negatywne spostrzezenia. Mam na mysli przede
wszystkim krytyczna opinie Jana Bloniskiego z okazji wydania Pierwszej Swietnosci:
.Nie ma juz opowiesci tam, gdzie do chaosu opowiadanych wydarzen dodat autor
chaos samej funkcji opowiadania™?3. Otoz, paradoksalnie, ta negatywna opinia
krytyka naprowadza nas na bardzo wazna diagnoze tworczosci Buczkowskiego.
Pisarz rezygnuje z funkcji narracji w swoich pézniejszych dzietach. Jest to widocz-
ne juz w Pierwszej Swietnosci, a —jak wspomnialem - dominuje wtasnie w kolejnych
tekstach. Buczkowski rezygnuje przede wszystkim z glownego narratora, zwykle
zapewniajacego spojnos¢ wszelkim utworom narracyjnym; jego nieobecnosé¢ do-
strzegli zar6wno Maria Indyk, ktora postuguje sie w analizach prozy Buczkowskie-
go pojeciem narratora-redaktora, jak i Tadeusz Blazejewski, ktéry wspomina
o autorze-kompilatorze?*. Pisarz redukuje funkcje opowiadania w swoich utworach,
poczynajac od Pierwszej Swietnosci, a na rozproszonych i nieciaglych mikroopo-
wiesciach konczac. Zdaje si¢ to potwierdza¢ opinia Indyk o przytoczeniowym, cy-
tatowym charakterze budowy tekstow Buczkowskiego?®.

Na pytanie: czy Buczkowski opowiada? - sformutowane w moich ostatnich
pracach o prozie pisarza - nie udzielitem jasnej odpowiedzi?6. Obecnie jestem
sklonny twierdzi¢, ze pisarstwo Buczkowskiego wlasciwie od Pierwszej SwietnoSci

20 M. Indyk, Granice spgjnosci narracji. Proza Leopolda Buczkowskiego. Wroctaw 1987, s. 5, 23.

A. Kalin, Problem spdjnosci prozy Leopolda Buczkowskiego. W zb.: ...zima bywa sie pisarzem...

Zob. R. Nycz: Sylwy wspétczesne. Wyd. 2. Krakéw 1996; Telkstowy Swiat.

25 J. Btonski, Bezdroze. ,Zycie Literackie” 1967, nr 42.

24 Indyk, op. cit, s. 45. - BtazejewsKki, op. cit., s. 121.

25 Indyk, op. cit., s. 54-55, 106-107.

26 B. Owczarek: Czy Leopold Buczkowski opowiada. W zb.: Narracje po koricu (wielkich) narracji.
Kolekcje, obiekty, symulakra... Red. nauk. H. Gosk, A. Zieniewicz. Warszawa 2007; Préba relkon-
strulcji poetyki Leopolda Buczkowskiego. W zb.: ...zima bywa sie pisarzem...
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to nieustanne poszukiwanie i praktykowanie nienarracyjnego sposobu kom-
ponowania tekstéw literackich, z ktérego wynikaja wiasnie czytelnicze problemy ze
spojnoscia i niejednorodnoscia jego utworéw. Opinie Buczkowskiego w rodzaju:

W typowym pisaniu narracyjnym: on ja poznal, w pierwszym rozdziale spotykaja sie i deszcz im
przeszkodzit... Teraz z zaciekawieniem - drugi rozdzial: pieckna pogoda itd. Znowu sie spotykaja i to sie
tak ciagnie. Raz deszcz przeszkodzil, raz mama przeszkodzila. Albo on poszedt do wojska, a ona do
niego pisata...2”

- ktore odnoszono raczej do jego pogladéw na poetyke romansu, interpretowatbym
wlasnie w planie teoretycznym i polemicznym jako swiadome odrzucenie narracji
we wlasnym pisarstwie. Rezygnacji w prozie z funkcji gtéwnego narratora i jego
punktu widzenia, jednoczacego rozbiezne widzenie rzeczy, nie wiazatbym z kon-
ceptem ,$mierci autora™8 , a redukeji opowiadania do mikroopowiesci nie taczytbym
z kryzysem metanarracji w kulturze europejskiej?®.

Realizacja projektu nienarracyjnego komponowania dziet literackich w prozie
Buczkowskiego ma takze znaczenie teoretyczne. Na podstawie tekstowej praktyki
tego autora da sie zrekonstruowac¢ model ksztaltowanej koncepcji utworu, jaka
legla u podstaw jego péznego pisarstwa. Mozna ja, moim zdaniem, zestawi¢ i po-
rownac z literacka praktyka Fiodora Dostojewskiego, ktéra przedstawil Michait
Bachtin jako polifoniczna koncepcje tekstu (w ksiazce Problemy poetyki Dostojew-
skiego i w rozprawie Problem telkstu w lingwistyce, filologii i innych naukach huma-
nistycznych®), a ktora postuzy mi dalej za punkt odniesienia. Artykul Bachtina od
poczatku reaktywuje rozumienie tekstu jako wy p owiedzi®! - maja o niej stano-
wic jej identyfikowalne granice. Warunkiem wypowiedzi jest jej caloSciowosé, kto-
ra okresla ja jako wypowiedz podmiotu i organizuje wszelkie jej dialogowe zwiazki
- zar6wno wewnetrzne, jak i zewnetrzne - miedzy réznymi wypowiedziamis2. Tym-
czasem jedna z notorycznych cech kompozycji tekstu w prozie Buczkowskiego jest
trudnosé lub wrecz niemozliwo$§¢ utozsamienia podmiotu mowia-
cego igranic wypowiedzi. Pisze o tym np. Indyk przy analizie Pierwszej Swietnosci:

trudnos¢ nie polega na gramatycznej zmianie osoéb wewnatrz zdania, ktéra petni role sygnatu wskazu-
jacego na mowe pozornie zalezna, ale na totalnym zachwianiu ufnosci w identyczno$¢ podmiotu wypo-
wiadajacego zdanie, ktére moze sie okazaé zlepkiem, kontaminacja réznych czesci, mimo ze pozornie
wszystko jest w porzadku, zasady gramatyczne sa nienaruszone, a zdania sktadaja sie w logiczna calosé33.

Wediug Bachtina zwiazki dialogowe nie moga wiec taczy¢ czesci lub czlonéw

27 L. Buczkowski, Dialog zywy. W: Wszystko jest dialogiem. Warszawa 1984, s. 14.

28 Zob. Skrabek, op. cit., s. 117.

29 Zob. J.-F. Lyotard, Kondycgja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy. Przet. M. Kowalska,
J. Migasinski. Warszawa 1997.

30 M. Bachtin: Problemy poetyki Dostojewskiego. Przet. N. Modzelewska. Warszawa 1970;
Problem telkestu w lingwistyce, filologii i innych naukach humanistycznych. W: Estetyka twérczosci
stownej. Przel. D. Ulicka. Oprac. przekladu, wstep E. Czaplejewicz. Warszawa 1986.

31 Bachtin, Problem tekstu w lingwistyce, filologii i innych naukach humanistycznych, s. 404-405,
415.

32 Zob. ibidem, s. 423.

33 Indyk, op. cit., s. 56.
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catosci wypowiedzeniowej34. Tymczasem w poznych utworach Buczkowskiego jest
stala praktyka taczenie syntaktyczne stéw i zdan zderzajace ich literalny sens
w ramach tej samej formacji, co wywoluje dialogowy, polemiczny lub ironiczny
efekt. Przytoczylem wcezesniej z Urody na czasie zdanie o Szopenie, ktére zreszta
zbulwersowalo niektérych badaczy prozy Buczkowskiego3®: ,A wiecie, dlaczego
Szopen uciekl stamtad - bo mu na koncercie dwie baby zjadly w zachwycie reka-
wiczki [...]”. Podobne zdania mozna znalez¢ w innych utworach pisarza, np. ,Dzis
rano, kochane dzieci, widzicie miedzy soba nowych strzelcéw, ktorzy dopiero pierw-
szy raz beda strzela¢ do ludzi"36,

Mozna teraz zrozumiec, ze tekst komponowany przez Buczkowskiego nie jest
budowany na modelu wypowiedzi, ktéra ukazuje podmiot mowiacy i swoje wlasne
granice. W prozie tej, jak ustalila Indyk, sa jedynie przytoczenia i cytaty wypowie-
dzi%7, czyli teksty pisane bez wprowadzania mowiacych podmiotow. Jest to proza
nienarracyjna, konstruowana na innej zasadzie, gdzie nie ma narratora czy
postaci w zwyklym sensie, albowiem nie opowiada si¢ w niej anegdot ani historii,
ani biografii bohateré6w. Mowiac jeszcze inaczej, autor takiej prozy nie opowia-
da, nie przedstawia méwiacych postaci w otaczajacym ich swiecie. Z r6znych
tekstow-cytatow komponuje wieksze calosci o nieustalonych granicach. Proces
ksztaltowania utworu i komunikacji z publicznoscia przesuwa sie z poziomu nar-
racji na poziom kompozycji.

W prozie realistycznej obraz autora, jak sugeruje Bachtin®8, jest czesto uprzed-
miotowiony w wypowiedziach narratora lub opowiadajacych postaci. Wskazuje to
na inny jeszcze problem poetyki Buczkowskiego, uprzedmiotowienie wypowiedzi
jest u niego podw6jne: wypowiedzi sa cytowane i przytaczane, czyli uprzedmio-
towienie wypowiedzi dokonuje sie zamiast przedstawiania osob. W prozie Buczkow-
skiego brakuje jednolitego swiata przedstawionego, nie ma w niej bowiem jednoli-
tej wypowiedzi narratora, ktéra by gwarantowala jednolita i ciagla narracje o zda-
rzeniach. Po prostu inna realnosc jezykowa, inna praktyka tekstowa ztozyla sie na
polifoniczna koncepcje tekstu ksztaltowana w dzietach Dostojewskiego, a inna —
u Buczkowskiego. Rekonstruowana koncepcja tekstu w utworach autora Kapieli
w Lucca, trzeba to powtorzyc¢, nie opiera sie na wypowiedziach, ale na ich uprzed-
miotowieniu w postaci cytatoéow, ktére sktada, redaguje, komponuje w wieksza
calos¢ pisarz-redaktor: ,dopiero ptaszczyzna nadawcy jako sprawcy tego negatyw-
nego obrazu podmiotu utworu moze zapewni¢ nie budzace watpliwosci dowody jego
jednosci™. Dopiero w takiej konstrukcji widze sens pojecia kolazu w zastosowaniu
do p6znych utworéw Leopolda Buczkowskiego®.

Praktyka tekstowa Buczkowskiego, okazuje sie, jest wyraznie opozycyjna w sto-
sunku do prozy realistycznej, ktorej wybitny przyklad stanowi wiasnie proza Do-

3% Bachtin, Problem tekstu w lingwistyce, filologii i innych naukach humanistycznych, s. 434-435.
35 Zob. Btazejewski, op. cit., s. 117.

36 L. Buczkowski, Kagpiele w Lucca. Warszawa 1974, s. 16.

37 Indyk, op. cit., s. 54-55, 106-107, 127.

38 Bachtin, Problem tekstu w lingwistyce, filologii i innych naukach humanistycznych, s. 412.

39 Nycz, Sylwy wspétczesne, s. 40.

40 Zob. Nycz, Tekstowy $wiat. - Karpowicz, op. cit.
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stojewskiego, analizowana przez Bachtina. Polifoniczna koncepcja tekstu (bez
wzgledu na to, jakie moze przynosic¢ interpretacje) jest koncepcja gtosu i wy-
powiedzi ustnej, koncepcja Buczkowskiego opiera sie na montazu cyta-
tow (wypowiedzi uprzedmiotowionych) wskazujacych na podmiotowos¢
pisarza-redaktora, czyli bardziej reaktywuje autora niZli narratora.
Pierwsza ma za wzor mowe, druga — pisanie. Buczkowski po prostu pisze i kompo-
nuje teksty.

3

Leopold Buczkowski wyraznie mowi, ze nie pisze powiesci. W wywiadzie z 1968 r.
dla ,Kontrastow” stwierdzit to jednoznacznie:

Krytycy myla sie, nazywajac moje ksiazki powiesciami. To nie sa powiesci, to sa studia. Chciatbym,
aby czytelnicy, i nie tylko czytelnicy, o tym pamietali, a wtedy uniknie sie wielu nieporozumien*!.

W recepcji Buczkowskiego ustalila sie terminologia kompromisowa, przywotu-
jaca pojecie dokumentu dla nazywania utworéw pisarza*2. Wydaje sie, ze zapoczat-
kowatl ja Zygmunt Trziszka. Dokumentarnosc¢ prozy Buczkowskiego wiazal on
niejednolicie: raz z plebejska tradycja pierwszego jezyka, wypowiedzia ustna, ktora
autor ten mial odtwarza¢ w swych wezesnych utworach, czyli w zgodzie z koncep-
cja Henryka Berezy, drugi raz z jezykiem pisanym, albowiem - jak zakladat - ,Pi-
sarze dwudziestego wieku zyskali pelna Swiadomos¢ tego, ze pisanie jest zestawia-
niem wieloSci zapisow, ktore uzyskaty charakter dokumentow™3. Z taka interpre-
tacja wiazal przekonanie, ktore zostalo zreszta p6zniej uznane, ze podstawowa
metoda tworcza, jaka postugiwal sie Buczkowski, byta poetyka kolazu, czyli ,ze-
stawiania wiasnych i cudzych tekstow na zasadzie kontrapunktu, mozaikowosci
i symultanizmu. W praktyce pisarskiej chodzi przewaznie o uzycie réznych tekstéw
w formie cytatu™#. Inni badacze, ze wzgledu na przedmiot swojego zainteresowania,
taczyli dokumentaryzm Buczkowskiego z narracja i nie analizowali jego dojrzatych
utwor6w*5, W konicu, mimo pewnych réznic w rozumieniu dokumentaryzmu utwo-
réw Buczkowskiego, przyjelo sie to pojecie traktowac jako podstawowe.

Analiza nienarracyjnej koncepcji tekstu, ktora probowatem tu zestawic z kon-
cepcja polifoniczna, budowana na fundamencie wypowiedzi ustnej, sugeruje, iz
w tekstach Buczkowskiego nastepowalo w istocie stopniowe uwalnianie wypowiedzi
od wypowiadajacego, albowiem, po pierwsze, jej przytaczanie (cytowanie) uprzed-
miotawialo wypowiedz, po drugie, zmienialo jej porzadek z opartego na logice na-

41 Rozmowa z Buczkowskim (wersja autoryzowana w potowie kwietnia 1968 roku [...]). W zb.: ...zimaq

bywa sie pisarzem..., s. 186.

42 Zob. Z. Trziszka, Leopold Buczkowski. Warszawa 1987. - E. Kasperski, Leopold Buczkow-
ski - Kres Kreséw. W zb.: Kresy w literaturze. Twércy dwudziestowieczni. Red. E. Czaplejewicz,
E. Kasperski. Warszawa 1996. - Buryta, op. cit.

4 Trziszka, op. cit., s. 149.

44 Ibidem, s. 96. Trziszka, jak sie wydaje, inspirowat sie tu koncepcja R. Ny cza (O kolazu tekstowym.
(Na materiale prozy Leopolda Buczkowsliego). W zb.: Pogranicza i korespondencje sztuk. Studia.
Red. T. Cieslikowska, J. Stawiniski. Wroctaw 1980).

4 Zob. Kasperski, op. cit. - Buryta, op. cit.
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stepstwa i rozwoju zdarzen - opowiesci — na porzadek dowolnego nastepstwa, nie
zwiazanego juz z jakimkolwiek tematem. Powoduje to, z jednej strony, nowe moz-
liwosci konfrontacji pomiedzy r6znymi cytatami lub czeSciami wypowiedzi-cytatu,
jak to pokazuje dyskurs konwersacyjny Urody na czasie, a z drugiej strony — sens
tekstu, ksztaltowany dotad na poziomie wypowiedzi, zostaje przesuniety na poziom
calego utworu, na poziom kompozycji zaleznej od decyzji pisarza-redaktora i wy-
tworcy tekstu. Pisarz staje sie wtedy performerem, a proces ksztaltowania tekstu
literackiego przypomina proces performancji tworzacy performans, jak to wynika
z koncepcji teoretykow performatywnosci?®.
Richard Bauman pisze:

Performans jest forma komunikacyjnego pokazu, w ktorym performer przyjmuje odpowiedzialnosé¢
wobec publicznosci za prezentacje komunikacyjnej zrecznosci [virtuosity], ujawniajaca sposob, w jaki
akt tworczosci stownej jest dokonywany, bez wzgledu na dodatkowe funkcje, ktore 6w akt moze petnic4’.

Trudnosé zestawiania jakichkolwiek pisanych utworéw literackich z perfor-
mansem polega na tym, ze praktyka performatyczna zazwyczaj wiaze sie z twor-
czoscia paraliteracka, z widowiskiem, wystepem grup aktorskich, z pokazem sce-
nicznym lub ulicznym; literatury dotad nie poréwnywano do tekstowego perfor-
mansu?®, a z taka praktyka mamy do czynienia w wypadku péznych utworow
Buczkowskiego. Bauman dodaje: ,pojecie performansu moze takze oznaczac zda-
rzenie [tj. sytuacje - B. O.], w jakim performans lub inne formy komunikacyjnego
pokazu zachodza™°. Wtasnie zdarzeniowos¢ praktyki komponowania tekstu lite-
rackiego, ktorego ,istota lezy w dekontekstualizacji i rekontekstualizacji dyskursu™°,
mogla pociagac¢ autora Kapieli w Lucca i utworow nastepnych. W zdarzeniowosci
tekstow po6Zznego Buczkowskiego kryla si¢, moim zdaniem, zaréwno pokusa atrak-
cyjnosci oraz sily wyrazu praktyki, ujetej w niepowtarzalna sytuacje jednostkowo-
Sci tworzenia i pracy, wypowiadana przez pisarza wielokrotnie potrzeba ,zywej
prozy”, dokumentaryzmu, jak i jego negatywny stosunek do poetyki romansu,
a takze nieliczenie sie z konwencjami recepcji, ktore prowadzito go do autarkii, co
z przykroscia stwierdzal Blazejewski®!.

Swiadectwem zdarzeniowosci tekstow dojrzatego Buczkowskiego byta wreszcie
ewidentna relacyjnos¢ jego tekstowych performanséw. Przejawiala si¢ ona
najpierw w stalej praktyce charakteryzowania postaci, widocznej juz w Czarnym
potoku i Doryckim kruzganku — kiedy osobe protagonisty opisuje nie narrator, ale
postronne osoby, ktore zetknely sie z nia w roznych okolicznosciach i w ré6znym
czasie, i kiedy ksztaltowany wizerunek postaci nie jest ani jednoznaczny, ani jed-

46 Zob. J. Loxley, Performativity. London and New York 2007. - M. Carlson, Performans.
Przet. E. Kubikowska. Warszawa 2007. - E. Fischer-Lichte, Estetyka performatyw-
nosci. Przet. M. Borowski, M. Sugiera. Krakéw 2008.

R. Bauman, Performance. Hasto w: Routledge Encyclopedia of Narrative Theory. Ed. D. Her-
man, M. Jahn, M.-L. Ryan. London and New York 2005, s. 420.

48 Przy okazji performatywnosci literackiej Fischer-Lichte (op. cit., s. 25) wspomina o ,powie-

47

Sciach labiryntach”.
49 Bauman, op. cit., s. 420.
5 Ibidem.

51 Btazejewski, op. cit., s. 138-148 (rozdz. Autarkia).



BOGDAN OWCZAREK O kilku ideach... 139

nolity. Relacyjnosc przejawiala sie rowniezw ,zderzeniach” wypowiedzi rozma-
wiajacych lub oceniajacych sie ludzi w Urodzie na czasie. Bierze sie to, jak juz
wspominalem, z przytaczania calych rozméw, konwersacji towarzyskich, kiedy
uwolnione od sytuacyjnego kontekstu wypowiedzi przeniesione zostaja do nowej,
przypadkowej konfiguracji sktadniowej i nabieraja tam innego, zaskakujacego
sensu. Podobnie dzieje sie w przypadku szkicowania i figuracji mikroopowiesci.
Przykladem sa Kapiele w Lucca - tekst zarysowuje stale wystepujace watki wojny,
czarownictwa i satanizmu i konfrontuje ich zmieniajacy sie sens. W nowym kon-
tekscie zmienia si¢ takze sens wojny. W Kagpielach w Lucca mamy do czynienia
z kilkoma mikroopowiesciami wojennymi, rejestrujacymi zbiorowa euforie i ekscy-
tacje, jaka u mieszkancéw Wiednia, Sarajewa i Pragi wzbudzita wies¢ o wybuchu
pierwszej wojny Swiatowe;j.

podazylem do Sarajewa. Miasto zastalem, jak tego nalezalo sie spodziewac, w stanie burzliwej ekscyta-
cji — gardzac bolem pospolitym, wznoszacym nieznosne okrzyki — ale, co prawda, nie tylko z powodu
udanego zamachu na arcyksiecia. Grozne wiesci nadeszly z macedonskiej granicy. [...]| Wieden znajdu-
je sie w stanie afektu. Do Pragi przyby! pociag Czerwonego Krzyza, zaopatrzony we wszystkie przybory
niezbedne na polu bitwy. Zarzadzono nowy pobér, azeby w razie potrzeby mie¢ pod reka silne rezerwy52.

Czytamy dalej, jak euforia przeradza sie w wojenne szalenistwo.

I oto pod wplywem nieoczekiwanego sasiedztwa watkow konstatujemy, ze
z czarownictwem i satanizmem dzieje sie podobnie. Te praktyki spoleczne nagle
w zetknigciu z powszechnym szalefistwem wojennym, obudzonym przez wypadki
historyczne, ukazuja swoje nowe oblicze.

Powiadaja, ze czarownica, sed sit ut sit, jakkolwiek badz, jest ona czarownica, i sadza, ze lada dzien
bedzie sadzona i stracona, za nia p6jda niektore inne wielkogtowy, luterskiego sposobu myslenia. Przy-
aresztowano juz i popalono profesorow, kandydatow prawa, pastoréw, kanonikow i wikariuszow,
alumnow, ktorzy potem mieli by¢ pastorami, niektérych organistéw, jeden flecista, dwéch innych szu-
kano, lecz uciekli. Kanclerz i jego zona oraz zona sekretarza tajnego juz sa straceni®.

Konfrontacja jednego szalenstwa z drugim szalefistwem wzmacnia sugestie
zbiorowego obledu. A o to chodzi pisarzowi-performerowi.

Na tym, jak wiemy, nie wyczerpuje sie sens Kapieli w Lucca. W utworze, jak
gdzie indziej mowi sam autor, sa takze inne watki: , Kapiele w Lucca to podrecznik
tacinskosci, wywodzimy sie przeciez z kultury srodziemnomorskiej 4. Zacytowany
zostaje tam caly spis tresci tacinskiego traktatu retorycznego, ktorego nie trzyma
sie jednak tekst utworu, gubiac w istocie jego wskazania i regulacje®. Jest takze
czytelny w utworze watek tytutowy. Jak wspomina Nycz, ,.Kgpiele w Lucca przywo-
tuja tytut utworu stanowiacego czes¢ Obrazéw z podrézy Heinego |[...]"56. Dwukrot-
nie w tekscie Buczkowskiego pojawia sie nazwisko niemieckiego poety i dwa krot-
kie fragmenty, jakby wyrwane z innego kontekstu, stylizowane na typowa wolno-

52 Buczkowski, Kapiele w Lucca, s. 164.

53 Ibidem, s. 175.

5% L. Buczkowski, Proza zywa. Bydgoszcz 1986, s. 32.

5 Zob. A. Gotab, Zagadnienie spgjnosci tekstu ,Kapieli w Lucca” Leopolda Buczkowskiego. ,Pa-
mietnik Literacki” 1979, z. 3.

56 Nycz, Sylwy wspétczesne, s. 37.
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Sciowa opowiesc, tak charakterystyczna dla Obrazéw z podrézy Heinricha Heinego,
ktore w stosunku do poprzednich watkow zbiorowego szalenstwa petnia wyrazna
funkcje kontrapunktu:

W catej naturze tylko czlowiek jest wolny i on jeden ma §wiadomosc¢ swej wolnosci. Wolnosé swia-
doma siebie, oto jest zrodlo pierwotne catego szeregu zjawisk, ktore przyjmuja nazwe moralnych i sta-
nowic beda dla cztowieka sfere dziatalnosci nie znanej reszcie natury®’.

Nieczytelnos¢ utworéw Buczkowskiego, moim zdaniem, bierze si¢ takze z nie-
czytelnosci przedsiewziecia, ktérego sie podjal pisarz - uksztattowania nowej for-
macji tekstu literackiego, tekstowej performancji, do ktérej jeszcze nie
przywykt czytelnik. Buczkowski juz nie opowiada anegdot, fabut ani historii, pole-
ga wylacznie na sprawnosci i wielomownosci jezyka, na tekstach oraz cytatach.
[ w tym sensie, jak mowia filozofowie, nie przedstawia swiata®®. Wszystko nam
komunikuje w dyskursywny sposob, dajac do zrozumienia, Ze opisywane zjawiska
maja jednak zwigzek z naszym Swiatem.

4

Nienarracyjnos¢ poznych utworéw Buczkowskiego stawia problem komunikacji,
tzn. w jaki sposob, za pomoca jakich srodkow przekazywac sens zdarzen i zjawisk,
o ktérych sie pisze w tekstach. W Urodzie na czasie autor wykorzystal konwersa-
cyjny styl wymiany wypowiedzi, ktory imitujac rozmowe na rézne tematy, w ré6znych
okolicznosciach spotecznych i historycznych, byt otwarty na informowanie, pole-
mike i pastisz. W po6zniejszych utworach uklad komunikacyjny wypowiadania
i relacjonowania jeszcze sie komplikuje. W Kgpielach w Lucca przewaza dyskurs,
przybierajacy rézne formy stylizacyjne i funkcjonalne, pojawiaja sie krotkie, powi-
klane tematycznie fragmenty narracji oraz czesto rozbudowywany metadyskurs
autotematyczny, a zarazem filozoficzny. Dwa chyba tematy - zdarzenia i postaci
sygnalizujace problemy kultury europejskiej (zwiazane przede wszystkim z lacinskim
rodowodem Europy, jak tez z chrzescijanistwem) oraz zdarzenia i figury dowodcow
i zolnierzy z pierwszej wojny swiatowej — dominuja w utworze, nadto toczy sie tam
metaliteracki spor miedzy estetyka romansu a podejmowana na wiele sposobow
proza wielorakiego widzenia.

[...] Rozamunda: wypedza kury z grzadki i przypasuje ogrodnikowi miecz do boku, nakazujac ruszac¢
natychmiast do krolewskiego powstania. Ogrodnik sie sprzeciwia (powiada), Ze woli sadzi¢ kapuste, niz
zbiera¢ wawrzyny. Precz, wola ona i wypedza go za drzwi. Za drzwi! (wola). Ten romans jest dzietem
ogromnym, chociaz jeszcze nie skoriczony®.

Zauwazmy, ze podejmowane sa rézne kwestie, a calosé¢ dyskursu wydaje sie

57 Buczkowski, Kapiele w Lucca, s. 181.

5 Zob. J. Derrida, Pismo filozofii. Wybral, przedmowa opatrzyt B. Banasiak. Wyd. 2. Kra-
kéw 1993. - B. Banasiak, Destrukcja przedstawienia w literaturze wspétczesnej. (Mallarmé -
Roussel). ,Sztuka i Filozofia” 1993, nr 7. - 1. Lorenc, Swiadomosé i obraz. Studia z filozofii
przedstawienia. Warszawa 2001.

59 Buczkowski, Kgpiele w Lucca, s. 60.
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stylizowana i parodiowana. Jakkolwiek ksztaltuje sie zlozona sytuacja, to z cala
wyrazistoscia zarysowuje sie jej sztucznosé, stylizowany, jakby przytoczony status.
Mozna wiec sadzi¢, ze cytatowy charakter przekazu tekstowego tak charaktery-
styczny dla Urody na czasie ujawnia sie¢ rowniez w Kapielach w Lucca.

Innym sposobem tworzenia tekstu jest hybrydyzacja fragmentéw — albo
dotyczacych rozmaitych wydarzen, tematéw czy problemow, albo relacjonowanych
z roznych punktow widzenia. Pozwole sobie na przytoczenie diuzszego cytatu, po-
kazujacego proces tekstowej jukstapozycji, tylko w tej bowiem formie staje si¢ on
widoczny.

Poszedtem szybko w przeciwnym kierunku. Wiedziatem wprawdzie, ze w ten sposéb nie dostane
sie do Przemysla, styszalem, Ze zandarmi co$ za mna wotali, ale nie odwracatem sie. Kiedy przechodzi-
fem w poblizu fortu piatego, dostrzeglem patrol kozakow, ale natychmiast odjechali wyciagnietym ga-
lopem, a dwaj inni zandarmi zarzucili bron na ramiona i oddalili sie brzegiem koniczyny pokosem le-
zacej. Przez mala chwile wcale nie wiedzialem, co mam pocza¢. W pierwszej chwili przez San, skad
przybylem, wroci¢ z powrotem - nagle jednak przyszla mi mysl i wytezonym krokiem ruszylem za
zandarmami.

Chwata Bogu, powiedzieli ci postrzelani, skoro patrol zniknal juz za drzewami. Podniesli sie ze
swojej kryjowki, rozcierajac zziebniete rece.

Goraczka z rany zaczyna juz pana mocno atakowac. Za dwie godziny nie bedziesz sie pan w stanie
utrzymac na nogach. Poprowadze pana. Nie, nie, nie! Wsrod tak szlachetnych sporow doszli do wioski
Zuratyn, przezornie jednak omineli sama miejscowos¢ i wybrali sobie daleki manowiec przez las i pole.

Rana moja jest bagatelka, i poczal wyskakiwac¢, byle wréci¢ do zony. Spojrz tylko, jaki piekny
wschod ksiezyca®.

Przytoczony fragment przedstawia rézne mikroopowiesci z rozmaitych narra-
cji — w taki sposob, ze ukazuje jednoczesnie wielorakos¢ zdarzen i wieloS¢ narracji
(punktow widzenia), a ponadto zadziwiajaca bieglosé gléwnego redaktora-uktadacza,
ktory ujawnia swoj ironiczny stosunek i wariacyjny kunszt pisarski. Wida¢ zatem,
ze proces komunikacji miedzy pisarzem a czytelnikiem nie ogranicza sie tu wylacz-
nie do rozumienia tekstu, obejmuje takze zrozumienie kompozycji calosci, odreb-
nosci fragmentéw, stylistycznej i gramatycznej zmiennosci oraz pragmatyczny
stosunek nadawcy do przekazywanego tekstu. Wydaje sie, ze istota praktyki pisar-
skiej zaprezentowanej przez Buczkowskiego w poznych utworach jest kompozy-
cja wlasnie, ktérej podporzadkowane zostaja bardzo rézne fragmenty bardzo
roznych gatunkéw pisania — narracji i dyskursu. Dopiero na poziomie kompozycji
ujawnia sie perspektywa redaktora, performera i pisarza. To gléwnie pisanie i per-
formancja tworza pézne utwory Buczkowskiego.

Wspoblczesnie praktyke performancji, czyli prezentacji wystepoéw, widowisk
i happeningéw, obejmuje sie pojeciem performatywnosci i wiaze sie zazwyczaj nie
tyle z przedstawianiem narracji, ile z samym dzialaniem na podobienstwo perfor-
matyw6w Johna L. Austina lub aktéw typowych dla filozoficznej szkoly analitycznej
w okreslonej przestrzeni spolecznej. Performans bowiem znosi granice miedzy
sztuka a zyciem, miedzy fikcja a rzeczywistoscia®!. Przypomnijmy, ze wielokrotnie
Buczkowski swoje utwory traktowal zdecydowanie jako studia, dokumenty albo

60 Ibidem, s. 51.
61 Zob. Loxley, op. cit., s. 147-148.
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proze zywa. Te dokumentarna sile jego dziet upatrywalbym wilasnie w performa-
tycznej praktyce tekstowej pisarza, w pokazaniu sieci relacji i dekontekstualizacji
rozmaitosci mikrotekstow, komponowanych na uzytek czytelnika w tekscie-ksiaz-
ce. Performatywnos¢ prozy autora Kamienia w pieluszicach nie polega przeciez na
skladnych i wiarygodnych opowiesciach o kulturze i wojnie, ale na prezentacji
i uruchomieniu nowych kontekstéw dla cytatow mowy i gatunkéw pisania, ktore
w licznych zderzeniach, poprzez dekontekstualizacje slow, wyrazen i dyskursow,
ujawniaja nowe sensy, uwalniaja sie od stereotyp6éw, polemizuja, ironizuja, walcza
i przekonuja. Podlegaja procesowi, jak to okresla Judith Butler - resignifika-
¢ji%2, czyli utatwiaja demaskacje, zafalszowanie i ceremonialnosé starych praktyk,
a tym samym sprzyjaja zwalczaniu duchowej opresji i zniewolenia.

O pierwszych praktykach performatywnych mozemy moéwic juz w latach piec-
dziesiatych XX wieku, o wiasciwej zas sztuce performansu dopiero w latach sie-
demdziesiatych®3. A wielu badaczy taczy wspolczesne praktyki performansu z filo-
zofia postmodernizmu®*. Rowniez w opiniach polskich literaturoznawcow zdarzaja
sie interpretacje wiazace utwory Buczkowskiego z filozofia postmodernizmu®.
Rzeczywiscie, powierzchowne zestawienia tekstowych performansow z postmoder-
nistycznymi praktykami w sztuce i literaturze moga prowadzi¢ do tego rodzaju
spostrzezen, jednakze przy glebszej analizie takie hipotezy okazuja sie mylace.
Laczylbym zdecydowanie eksperymentatorstwo Buczkowskiego z projektami i kon-
cepcjami polskiej i miedzynarodowej awangardy®6.

Z koncepcja tekstowego performansu wiaze sie jeszcze jedna kwestia. Jak
stwierdzit Bauman - w praktykach performatywnych trzeba bra¢ pod uwage zna-
czacy udzial publicznosci i traktowac go jako integralny sktadnik w interakcyjnym
uktadzie komunikacyjnym miedzy tworca a odbiorca®”. Proza Buczkowskiego,
paradoksalnie, wymaga nadzwyczajnej wspotpracy czytelnika. Kompozycyjna ak-
tywnos¢ autora-redaktora, prowadzaca do uktadéw notorycznie heterogenicznych
i nieciaglych przytoczen, stylizacji i metadyskursow, tworzy szczegélne warunki
utrudnionej lektury uksztaltowanych w ten sposob utworéw. Nierzadka jest tedy
sytuacja, kiedy czytelnik dostrzega, ze ,przyjemnos¢ tekstu nie jest pewna’®®, kie-
dy ciekawos¢ lektury graniczy ze znuzeniem czy wrecz z rezygnacja. Autor Oficera
na nieszporach jest znacznie blizszy w komponowaniu tekstéw awangardowej
praktyce teatralnej oraz literackiej, ktéra nie angazuje widza i czytelnika w empa-
tyczne przezywanie zdarzen, wezuwanie sie w postepowanie postaci, ale - jak pisze

62 J. Butler, Walczace stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu. Przet. A. Ostolski.

Warszawa 2010, s. 180-188. Zob. tez Loxley, op. cit., s. 127.

63 Zob. Carlson, op. cit., s. 162.

64 Zob. ibidem, s. 203-204.

65 Zob. np. M. Dabrowski, Postmodernizm: mysl i tekst. Krakéw 2000, s. 102-111.

66 Zob. N.F. Cuzak, Literatura fakta. Nachdruk der Ausgabe: Moskau 1929, mit einer Einleitung
von H. Gunter. Minchen 1972. - A. Turowski, Konstruktywizm polski. Préba rekonstrulkcji
nurtu (1921-1934). Wroctaw 1981. - S. R. Lee, Trudne przymierze. Polska awangarda poetycka
w kregu idei lewicy (1918-1939). Warszawa 1982. - Karpowicz, op. cit.

67 Bauman, op. cit., s. 420.

R. Barthes, Przyjemnosé tekstu. Przet. A. Lewanska. Warszawa 1997, s. 88.
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Walter Benjamin - ,winna raczej dziwi¢ sie stosunkom, w ktorych zyje"®?. Awan-
gardowa praktyka tekstow, w ktorej Buczkowski postuguje sie dezautomatyzacja
rozumienia problemu, efektami obcosci, dekontekstualizacja, przypomina raczej
Bertolta Brechta, a znacznie mniej koncepcje estetyki performatywnosci, jakie
zdaja sie budowaé teoretycy nowoczesnego performansu parateatralnego wokot na
nowo interpretowanego pojecia katharsis’®. Niearystotelesowska interpretacja lite-
ratury, z jaka styka sie nieuchronnie czytelnik po6znych utworow Buczkowskiego,
nie pomaga w doswiadczaniu ,przyjemnosci tekstu”, poniewaz odbiorcy trudniej
przekona¢ sie, ze autor Kamienia w pieluszicach, jak pisze Falkiewicz, to ,jeden
z najwiekszych artystow stowa w jezyku polskim, czlowiek posiadajacy stuch ab-
solutny stowa, umiejacy napisa¢ wszystko™!. A tak wtasnie jest.

Abstract

BOGDAN OWCZAREK University of Warsaw
ON SOME IDEAS IMPORTANT FOR UNDERSTANDING LEOPOLD BUCZKOWSKI'S PROSE

The article presents some ideas which the author has formulated within long-standing studies of Leopold
Buczkowski’s prose. They can be listed in the following order: 1) Buczkowski’s prose is not a uniform
collection of texts — contrary to that, under careful scrutiny it is viewed as a multiform conglomer-
ate of texts; legibility of Czarny potolc (Black Torrent) tells little about that of Uroda na czasie (A Fashion-
able Beauty) (the meaning of “legibility” in Buczkowski's prose analysis is quite imprecise); 2) his late
creativity (from Uroda na czasie (A Fashionable Beauty)) takes up a non-narrative mode of writ-
ing which no longer relies on telling the history and fortune of characters but rather 3) matching real
and stylised quotations, Buczkowski juxtaposes pieces of conversations, discourses and micronarrations
to exploit the senses and surprising meanings hidden in them. At the same time he builds textual
performances which in the new contexts gain new performative meanings.

69 W. Benjamin, Co tojest teatr epicki? Przet. K. Krzemien. ,Miesiecznik Literacki” 1976, nr 6.
70 Zob. Fischer-Lichte, op. cit., s. 305-306.
71 Falkiewicz, op. cit., s. 155.



