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POETYCKIE KRAZENIE WOKOL ,DAS DING” FUNKCJE POWTORZENIA
W POEZJI EUGENIUSZA TKACZYSZYNA-DYCKIEGO

Powtorzenie jest tym sposobem ,organizowania mowy zarowno w planie wyrazania,
jak i w planie tresci™!, ktory w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego urasta do
rangi zasady. Realizuje si¢ ona w obu swoich gléwnych postaciach: jako powtorze-
nia ,sytuacji i czesci” (a wiec elementéw fabuly czy tez lepiej: narracji) oraz powto-
rzenia tekstowe (jezykowe)?.

Jednym z podstawowych celow tego artykutu bedzie wykazanie, iz zasada po-
wtarzania (repetycji) swoim zasiegiem wykracza poza wymiar czysto jezykowy, or-
ganizujac takze doswiadczenie egzystencjalne.

Powtérzenie, rytuat, mit

Powtédrzenie to figura potencjalnie wielofunkcyjna. Jako ,fundament budowy wier-
szowej™ ,kieruje uwage czytelnika na sam tekst, jest wiec jednym z nosnikow

I A Okopien-Stawinska, Powtérzenie. Hasto w: M. Gtowinski, T. Kostkiewiczo-

wa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich. Red. J. Sta-
winski. Wyd. 4. Wroctaw 2002, s. 425.

Podzial ten zastosowata L. Pszczolowska (Powtérzenia w prozie Gombrowicza. W: Wiersz, styl,
poetyka. Studia wybrane. Krakow 2002, s. 228):

.Warto [...] moze przypatrzec sie blizej chocby jednemu, najbardziej »zewnetrznemu« rodzajowi
powtorzen pojawiajacych sie w jego tekstach, a mianowicie powtorzeniom leksykalnym, dotyczacym
pojedynczych wyrazow, grup wyrazow i catych zdan powtarzanych bez zmian lub w ksztalcie sy-
noniméw, a takze powtorzeniom catostek jezykowych mniejszych od stlowa. Bedziemy je tu wszyst-
kie nazywaé¢ powtérzeniami tekstowymi lub jezykowymi. Jesli chodzi o powtdrzenia »sytuacji
i czeSci«, czyli powtdrzenia elementéw fabuly, beda nas one interesowaé tylko wéwczas, gdy znaj-
da swoje odbicie w linearnej strukturze tekstu.

Miedzy powtorzeniami elementéw fabuly a powtérzeniami tekstowymi moga — ale nie musza - za-
chodzi¢ wzajemne zwiazki”.

Dalej do Powtérzen w prozie Gombrowicza odsylam skrétem P, a skrétem B do pozycji: A. Bielik-
-Robson, ,Na pustyni”. Kryptoteologie péznej nowoczesnosci. Krakow 2008. Do utworéw E. Tk a-
czyszyna-Dyckiego: T = Poezja jako miejsce na ziemi. 1988-2003. Wroctaw 2006; TDz =
Dzieje rodzin polskich. Warszawa 2005; TP = Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach. Wroclaw
2008. Liczby po skrétach oznaczaja stronice.

8 Okopien-Stawinska, op. cit., s. 425.
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funkeji poetyckiej” (P 254). Stanowiac srodek (chwyt, zabieg) jezykowy wiasciwy
poezji, odgrywa w niej rézne role i wystepuje w wielu postaciach:

Sa to np. powtdrzenia retardacyjne, typowe dla ludowej basni, powtorzenia nasilajace podobienistwa
czy kontrasty semantyczne, podkreslajace strukture rytmiczna tekstu czy tez wylacznie jego estetyczna
funkcje. W poezji wystepuja szczegolnie czesto tzw. powtorzenia asemantyczne - takie, ktére nie wnosza
zadnej informacji, ale maja charakter wylacznie prozodyjny i ogdlnie-estetyczny. [P 229]

Powtorzenie moze zosta¢ wprowadzone do wypowiedzi jako element jej organi-
zacji muzycznej*, niekiedy odsytajac do okreslonej tradycji, np. do kotomyijki, jak to
sie dzieje - wedlug Tomasza Majerana — wlasnie w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego:

Typowa dla poezji ludowej refrenicznos¢ powiazana z niewielka przestrzenia wiersza stworzyta dosé
szczegolny rodzaj refrenu: powtorzona zostaje tylko czesé linijki, druga natomiast rozwija ,akcje” pio-
senki. W skrajnych przypadkach owa powtarzalnosc zostaje zredukowana do pojedynczych, inicjalnych
wyrazow i trudno juz méwi¢ o refrenie, latwiej natomiast o anaforze: ,szkoda trawy, taj murawy, /
szczom po nej chodylta / szkoda mene, motodenki, / szczom durnia byta”. Mamy wiec w kolomyjce do
czynienia z dwoma rodzajami refrenicznosci, doktadnie tymi samymi co w przypadku poezji Tkaczyszy-
na-Dyckiego®.

Przyklady podobnej metody organizacji tekstu znajdujemy juz w debiutanckim
tomie Tkaczyszyna-Dyckiego Nenia i inne wiersze:

gwiazdo niespelna rozumu ziemskiego

zacznij od nowa czerpa¢ w ciemnosciach swiata tego
gwiazdo niespeina rozumu ludzkiego

zacznij od nowa w ciemnosciach mojego ciata marnego

najjasniejsza gwiazdo niespetna rozumu i niespelna zametu
zacznij na nowo od chaosu moich wnetrznosci
(VII {gniazdo niespetna rozumu...), T 11)

- lub:

moja matka kosci6t osobny

moja matka kosciot osobny w ktérym sie narodzitem
na podobienstwo Jego niepodobny

i natozytem twarz na podobienstwo Jego niebaczny

moja matka kosci6t zbyteczny
moja matka kosciét ludzkosci zbyteczny
(X {moja matka kosciét osobny...), T 15)

Wydaje sie rowniez zrozumiale, ze jako wlasciwos¢ okreslonych gatunkow
i stylow literackich - basni, piesni ludowych czy bezposrednio z nich wywodzacych

4 Por. ,muzyczne” tytuly poszczegolnych wierszy Tkaczyszyna-Dyckiego z tomu Piosenka
o zalezno$ciach i uzaleznieniach: VIII. Piosenka pastuszica (TP 12), XI. Dumka (TP 15), XXI. Koty-
sanka (TP 25), XXII. Piosenka o zielu (TP 26), XXXII. Piosenka dla Juszynskiego (TP 36), XXXVIII.
Piosenka o potylku (TP 42), XLVI. Piosenka o posunieciach (TP 50), XLVII. Piosenka dla babci kloze-
towej (TP 51) - a takze wcale liczne ,piosenki” w innych tomach.

5 T. Majeran, Znak wodny. (Kilka intuicji na marginesie wierszy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckie-
go). ,Nowy Nurt” 1996, nr 8, s. 10.
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sie gatunkow poezji dawnej, np. staropolskiej — powtorzenie moze by¢ wykorzysta-
ne w funkcjach stylizacyjnych®.

Ponadto tak z wypowiedzi Majerana, jak z przytoczonych wierszy wynika, iz
powtoérzenie moze stuzy¢ ponowieniu refleksyjnego bodzca, pozwalajacego na za-
wiazanie, kontynuacje badz tez zmiane kierunku narracji lirycznej - jak to sie
dzieje w wierszach zaczynajacych sie od frazy: ,w lubelskich domach publicznych™”
lub ,jesien juz Panie” z tomiku Liber mortuorum:

jesien juz Panie a ja nie mam domu
kiedys mieszkalem na Bocznej Lubomelskiej
dzisiaj zaledwie naprzeciw Przybylskiej
niechaj ja deszcz pozbawi oczu ktérymi wypatruje meza
(CXXIX (jesieri juz Panie a ja nie mam domu...), T 138)

jesien juz Panie a moje cialo jest
w podrozy odkad wykradlem sie z domu
mojej matki i wybratem wolnos¢
moje cialo jest w ciaglej podrozy
(CLIV. Piosenka o wolnosci, T 163)

jesien juz Panie a ja nie mam domu
i coraz trudniej o siebie (w sasiednim
pokoju umiera moja matka) kiedy
wracam z dyskoteki biblioteki apteki
(CLXXII (jesien juz Panie a ja nie mam domu...), T 182)8

Powtorzenie moze takze akcentowaé - ekspresywnie, znaczeniowo (akcent lo-
giczny) - dane wyrazenie, jak to ironicznie przedstawia Sgren Kierkegaard:

Gdy profesor Ussing ze Stowarzyszenia 28 Maja uzyl w przeméwieniu wyrazenia, ktore bynajmniej

Powtodrzenie ,moze by¢ sposobem charakterystyki jezyka kolokwialnego, ludowej basni, stylizacji
staropolskiej [...]" (P 254).

Zob. utwory z tomiku Nenia i inne wiersze: XXI (w lubelskich domach publicznych...) (T 26), XXII
(w lubelskich domach publicznych...) (T 27); z tomiku Przewodnik dla bezdomnych niezaleznie od
miejsca zamiesziania: CLXVI (w lubelskich domach publicznych...) (T 175), CLXVII (w lubelskich
domach publicznych...) (T 176), CLXVIII (w lubelskich domach publicznych...) (T 177), CLXIX (w lu-
belskich domach publicznych...) (T 178), CLXXVIII (jestem ponownie w lubelskich domach...) (T 187),
CC (w lubelsiich domach publicznych...) (T 209), CCX. Haloperidol (T 219), CCXI. Nadmiar (T 220),
CCXII. Piosenka w obronie wtasnej (T 221); z tomiku Daleko stad zostawitem swoje dawne i nie-
dawne ciato: CCXVIII (w lubelskich domach publicznych...) (T 227); z tomiku Przyczynek do nauli
o nieistnieniu: CCLXV. Uciekinier (T 274).

Zob. tez wiersze z tomiku Liber mortuorum: CXXIX (jesient juz Panie a ja nie mam domu...) (T 138),
CXXX (jesien juz Panie a ja nie mam domu...) (T 139), CLIV. Piosenka o wolnosci (T 163); z tomiku
Przewodnik dla bezdomnych niezaleznie od miejsca zamieszlkania: CLXXIII (jesien juz Panie a ja nie
mam domuw...) (T 182), CLXXXIV. Zrédetio (T 193), CXCVII (jesien juz Panie a ja nie mam domu...)
(T 207), CCVIII (jesien juz Panie a ja nie mam domu...) (T 217), CCIX (jesieni juz Panie a ja nie mam
domu...) (T 218); z tomiku Daleko stad zostawitem swoje dawne i niedawne ciato: CCXVI (jesien
juz Panie daleko stad...) (T 225); z tomiku Przyczynek do naulki o nieistnieniu: CCXXV (jesien juz
Panie a ja nie mam domu...) (T 234), CCXXVI (jesien juz Panie a ja nie mam domu...) (T 235), CCXXXVIII
(jesieni juz Panie a ja nie mam domu...) (T 247), CCLI. Donos (T 260); z tomiku Dzieje rodzin polskich:
VIII (jesien juz Panie daleko stqd...) (Dz 12), XXXIV (jesieri juz Panie i zapamietania tyle...) (Dz 38).
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nie znalazlo aprobaty, c6z uczynit profesor, ktéry byt wéwczas porywcezy i rezolutny? Uderzyt piescia
w stol, wotajac: ,Powtarzam!” Sadzil bowiem, Ze to, co mowi, zyska na powtorzeniu®.

Owo ,Powtarzam!” bytoby zatem, w intencji mowiacego, sposobem na zwrécenie
uwagi czytelnika (stuchacza) zar6wno na okreslony fragment tekstu (wypowiedzi),
jego znaczeniowa ekspozycje, jak i na ,stan psychiczny moéwiacego, jego niepokaj,
nerwowosc¢, podniecenie czy oszolomienie, ktore to uczucia stosunkowo czesto
wyrazane sa poprzez powtorne lub wielokrotne mechaniczne uzycie tozsamych
fragmentéw wypowiedzi” (P 229). Rejestrujac wysoka frekwencje powtérzen w wy-
powiedziach niektorych bohaterow Witolda Gombrowicza, Lucylla Pszczolowska
stwierdza, iz jedna z gtéwnych przyczyn tego zjawiska jest fakt, ze:

bohaterowie ci sa zazwyczaj dotknieci psychiczna dewiacja: niepokojeni przez jakies wciaz powracajace,
natretne mysli (np. sedzia w Zbrodni z premedytacja), owtadnieci obsesja (np. Mietus w Ferdydurke lub
Gonzalo w Trans-Atlantyku) albo tez bedacy w stanie szoku (np. matka w Zbrodni). Takie cechy bardzo
silnie odbijaja sie w powierzchniowej warstwie tekstu — wtasnie dzieki powtérzeniom. Perseweracja je-
zykowa stanowi ikoniczny sygnal perseweracji psychicznej. [P 231]

Kierunek implikacji wskazany jest jednoznacznie: ,Obsesyjne mysli i obrazy
znajduja takze swoje odbicie w narracji w postaci powtorzen tekstowych” (P 232).
Powtorzenie moze wiec sygnalizowac perseweracyjnosc okreslonych struktur czyn-
nosciowych méwiacego ,ja". Pisze Antoni Kepinski w Schizofrenii:

Pobudzenie przejawia sie [...] powtarzaniem tych samych stow, tego samego grymasu twarzy lub
tego samego gestu. Okresla sie je jako schizofreniczna perseweracje. Jest to zjawisko w pewnym sensie
podobne do wystepujacego w stanie niepokoju u ludzi zdrowych psychicznie wytadowania ruchowego
w formie stereotypowego powtarzania jakiej$ zwykle bezcelowej aktywnosci — np. wtracanie w tok wy-
powiedzi bezsensownej frazy w rodzaju ,panie dziejku”, ,prawda”, ,wlasnie” — lub robienia jakiegos
grymasu twarzy czy automatycznego wykonywania jakiego$ ruchu, jak bebnienia palcami po stole,
kolysanie nogi itd.!°

Owa bezsensowna, ,bezcelowa aktywnoS¢” nawet jest nazywana w wierszu
Tkaczyszyna-Dyckiego z tomiku Piosenka o zalezno$ciach i uzaleznieniach — inna
sprawa, w jakim stopniu, i czy w ogole, jest to stwierdzenie ironicznie - ,istota
poezji™:

istota poezji jest nie tyle zasadnosé

co bezzasadnos$¢ napomknien i powtorzen
(IX (to nie jest tak ze zapominam...) TP 13)

Pisze Kepinski w innym miejscu:

Moéwi [hebefrenik] czesto duzo, ale nie zawsze zrozumiale, przeskakujac z tematu na temat, kojarzac
wedlug przypadkowego podobienstwa stow, powtarzajac te same frazy, tworzac neologizmy!!.

9 S. Kierkegaard, Powtérzenie. Przedmowy. Przel., oprac. B. Swiderski. Warszawa 2000,
s. 40.

10 A. Kepinski, Schizofrenia. Post. W. Eichelberger. Wyd. 4. Krakéw 2001, s. 132-133.

11 Ibidem, s. 28. Zob. tez ibidem, s. 29: ,Rytm perseweracyjny - powtarzanie sie tych samych form
zachowania - nie jest zwiazany z tym, co wokot sie dzieje, ale z wewnetrznym, oderwanym od ze-
wnetrznej rzeczywistosci stanem chorego”.
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Czyz zdanie to nie jest de facto popularna, uproszczona definicja poety i (her-
metycznej) poezji, funkcjonujaca w Swiadomosci zbiorowej mniej wyrobionych li-
teracko odbiorcow?

Inkantacyjne powtarzanie tych samych siéw czy calych fraz, o ktérym wspo-
mina Kepinski, moze by¢: z jednej strony, symptomem stanu psychicznego osoby
mowiacej, z drugiej zas stuzy¢ performatywnemu, rytualnemu ,zaklinaniu rzeczy-
wistosci” - co jest jedna z funkcji i powtérzenia, i perseweracji - majacemu stano-
wi temu przeciwdziatac!?. Eksploatujac magiczne oraz retoryczne walory jezyka,
powtodrzenie przeksztalca wypowiedz poetycka w swoista kronike odroczonej Smier-
ci, czyli, nb., kronike zycia. W ksiazce ,Na pustyni”. Kryptoteologie p6Znej nowoczes-
nosci Agaty Bielik-Robson czytamy:

W tym miejscu nie sposob wrecz sie oprzeé, by nie sparafrazowaé stynnej tezy o powtorzeniu, jaka
sformutowal Kierkegaard: ,Ach, jakich rzeczy mogtaby dokona¢ dekonstrukcja, gdyby zechciata uwierzyé
w powtorzenie: te inna Smier¢, ktéra nie zabija od razu, lecz odwleka cios i jedynie stopniowo, krok po
kroku, powtorzenie po powtorzeniu, przymierza sie do wykonania wyroku! Bo miedzy ta Smiercia, kt6-
ra zabija natychmiast, a tamta, ktéra opoznia swe nadejscie, jest caly swiat roéznicy: cale zycie”.
[B 178-179]

Ten specyficzny zwiazek powtérzenia z ograniczonoscia — poczatkiem i koncem
- ludzkiego zycia zauwaza takze hermetyczny poeta Andrzej Sosnowski:

Wiersze Dyckiego regularnie chyla sie w strone smutnego konca albo zwracaja sie w kierunku
utraconego poczatku, sa wiec niemal bezustannie przeswietlane elementarnym swiattem obu punktow
skrajnych. Takie oswietlenie nadaje im aure dawnej poezji rzeczy prostych i ostatecznych, rezonans
Sredniowieczny i barokowy.

Zdarzenia poczatku i konica stanowia dwa tuki nawiasu - w nawiasie jest troche miejsca na nierzad
tymczasowosci. Waski nawias wymusza klaustrofobiczna powtarzalno$é¢ szamotaniny w $rodku, co -
z niemal mechaniczna precyzja - przenosi sie na wszystkie formalne i tematyczne aspekty liryki Dyc-
kiego. W zasadzie w og6le nie powinno by¢ narracji, gdyz przychodzimy na swiat i natychmiast wpada-
my do grobu, ktéry nie ma granic [...]'3.

Owa ,klaustrofobiczna powtarzalno$¢ szamotaniny w Srodku” stanowi tak
o formie, jak i o problematyce wierszy Tkaczyszyna-Dyckiego. Jest specyficzna
cecha tylez jezykowego idiomu, co wyrazanej (i implikowanej) poprzez niego struk-
tury mysSlowej.

W sposob rownie charakterystyczny ta ,poezja rzeczy prostych i ostatecznych”
balansuje miedzy konkretem a jego uniwersalizacja:

groby Dyckich Argasinskich i Hryniawskich

w ktérych nie ja jeden jestem zreszta zamkniety
i gdzie nie spojrze¢ grob Helenki Bojarskiej
cho¢ jeszcze wezoraj wykradaliSmy sie do lasu

po dzien dzisiejszy zbieramy grzyby liScie paproci
nade mna i drzewa z ktérych beda szybkie trumny

12 Zob. P 241: ,Réwnoczesnie zostaje uwypuklona funkcja, jaka powtarzalnos¢ peni w procesie
tworzenia rytuatu”.

13 A. Sosnowski, Liryzm Dyckiego. W zb.: ,Jesien juz Panie a ja nie mam domu”. Eugeniusz Tka-
czyszyn-Dycki i krytycy. Red. G. Jankowicz. Krakow 2001, s. 44.
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lecz nie bedzie przyjaznego cienia zebySmy mogli pokazywac
nasze ciala nie pokazujac nikomu wiecej owlosionych miejsc

a teraz groby Dyckich Argasinskich i grob Helenki
zbyt cieply aby o nim pamietac i pisac ze taki inny
posrod tamtych zbyt swojski odkad jestem tutaj
zamkniety nie ja jeden zreszta przed samym soba
(CXXXI. Po dzieri dzisiejszy, T 140)

.Groby Dyckich Argasinskich i grob Helenki” to zatem konkretne groby kon-
kretnych oséb, ale i groby-pojecia, groby-figury, groby-symbole nie tylko Smierci
i $miertelnosci, ale i introwersji, wyobcowania i schizofrenicznego podwojenia
podmiotu, ktéry wszak zamyka sie, jak w grobie, przed samym soba.

Narracji wiec by¢ nie powinno, jak méwi Sosnowski, i tez w zasadzie — w ska-
li makro, w tekScie-tworczosci - jej nie ma. Jest natomiast nakrecany mechanizmem
powtorzen wieczny powrdt tego samego: pamiec tych samych wydarzen, procesow,
doznan, traum, tych samych stanéw rzeczy i stanéw umystu, pamiec tych samych
przypadkow zycia i tej samej, odwlekanej w nieskonczonos¢, nieustannie dokonu-
jacej sie Smierci. Sa zatem mikronarracje ponawiajace raz juz, wydawaloby sie,
przepracowane przez swiadomos¢ historie, ukladajace je w ciag ustawicznych
zerwan i nawiazan, w kotowr6t obsesji, natrectw i perseweracji, w ,klaustrofobicz-
na” opowies¢ o nierozstrzygnietych (nierozstrzygalnych?) psychicznych i egzysten-
cjalnych konfliktach, utrzymujacych sie ,od dnia narodzin po dzien dzisiejszy”:

powiadam wam ze zamknie sie wnet
niebo jak wieko trumny i nikt

znikad nie wyjdzie i donikad nie wejdzie
aby pozamiata¢ posprzataé

jeszcze raz narobié¢ na wypadek
gdyby bylo po nas za czysto

Pan Bog natomiast niczego nie zechce
bo c6z moze chcie¢ oprocz duszy

ktorej nie mamy w sobie ale w Nim

i tak jest od dnia narodzin po dzien dzisiejszy

gdy kazdy musi pozamiata¢ posprzatac

i na wszelki wypadek jeszcze raz zrobi¢ pod siebie
(CLVII { powiadam wam ze...), T 167)

~Przez powtarzanie, przez powtarzanie najsnadniej tworzy sie wszelka mitolo-
gia!”, nawotuje Witold Gombrowicz, polecajac powtarzanie jako metode potegowa-
nia ,2wrazenia jednolitosci stylu do granic nieomal maniackich”!4.

Ale nadrzedna funkcja rytualizacji wypowiedzi jest rytualizacja wlasnego spo-
sobu bycia-w-swiecie, a wiec mityzacja $wiata, czyli jego transformacja w srodo-
wisko przyjazne dla istotowo zanurzonej w nim egzystencji. Pszczolowska pisze:

14 W. Gombrowicz, Ferdydurke. Oprac. T. Podoska. Uwagi interpretacyjne J. Jarzebski.
Krakéw 1986, s. 69.
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Jesli chodzi o mitologie, to powtoérzenia maja tu [...] znaczenie podstawowe. Wielokrotne i czeste
powtérzenia tego samego wyrazenia moga np. funkcjonowac jako jedyny sposob mitologizowania dzia-
tania czy zjawiska. [P 251]

Czasem jako ,jedyny sposob”, a nadto uprawomocniany ewidentnie irracjonal-
nie, owo powtarzanie-rytualizowanie-mityzowanie bywa najczesciej takze sposobem
rozpaczliwym, wykraczajacym poza racjonalne uzasadnienia, a w swych skrajnych
przypadkach - kwalifikowanym po prostu jako zachowanie patologiczne, Swiadcza-
ce o utracie zdrowia psychicznego.

Mowa prymarna

Istnieje jeszcze inna interpretacja nieoczywistej przeciez, ale specyficznej refrenicz-
nosci tej poezji. Wedtug psychoanalitycznej (Lacanowskiej) wyktadni bylyby powto-
rzenia - jako zajakniecia, potkniecia jezyka — elementami ,mowy prymarnej”, po-
Sredniczacej miedzy niewypowiadalna trauma pierwotnego (,przedpodmiotowego”)
doswiadczenia Rzeczy, ,doswiadczenia wlasnej $mierci w konfrontacji z das Ding”
- ajego ,ujarzmieniem”, czyli wtérnym opracowaniem przez symboliczny porzadek
jezyka, ustanawiajacy fikcje autonomicznego ,ja”, czyli ,wyobrazonego |...] cogito™

Pod spodem wyobrazonego, fikcyjnego cogito ,podmiot jest nikim; zyje w stanie rozktadu, w kawat-
kach” [...]. I fikcja ta jest catkowicie bezsilna wobec ,prawdy”, tego nieustannie powracajacego miejsca
prawdy, ,wo es war”, gdzie to sie wydarzylo: to, czyli niewypowiadalny moment traumy, doswiadczenia
wlasnej Smierci w konfrontacji z das Ding, z absolutna kastrujaca obcoscia Innego, ktéra przyniosta
lek i ujarzmienie. [B 242]

Mozna wiec powiedziec¢, ze ,jezyk prymarny” posredniczy miedzy faza kry-
zysowa, czyli ,zdarzeniami przychodzacymi zawsze za wczesnie” — za wczesnie,
aby nieprzygotowana psyche zdotata wytworzy¢ ich przedstawienie!5, zatem aby je
pojeciowo uchwyci¢, zsymbolizowac i dopiero jako takie méc w ogoéle poddac re-
fleksji—a faza reparacyjna, czyli faza symbolicznej i wyobrazeniowej obrob-
ki: ,to faza zrozumienia i konstytucji sensu, faza narracji, ktéra przychodzi zawsze
za po6zno” (B 216). Faza ta ,przychodzi zawsze za p6Zno”, poniewaz jest juz
,po fakcie”, po zdarzeniu, ktére, obroste w symboliczne i wyobrazeniowe (fantazma-
tyczne) interpretacje, przestaje byc¢ dostepne jako takie, jako ,rzecz w sobie”, feno-
men, czyli, w terminologii Martina Heideggera, ,to, co-sie-samo-w-sobie-
-ukazuje"s,

.Jezyk prymarny” posredniczy zatem miedzy obcym i zewnetrznym wobec pod-
miotu czasem rzeczywistym wydarzenia a ,przyjemna iluzja” (B 221) czasu opowie-
$ci o nim, w ktérym nastepuje jego oswojenie, czyli ,ztagodzenie urazu i wprowa-

15 Zob. B 217: ,To, co realne, nie jest i nie moze by¢ dane psyche bezposrednio - istota traumy jest
bowiem nadmierna »wczesnosé«, psychika nie jest wiec przygotowana na to, by wytworzy¢ jego
przedstawienie i ujac je w stowo - dlatego tez ujawnia sie ono w zyciu psychicznym jedynie w for-
mie niejasnych repetycji: powtérzenie - aluzyjny nawrét, ktory nigdy nie wie, co takiego pragnie
powtorzyc - jest, jak mowi Lacan, zasada okreslajaca »stosunek podmiotu do jego uwarunkowania«”.

16 M. Heidegger, Bycieiczas. Przet., przedm., przypisy B. Baran. Wyd. 2. Warszawa 2005, s. 63.



130 ROZPRAWY I ARTYKULY

dzenie go w uniwersum form symbolicznych” (B 215). ,Jezyk prymarny” reprezen-
tuje faze przejSciowa miedzy niewypowiedzianym, niestownym (nie)porzadkiem
Realnego a idealnym porzadkiem Wyobrazeniowego!”:

Miedzy porzadkiem realnego — czyli traumy, leku, zatrzymanej Smierci, ciala w stanie rozktadu -
a porzadkiem wyobrazonego — czyli idealnej fikcji pelni, osobnosci i autonomii — nie ma zadnego zapo-
sredniczenia: panuje tu catkowity, antagonistyczny dualizm. Psyche, rozdarta miedzy upadta realnosé¢
a wzniosly ideal, znajduje sie w stanie okreslanym przez Hegla jako swiadomos¢ nieszczesliwa, wiasci-
wa duszy niewolniczej. Dopiero rejestr symboliczny, czyli porzadek jezyka, pozwala przekroczyé te
opozycje i wyslowi¢ sie niemej prawdzie w dialogu psychoanalitycznym: terapia zaczyna sie, jak pisze
Lacan w Funkgji i polu mowy i dyskursu w psychoanalizie, kiedy przestaje papla¢ ego i jezyk, jakajac
sie i zacinajac, dociera do ,samej rzeczy, ktéra mowi”. [B 242]

Dlaczego ,jakajac sie i zacinajac” i dlaczego jest to ,doSwiadczenie wiasnej
Smierci w konfrontacji” z Rzecza? Bo jest to powrét do samych narodzin mowy
podmiotu, do punktu, w ktérym zaczyna konstytuowac sie fikcyjne, wyobrazenio-
we ,ja”, separujace sie od realnego bycia - powrét do momentu przejscia od chaosu
milczacego istnienia do ,kastrujacego” porzadku jezyka; momentu, w ktérym ,to
sie wydarzyto”, miejsca traumy, w konfrontacji z ktéra dochodzi do ukonstytuowa-
nia sie podmiotu:

Moment ,wo es war, soll ich werden [gdzie bylo to, tam ja powinienem by¢]” jest wiec punktem
krzyzowym, w ktérym objawia sie twarde albo-albo lezace u podstaw egzystencji symbolicznej: albo Ja
wstepuje w istnienie, a wowczas znika ze sfery mowy, albo Ja pozostaje w mowie, ale wowczas znika ze
sfery istnienia. Narodziny mowy sa Smiercia bycia i odwrotnie: powr6t do bycia odbiera podmiotowi
mowe. [B 229]

W interpretacji Slavoja Zizka rzecz prezentuje sie nastepujaco:

Na tym opiera sie Lacanowska wersja znanego powiedzenia Freuda: ,Wo es war, soll ich werden”
[...]. Nie chodzi o to, Ze ,Ego powinno zapanowac nad Id”, miejscem nieSwiadomych popedoéw, ale o to,
ze ,Ja powinienem odwazy¢ sie na zblizenie do miejsca mojej prawdy”. Czeka mnie ,tam” nie gleboka
Prawda, z ktora musze sie utozsamic, ale nieznosna prawda, z ktora musze nauczy¢ sie zy¢'8.

Dopoki podmiot ,papla” przez swoje ego, nie ma dostepu do jakajacej si¢ praw-
dy ,mowy prymarnej”. Prawdy o traumie zwigzanej z zetknieciem z Realnym (gdzie
,to sie wydarzylo”), ktora to trauma inicjuje Swiadoma aktywnosc¢ ego (,ja powi-
nienem by¢”) i domaga sie symbolicznego wyrazenia. Psyche zas, jako ,zepsuta
maszyna” (B 253), pragnie z jednej strony owa traume oswoié, czyli ztagodzié uraz;
z drugiej, nie chce o niej nic wiedzie¢!®, nie dopuszcza jej do glosu - kosmos ego
najpierw pragnatby chaos zawlaszczy¢, oswoié, spetryfikowaé, a potem sam musi
obroni¢ sie przed jego zakusami. Ambiwalencja ta jest skutkiem niedoskonatosci

U Bielik-Robson ,Wyobrazeniowe” wystepuje konsekwentnie jako ,Wyobrazone”.

18 S, Zizek, Lacan. Przewodnik Krytyki Politycznej. Przet. J. Kutyta. Warszawa 2008, s. 16.
Zob. B 227: ,Realne bowiem, jak kantowska »Ding an sich [Rzecz-sama-w-sobie]«, jest tym, co
istnieje jako ledwo pomyslana granica naszego swiata i naszego jezyka; jest czysta trauma, sama
esencja traumatycznosci, o ktérej z samej jej definicji nic nie mozemy - i, co wazniejsze, nie
chcemy - wiedzie¢. To ono jest tym tajemniczym X Wittgensteina, ktoremu poswiecit on stynna
teze siodma Traktatu: »o czym nie mozna mowic, o tym trzeba milczecé«”.
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adaptacyjnego aparatu psycheijego istotowej niemoznosci osiagniecia wewnetrznej
harmonii na poziomie porzadku symbolicznego. Inaczej méwiac, ujawnia si¢ w niej
- jak to ujmuje Lacan - ,stosunek podmiotu do jego uwarunkowania” (cyt. za:
B 217).

.Caly adaptacyjny rozwoj psyche, polegajacy na udoskonalaniu porzadku symbolicznego, krazy
wokot das Ding”, pisze Lacan w Etyce psychoanalizy |[...]. Krazy, nigdy nie mogac Rzeczy uchwycic - ale
nie znaczy to, ze nie moze sie do niej zblizy¢. Ten akt przyblizania sie do ,czarnego stonica” Rzeczy
przejawia sie w naglym urywaniu sie tropu, w zakloceniu procesu mowy, potykajacej sie na kilku
uprzywilejowanych - choé zarazem zupelnie przypadkowych - ,znaczacych”, ktore sygnalizuja owo
ciemne miejsce, gdzie doszlo, czy tez raczej nie doszlo do niemozliwego spotkania z Rzecza. [B 228]

Porzadek wiersza sprawia wrazenie, w tym kontekscie, bycia uprzywilejowanym
W sposo6b szczegblny:

Jezyk poetycki bytby w mysl tej diagnozy jezykiem, ktéoremu udato sie wytrwac¢ w punkcie krzyzo-
wym miedzy Ja zanikajacym a Ja rodzacym sie dla jezyka. Jezykiem, ktéremu udalo sie utrwali¢ ulot-
nosc tego doswiadczenia i przeku¢ zwiewno$¢ umykajacego, jakajacego sie pojedynczego Ja w trwaly,
powtarzalny idiom. [B 231]

I wlasnie owo krazenie ,wokot das Ding” — Lacanowskie z ducha — wydaje sie
charakteryzowac poezje Tkaczyszyna-Dyckiego, co tez nie uchodzi uwagi bynajmniej
nie psychoanalitycznie ukierunkowanej krytyki. Joanna Orska np. w recenzji Przy-
czynku do naulki o nieistnieniu konstatuje:

Autor Nenii preparujac swoje utwory, nieustannie, jak wielu juz zauwazylo, zatacza kregi, zawsze
przy tym alegorycznie omijajac, ,obtancowujac” ukryte sedno, do ktérego zmierza. Zdaza do niego (a
moze tylko to markuje), jednoczesnie trzymajac sie na bezpieczny dystans; mozna odczué tylko daleki
posmak jego sensu w paradoksalnych oméwieniach, na ktérych tres¢ skiada sie zawsze, w pelnej zgo-
dzie, plus i minus, poczatek i koniec, Zycie i Smier¢ [...]%.

Stowa-klucze bylyby w poezji autora Peregrynarza ,kilkoma uprzywilejowany-
mi [...] »znaczacymi«”, o ktérych wspomina Bielik-Robson; ,urywany trop” i ,zakt6-
cenia procesu mowy” to, oczywiscie, powtorzenia sprawiajace wrazenie zacinajacej
sie mowy, powracajacej do raz juz wypowiedzianych fraz, usitujacej wyrazi¢ je na
nowo, mowy nieustannie sie zawieszajacej i korygujacej, ,jakajacej sie”.

Czym zatem moglaby by¢ Rzecz, trauma, owo ,czarne slonce”, miejsce, ,gdzie
to sie wydarzylo”, powodujac uraz wywotany spotkaniem z Realnym, ze wzgledu
na ktoéry czynione sa adaptacyjne zabiegi psyche? Zabiegi polegajace na wiaczeniu
Wydarzenia w uspokajajacy porzadek Wyobrazeniowego poprzez mediacje rejestru
symbolicznego, do ktérego Zrodel, czyli ,mowy prymarnej”, usiluje dotrze¢ poezja
Tkaczyszyna-Dyckiego?

Mowa prymarna jest niepewna, jakajaca sie, w duzej mierze prywatna: to ,vagire, ktére oznacza
pierwsze raczkowanie mowy” [...], majace swoj poczatek juz w samym vagitus, czyli niemowlecym placzu.
Ego, ktére uciekto od miejsca swych narodzin — w krzyku, bélu i leku, w obezwladniajacej zaleznosci

20 J. Orska, Sekgjonarz Lubaczowski, czyli z pustego gadanie [rec. Przyczynku do nauki o nieistnie-

niu E. Tkaczyszyna-Dyckiego]. ,FA-art” 2003, nr 3/4, s. 112.
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pierwotnego uwiedzenia - zyje zhudzeniem wlasnego autonomicznego bytu, podczas gdy naprawde jest
ono niczym, pustym shifterem, catkowicie bytu pozbawionym. [B 230]

.Ego, ktore ucieklo od miejsca swych narodzin - w krzyku, bélu i leku”, od
wielorakich ,zaleznosci” i ,uzaleznien”, czyli podmiot uciekajacy, i nie mogacy uciec,
od wlasnych uwarunkowan w nadziei na byt w petni autonomiczny, ,podczas gdy
naprawde” bez owych uwarunkowan jest ,catkowicie bytu pozbawiony”, zarazem
wierny i niewierny swoim korzeniom - czyz to nie persona liryczna poezji Dyc-
kiego?

~Zludzenie wiasnego autonomicznego bytu” wyraza sie — jednoczesnie ironicz-
nie podwazajac samo siebie - np. tak:

nigdy nie bylem tak blisko
czyjegos umierania godzac sie
na umieranie ktorym jestem
odkad nakarmita mnie matka

zapewniajac sobie obfite $niadanie obiad
kolacje no i troche telewizji ewentualnie
godzac sie na umieranie ktére jest we mnie
za sprawa wlasnej zaradnosci i niezaleznosci

od matki cho¢ niejedno jej zawdzieczam
wiec nigdy nie bytem tak blisko czyjegos
umierania siegajac po biszkopty wtaczywszy
program pierwszy jestem samowystarczalny
(CXC (nigdy nie bytem tak blisko...), T 199)

Tak zas wyglada zderzenie z rzeczywistoscia, czyli przyspieszony proces dez-
iluzji - demistyfikacji fantazmatycznego wyobrazenia wlasnej ,samowystarczalno-

Sci”, ,niezaleznosci” i autonomii. Oto wiersz z tomiku Peregrynarz:

niekiedy jak zwierzeta a prawie zawsze
jak chlopcy zaciagnieci do bramy
prawie zawsze nadzy i nadzy

i tylko niekiedy jak chtopcy

zaciagnieci na torowisko i tam nie wiedzie¢
czemu odebrani matce i ojcu

pamietam tylko przetaczajacy sie w oddali

pociag o ktérym nie powiedziatem nikomu

niekiedy jak zwierzeta a prawie zawsze
jak dzieci ktore chcialy sie wyrwac
z szalonych obje¢ matki do najpiekniejszego
ogrodu i wpadaly pod pospieszny
(LXVII {niekiedy jak zwierzeta...), T 74)

Powtérzenie w funkcji kreowania — imitowania? odtwarzania? wyrazania? -
~,mowy prymarnej” dziala, oczywiscie, najefektywniej, gdy jest realizowane na prze-
strzeni jednego wiersza. Przy tym - im intensywniej stosowane, im bardziej zagesz-
czajace substancje wiersza, tym silniejsze wrazenie ,jakajacego sie” ego:
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moj przyjaciel jest martwy i w ustach

jego ta ciemna woda co w ciemnosciach

i w oczach ta ciemna woda co w bulgotaniu
gwiazd kiedy wybiegaja nad miasto

z ust jego wyrywa sie krzyk a zatem

bardzo ciemna woda ktéra bulgocze

gdy sie dobrze wstuchaé¢ w sen i w komunikat
wydobyty ze snu o jaki trudno w radiu

i w ustach jego ta woda co w ciemnosciach gada
wielkie rzeczy o jakie znéw trudno w radiu
iz wyloniliSmy sie z jednej sadzawki ktéra jeszcze
dzisiaj $mierdzi w nas po wypiciu dykty
(CII. Bajlot radia i telewizji w latach osiemdziesiatych, T 111)

»Czarnym sloricem” bytoby zatem dostownie i metaforycznie rozumiane ,miej-
sce [...] narodzin”. Miejsce-dom, gdzie zamieszkala niewiara. Miejsce — powod
ucieczek i powrotow. Miejsce, w ktérym psyche pragnie powtorzyc¢ i oswoi¢ Wyda-
rzenie, zlagodzi¢ uraz poprzez ,wprowadzenie go w uniwersum form symbolicznych”,
w mityczny porzadek wiersza.

Dom-Rzecz nie daje sie, oczywiscie, precyzyjnie definiowaé: jego ujednoznacz-
nienie, catkowita symbolizacja wiazalyby sie nie tylko z likwidacja ,problemu” -
zatem i poetyckiego tematu, w zasadzie wiec z zanikiem bodZca do artystycznego
formutowania refleksji — ale i z calkowita kastracja, czyli zupelnym, i dla niego
samego niewyobrazalnym, unicestwieniem podmiotu w jego dotychczasowej posta-
ci. Oznaczaloby likwidacje konstytutywnej Traumy i przedmiotu - przyczyny poza-
dania, a zatem utrate racji i sensu istnienia.

Tymczasem poetycka machina ,zataczania kregow”, ,»obtancowywania« ukry-
tego sedna” funkcjonuje nad wyraz sprawnie, ani na krok przy tym nie zblizajac
sie do tajemniczego centrum:

a my tam i z powrotem tak tak

tam i z powrotem nie nie

szpital psychiatryczny kotuje nad nami
wieloskrzydly wielodzioby jastrzab

opada na nas miekko i nikt

nie protestuje gdy jest to lekarz

z Kilkuletnim doswiadczeniem

cho¢ rownie dobrze spuszczac sie w glab

naszych urojen mogiby piekarz sklepikarz
o tak tak sklepikarz i klucznica
ktora kluczy kotuje nad nami lecz nikt
nie wie co ona ma miedzy nogami
(XLV {a my tam i z powrotem...), TP 49)

Owo poetyckie krazenie ,wokol das Ding”, celowe, Swiadome jego omijanie,
obudowywanie coraz gestsza materia stow, stalo sie tymczasem celem samym
w sobie, metoda integracji — nieustannie zagrozonego dezintegracja — podmiotu,
strategia jego przetrwania, jednostkowa forma bycia-w-Swiecie i ,umierania [...] na
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wlasny sposob™!, jedyna nadzieja na ocalenie/zbawienie (,scribo ergo sum”, dato-
by sie rzec):

daj mi stowo abym kres

nazwal umiejetnie kresem

i w nim tanczyl (zebym

z radoscia zatoczyl kota

ktoére beda kotami nicos$ci

i moimi kresami) i abym pojat
abym szalony nie wybiegl

z domu bo i dokad zawiedzie mnie

natchnienie jak nie do Pana Boga
(I {daj mi stowo abym kres...), TP 5)

Parafrazujac formule przytoczona przed cytowanym wierszem, mozna by po-
wiedzie¢, ze Tkaczyszyn-Dycki wypracowal jezyk, ktoremu udato (udaje) sie utrwa-
li¢ ulotnos¢ konstytutywnego doswiadczenia Traumy i przeku¢ w trwaly, powta-
rzalny idiom zwiewnos¢ umykajacego, jakajacego sie pojedynczego Ja.

Nie nalezy sie zatem spodziewac, ze poeta z niego zrezygnuje i dotrzyma ktorejs
ze swoich licznych quasi-obietnic, takich jak z tego np. wiersza z tomiku Dzieje
rodzin polskich:

w sasiednim pokoju umiera moja matka

ktora mimo to zatrudnia si¢ mysleniem o mnie
jeszcze kiedys napisze na czym polega
umieranie moje i jej w ciemnym pokoju dolnym

w tym samym ktory dawniej nalezat do Wandeczki
jeszcze kiedys napomkne na czym polega

jej pobyt w Chicago na czym sie to wszystko
zasadza jesli sie zasadza w ciemnym pokoju

gornym skad nam wysyla dolary tudziez paczki
i sny uszkodzone poza granicami kraju (ale to juz
jest temat na osobna ksiazke) i zabezpieczone
w foliowym woreczku wedruja do rak wlasnych
(Il {w sasiednim pokoju umiera moja matia...), TDz 6)

Ta poetycka twoérczos¢ bowiem - jako korelat egzystencji — konsekwentnie pre-
zentuje sie jako 6w motyl (ktory ,kotysze sie w trawie i na swoj / sposob uszczesli-
wia kolorowy $wiat / badz unieszczesliwia zwazywszy przeciez / fakt ze przyfrunat
znikad” i ,do dzis pozostaje nieodgadniony”) z wiersza stanowiacego liryczna Przed-
mowe do Dziejéw rodzin polskich. Teksty otwierajace i zamykajace poszczegolne
tomiki Tkaczyszyna-Dyckiego zazwyczaj maja charakter programowy, autotema-
tyczny, metaliteracki; przedstawiona tu interpretacja, czy tez tylko sugestia, wyda-
je sie wiec uzasadniona. Warto chyba przytoczy¢ ten utwor w catosci:

2l S. Freud, Poza zasadaq przyjemnosci. Przet. J. Prokopiuk. Przedm., przypisy Z. W. Dudek.

Wyd. 6, zmien. Warszawa 2005, s. 38.
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motyl kolysze sie w trawie i na swoj
sposob uszczesliwia kolorowy swiat
badz unieszczesliwia zwazywszy przeciez
fakt ze przyfrunat znikad

i spoczal na lisciu koniczyny

z kwiatu na kwiat ale przede wszystkim
do dzi$ pozostaje nieodgadniony

posraod czterolistnej koniczyny zwazywszy

i to ze licza sie wylacznie fakty
(I. Przedmowa, TDz 5)

Jezeli ,licza sie wylacznie fakty”, to jedyny fakt, na jaki mozemy liczy¢ jako
czytelnicy owej poezji, to sam fakt - i akt - jej istnienia. A ujmujac rzecz bardziej
formalnie: istnienie aktéw mowy majacych swoje motywacje i cele oraz powoduja-
cych okreslone reakcje. Do celow tych bynajmniej nie nalezy objasnianie odbiorcy,
,ha czym sie to wszystko / zasadza”.

Abstract

GRZEGORZ TOMICKI University of Wroclaw

POETIC CIRCULATION AROUND ,DAS DING” THE FUNCTIONS OF REPETITION IN EUGE-
NIUSZ TKACZYSZYN-DYCKI'S POETRY

The author in his article takes up the problem of repetition seen as a mode of poetic expression or-
ganisation and analyses its specific functions in Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki’s creativity. Referring to
such scholars as, inter alia, Seren Kierkegaard, Jacques Lacan, Agata Bielik-Robson, Aleksandra
Okopien-Stawinska, and Lucylla Pszczotowska, he points at a potential multifunctionality of repetitions.
It can be made an element of a text’s musical organisation, serve for certain stylisation functions, re-
iterate a reflexive stimulus or change the lyrical narration direction via expressively or meaningfully
accentuate a given expression, express the speaking person’s mental state, etc.

Resorting to an original reading of Lacan’s theory by Agata Bielik-Robson, the author offers his
own interpretation of functions of repetitions in Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki’'s poetry. In his view,
repetitions are aimed at poetic expression’s maximal approximation to “primary speech” which mediates
between the Real, unsubordinated to symbolisation, and symbolic order, relying first and foremost on
logically and reasonably structured language.



