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Wyodrebnienie problemu

Obecnie w osrodkach edukacyjnych pojawit si¢ problem transformacji paradygma-
tu $wiatopogladowego w zwigzku z procesami globalizacji, eurointegracji, techno-
logizacji. Zmiany, ktére obejmuja te procesy, nie sg jednak mozliwe bez siegniecia
do doswiadczen historycznych dotyczacych tradycji ksztalcenia specjalistow. Ze
wzgledu na zmiane modelu ksztatcenia przysztych muzykow-pedagogéw na uczel-
niach panstwowych prowadzacych kierunki artystyczne konieczna okazala sie
aktualizacja treSci nauczania przedmiotéw specjalistycznych. Problem ten jest
zwigzany z tym, ze dzialalnos¢ pedagogiczna wielu uznanych osobistosci §wiata
muzycznego nie zyskata pozytywnej oceny wspolpracownikow. Poglebiona anali-
za edukacji pedagogicznej i metodyki nauczania oraz ksztalcenia pedagogéw mu-
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zycznych bedzie sprzyja¢ zakorzenieniu etnokulturowych priorytetéw Swiatopo-
gladowych w tresciach ksztalcenia profesjonalistow w dziedzinie sztuki muzycz-
nej, a takze w jej rozwoju w kontekscie wartosci europejskich.

Stan badan

W ostatnim dziesiecioleciu powstalo wiele publikacji, ktorych autorzy podej-
mujg prébe oceny wynikow ksztalcenia specjalistycznego pedagogéw na uczel-
niach muzycznych Ukrainy Zachodniej (J. Wotloszczuk, T. Rosul, H. Blaze-
wycz, Z. Walichowska, L.. Kijanowska, £.. Mazepa, A. Mykulycz); pojawily si¢
takze monografie po§wiecone dziatalnosci wybitnych kompozytoréw i pedago-
gow-muzykow (W. Iwanow, O. Maksymow) oraz inne. Moim zdaniem szczeg6-
towego opracowania wymaga jednak problem zarysowania ogdélnego modelu
ksztalcenia pedagogéw-muzykow w regionalnych osrodkach edukacji muzycz-
nej w réznych okresach rozwoju historycznego, zwlaszcza na terenach Ukrainy
Zachodniej w pierwszej potowie XX w., a wiec w okresie intensywnego rozwo-
ju uczelni muzycznych, rozwoju autorskich metod nauczania przedmiotéw mu-
zycznych 1 uksztaltowania sie catej plejady wybitnych osobisto$ci — kompozy-
torow oraz pedagogéw muzycznych.

Zadania badawcze

Nalezy scharakteryzowac gléwne tendencje w zakresie formulowania tresci i au-
torskich form ksztalcenia pedagogéw muzycznych na uczelniach Ukrainy Za-
chodniej w pierwszej polowie XX w. w celu aktualizacji owego dos§wiadczenia
we wspotczesnych warunkach spoteczno-kulturowych.

Prezentacja materialu

Badanie Zrdédet historycznych 1 Zrédel pedagogicznych pozwala zaobserwowac,
ze w pierwszej potowie XX w. dominowata na Ukrainie Zachodniej wyraZna
tendencja do profesjonalizacji oraz dbatosci o podniesienie ogdlnej i profesjo-
nalnej kultury muzycznej. Sprzyjala temu przede wszystkim dziatalnos$¢ wy-
bitnych pedagogéw-muzykow, ktorzy taczyli w sobie talenty kompozytoréw, dy-
rygentéw, wykonawcow, wykladowcow oraz organizatorow zycia muzycznego.
Nalezeli do nich: Joseph Bashni, Joseph Christoph Kessler, Karol Lipifski, Jo-
hann Mederitsch-Gallus, Franz Xaver Wolfgang Mozart, Jean Ruckgaber, Sta-
nistaw Serwaczynski i inni.
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Zdobywszy gruntowne wyksztalcenie muzyczne w renomowanych osrod-
kach europejskich, mistrzowie ci reaktywowali zycie muzyczne Ukrainy Za-
chodniej (Vodanij, B. (red.) ta in., 1992).

Ksztalcenie muzykow profesjonalistow na Ukrainie Zachodniej na poczat-
ku XX w. odbywato sie¢ na muzycznych uczelniach réznych typéw i poziomow

(zob. tabelg).

Uczelnie Galicji, Bukowiny i Zakarpacia, w ktérych ksztalcono profesjonalistéw w zakresie sztuki

muzycznej w pierwszej potowie XX w.

Typ uczelni

Nazwa uczelni

Miejskie szkoly muzyczne

Szkota Muzyczna im. M. Lysenki w Czerniowcach,
Miejska Szkota Muzyczna w Uzgorodzie

Panstwowe szkoty muzyczne

Dziecigca Szkola Muzyczna im. M. Lysenki

Prywatne szkoly muzyczne

szkoty muzyczne Z. Lendela, W. Romaszkiwskiej,
S. Dnistrianskiej, szkota skrzypcowa E. Guzara

Szkoly przy stowarzyszeniach muzycznych

szkoty muzyczne przy stowarzyszeniach Filharmo-
nia, Harmonia, Bojan

Szkotly $piewu cerkiewnego

szkota w Stanislawowie, Prawostawna Szkola Spiewu
Cerkiewnego w Czerniowcach, Monasterska Szkota
w Pusznie, szkoty diakonskie

Szkoty dwu- oraz wieloprofilowe

Ukrainska Szkota Muzyczna przy Bojanie w Sta-
nistawowie

Licea i gimnazja

licea (klasyczne, humanistyczne, przyrodnicze;
zenskie), Realne Gimnazjum Siéstr Bazylianek

Seminaria oraz instytuty nauczycielskie

Seminarium Spiewaczo-Nauczycielskie, Instytut
Nauczycielski w Czerniowcach

Instytuty muzyczne

Wyzszy Instytut Muzyczny im. M. Lysenki

Konserwatoria Konserwatorium Muzyczne im. Karola Szymanow-
skiego we Lwowie, Pafistwowe Konserwatorium we
Lwowie, Konserwatorium Muzyczno-Dramatyczne
w Czerniowcach

Uniwersytety Instytut Muzykologii Uniwersytetu we Lwowie,

Prawostawny Wydzial Teologiczny przy Uniwersy-
tecie w Czerniowcach

Rozwinigta sie¢ uczelni muzycznych istniala zwlaszcza w Galicji. Obejmo-
wala ona okoto 30 szkél muzycznych réznych typéw, ksztalcacych na réznych
poziomach. W 1910 r. ich liczba przekraczata 50, w 1924 r. — 65, a w 1934 r.

pozostalo ich okolo 10. Wiekszos¢

tych szko6t byla jednoprofilowa, nauczano
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w nich z reguly Spiewu lub gry na jednym z instrumentéw: fortepianie, skrzyp-
cach lub cytrze. Najbardziej rozpowszechnione byly fortepian, Spiew solowy
1 skrzypce, mniejszym powodzeniem cieszyly si¢ cytra i $§piew choralny.

Oproécz szkot jednoprofilowych w Galicji powstawaly takze szkoty dwu- oraz
wieloprofilowe. Te ostatnie byly prawdziwymi szkolami muzycznymi. Naucza-
nie obejmowato kilka specjalnosci, odbywaly sie rowniez wyklady teoretyczne.
Rok akademicki trwal 10 miesiecy, przeprowadzano egzaminy, organizowano
koncerty, regularnie odbywatl si¢ tez nabér kandydatéw. Czgsto jednak plan na-
uczania, program oraz rozklad poszczegélnych zajeé zalezaly od kompetencji,
koncepcji dydaktycznych i metodycznych oraz mozliwos$ci materialnych wiasci-
ciela lub kierownika szkoly (Nasi ucebnye zavedenid, 1894, s. 47, 55). W zajeciach
z przedmiotu kierunkowego uczen uczestniczyl trzy razy w tygodniu po godzi-
nie, lecz czasami, zwlaszcza jezeli to byly zajecia w grupach, lekcje mogty trwac
od dwu do czterech godzin. We wszystkich szkolach uczono notacji muzyczne;j
oraz podstaw teorii muzyki; w wiekszosci nauczano jeszcze historii muzyki
(przez dwa, trzy lata), harmonii (od roku do trzech lat) oraz innych przed-
miotéw.

Programy nauczania niektérych szkoét przewidywaty ponadto nauke kompo-
zycji, analizy form muzycznych, estetyki muzyki, instrumentoznawstwa, instru-
mentowania, akustyki, fizjologii i psychologii muzyki, techniki i estetyki gry
na fortepianie, §piewu chdralnego itp. W wigkszosci szkét do lat dwudziestych
XX w. solfez uwzgledniano w niewielkim stopniu. Na poziomie akademickim
wprowadzano natomiast obowigzkowe studium kontrapunktu. Oprdcz tego or-
ganizowano specjalny kurs przygotowujacy do egzaminu panstwowego, ktory
odbywatl sie razem z egzaminami wstepnymi; towarzyszyly mu koncerty pu-
bliczne. Najzdolniejsi absolwenci mieli nastepnie mozliwos¢ kontynuowania
edukacji, innym wydawano §wiadectwa, ktére dawaly im prawo nauczania za-
rowno w szkotach ogdlnoksztalcgcych, jak i w szkotach muzycznych nizszego
stopnia (VoloSuk, 1999).

Charakterystyczne dla éwczesnego systemu edukacji muzycznej bylo to, ze
w jednej klasie szkoly muzycznej mogli studiowac uczen szkoly podstawowe;j
1 student uniwersytetu, co stwarzalo komplikacje przede wszystkim dla meto-
dykéw (zwlaszcza wowczas, gdy chodzito o kursy teoretyczne oraz zajecia gru-
powe z danego kierunku).

W najbardziej renomowanych szkotach, kierowanych przez do§wiadczonych
pedagogow, wprowadzono kurs pedagogiczny, a takze kurs szkoleniowy przygo-
towujacy do egzaminu panstwowego, ktéry uprawnial do nauczania muzyki
w Srednich szkotach ogdlnoksztalcacych i seminariach nauczycielskich. Wy-
mogi programowe oraz organizacja nauczania w szkotach muzycznych tego sa-
mego stopnia byly podobne, lecz z powodu braku programu panstwowego
1 panstwowego nadzoru (zwlaszcza w wypadku ukrainskich uczelni muzycz-
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nych) nauczyciele i kierownicy szkot w praktyce stosowali te rozwiazania me-
todyczne i zasady artystyczno-estetyczne, ktorych nauczyli sie sami, studiujac
u nauczycieli prywatnych lub na uczelniach.

Niestety w Zrodlach archiwalnych zachowaly sie bardzo skape wiadomosci
o szkotach, ktore dzialaly przy stowarzyszeniach muzyczno-Spiewaczych, takich
jak Bojan. Szkoly te nie byly ogdlnie dostepne, lecz przeznaczone wylacznie dla
czlonkéw owych stowarzyszen lub ich dzieci. Wsrdd absolwentow tych szkot
znajdowali si¢ wybitni $piewacy lub pedagodzy, co potwierdza wysoki poziom
kompetencji zawodowych nabywanych tam przez przysztych muzykéw.

Warto wspomnie¢ o pierwszej w Galicji ukrainskiej szkole muzycznej, kto-
ra powstala w 1902 r. w Stanistawowie przy tamtejszym Bojanie. Jesli chodzi
o poziom ksztalcenia wykonawcow, to szkote te¢ mozna zaliczy¢ do wieloprofi-
lowych uczelni nizszego typu. Gléwnymi przedmiotami byly: podstawy muzy-
ki, harmonia, kontrapunkt, kompozycja, instrumentacja, historia i estetyka mu-
zyki, nauka gry na fortepianie, skrzypcach i innych instrumentach oraz nauka
spiewu solowego i choéralnego itp. (Rosul, 2002).

Na podstawie analizy archiwaliow mozna stwierdzi¢, ze w latach dwudzie-
stych XX w. los szkoly — z uwagi na skomplikowang sytuacje¢ spoteczno-poli-
tyczng — byl niepewny i w 1921 r. uczelnia wznowila dziatalnos¢ juz jako filia
Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki.

Pierwszym dyrektorem Instytutu (ktory byl potaczeniem podstawowej szko-
ly muzycznej oraz konserwatorium) zostal wybrany A. Wachnianin. Pierwsze
plany nauczania w kierowanej przez niego uczelni tez byly czym§ posrednim
pomiedzy programami szkoly muzycznej i konserwatorium, lecz w ciggu jedne-
go roku Wachnianin byt w stanie skoordynowa¢ prace czterech pedagogéw kla-
sy fortepianu, jednego — Kklasy skrzypiec i jednego wykladowcy przedmiotéw
teoretycznych. Badacze zyciorysu i tworczo$ci wybitnego pedagoga-muzyka no-
tujg, ze dzieki jego umiejetnosciom organizacyjnym ,szkota muzyczna zaczela
szybko sie rozrastac i za jakis czas przed jej zatozycielami otwarla sie mozliwo$¢
uruchomienia uczelni muzycznych w innych miastach Galicji” (Grine-
vec’kij, 1961).

Tresci ksztalcenia zawodowego muzykéw na uczelniach Ukrainy Zachod-
niej w pierwszej potowie XX w. zostaly scharakteryzowane na podstawie znale-
zionych w dokumentach archiwalnych list przedmiotéw specjalistycznych, re-
pertuaru granych przez studentéw utwordw, a takze wymogéw wykonawczych.
Analiza tych elementéw pozwolila zaobserwowaé ewolucje tresci ksztalcenia
przyszlych profesjonalnych muzykéw na uczelniach w badanym okresie.

Wykonywanie przez ucznidéw-instrumentalistow duzych form muzycznych,
a takze drobniejszych utworéw o réznym charakterze sprzyjato ksztalceniu gu-
stu artystycznego, rozwijaniu réznych technik, w tym technik wydobywania
dzwieku. Wiaczenie do koncertowo-pedagogicznego repertuaru kompozycji
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ukrainskich mistrzow pozytywnie oddzialywalo na formowanie u przyszlych
muzykow narodowego stylu wykonawczego (Prociv, 1999, s. 73-75). Nieocenio-
ny wkiad do rozwoju tej dziedziny wnidst wybitny kompozytor i pedagog Wa-
syl Barwinski, ktory zapoczatkowatl narodowy styl wykonawczy, zalozywszy wy-
bitng autorska szkole fortepianowa; jej wychowankami byli tacy znani muzycy,
jak R. Sawicki, D. Gordynska-Karanowycz, O. Krysztalski oraz inni.

Szkota Barwinskiego odznaczala si¢ wysokimi wymaganiami co do jakoSci
przekazywanych treSci artystycznych, estetyki wykonania utwordéw, techniki
gry oraz wyksztalcenia warsztatu pianistycznego.

Wybitny pedagog i muzyk widziat gléwny sens nauczania gry na instrumen-
cie muzycznym w przygotowaniu przysztych pianistow do pelnienia odpowie-
dzialnej misji zachowania oraz rozwijania najlepszych tradycji §wiatowej i na-
rodowej kultury muzycznej. Dlatego mistrz staral sie zainteresowac swoich
uczniéw historig wykonawstwa utwordw muzycznych na instrumentach klawi-
szowych, zwlaszcza na fortepianie.

Ksztalcenie kierunkowe pianisty miato wedlug Barwinskiego taczy¢ dosko-
nalenie zawodowe z rozwojem artystycznym, zwlaszcza w zakresie techniki wy-
konawczej, w celu osiagniecia mistrzostwa.

Badacz tworczosci W. Barwinskiego O. Maksymow za gltéwne cechy jego pe-
dagogiki fortepianowej uwaza: uswiadomienie i utrwalenie w pamieci ucznia
idealnego obrazu realizacji dzwiekowej utworu; organizacje pracy technicznej
nad miejscami trudnymi w taki sposob, zeby unikna¢ zbednych strat energii fi-
zycznej 1 umystowej; utrwalanie i automatyzacje nawykow analitycznej pracy
z tekstem nutowym; réwnoczesng prace nad kilkoma utworami muzycznymi,
ktére pojawiaja si¢ na réznych etapach uczenia si¢; dazenie do osiggniecia wy-
sokiego technicznego, artystycznego oraz plastycznego poziomu wykonania for-
tepianowego (Maksimov, 2007, s. 11-16).

Wsrod glownych zalecenn metodycznych W. Barwinskiego dla klas fortepia-
nu warto wymienié: utrwalanie wszystkich materialéw informacyjnych zawar-
tych w tek$cie muzycznym; etapowosC jako zasade utrwalania nauczanego re-
pertuaru oraz stopniowe rozwigzywanie problemoéw wykonawczych; okreslenie
algorytmu utrwalania treSci muzycznej; podzial utworu na fragmenty logiczne,
zaznaczone za pomocg liczb, podobnie do partytur orkiestrowych; wybor spo-
sobow pokonywania trudno$ci natury technicznej; wypracowanie intonacji,
osiggniecie odpowiedniego tembru itp.; analize porownawczg frazowania; pra-
ce nad rytmem, artykulacja, dynamika itp.; ocenianie jakosci wlasnego wyko-
nania, wyznaczanie miejsc ,udanych” i ,,nieudanych”; ¢wiczenia majace pomoc
uczniowi w pokonaniu trudnosci wykonawczych (Maksimov, 2007, s. 11-16).

Na podstawie zachowanych dokumentéw oraz innych materialdéw mozna
stwierdzié¢, ze jedng z najbardziej rozpowszechnionych metod opracowania
utworu muzycznego na uczelniach Ukrainy Zachodniej w pierwszej polowie
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XX w. bylo ,,szkicowe” uczenie si¢ utworéw muzycznych, dzieki czemu studen-
ci mieli mozliwo$¢ zapoznania si¢ z ich wigkszg liczba, utrwalajac rownoczes$nie
specyfike réznych stylow i gatunkéw muzycznych — od najprostszych do naj-
bardziej ztozonych. Bylo jednak zabronione powierzchowne, ,,zamazane” wyko-
nanie, nieuzasadniona ,burzliwa” dynamika, niekontrolowane rubato lub
»szkolna”, mechaniczna dokladnos$¢ w wykonaniu.

»Szkicowe” wykonywanie utwordw muzycznych sprzyjato harmonizacji roz-
woju emocjonalnego oraz intelektualnego przysztych muzykow, dazeniu do per-
fekcji myslenia artystycznego, poszerzaniu $rodkow ekspresji, wzmacnianiu
podstaw technicznych itp. Takie wykonanie mialo na celu zapoznanie przy-
sztych muzykow ze specyfika roznych form artystycznych oraz rozwijanie ogol-
nej wrazliwoSci muzycznej.

Whnioski

Material przedstawiony w artykule pozwala na stwierdzenie, Ze W pierwszej po-
lowie XX w. na terenach Ukrainy Zachodniej wyksztalcil sie autonomiczny
i oryginalny system ksztalcenia przyszlych adeptéw sztuki muzycznej, ktérego
podstawg bylo potaczenie europejskich nurtéw pedagogiczno-muzycznych
z tradycjami narodowymi oraz specyfikg regionalng Galicji, Bukowiny i1 Zakar-
pacia. Tres¢, formy i metody nauczania kierunkowego oraz edukacji kultural-
nej przyszlych muzykow pozwolily na wyksztalcenie znakomitych muzykow,
a zarazem ukrainskich patriotow, nastawionych na pielegnowanie i rozwoj kul-
tury narodowe;j.

Glebszej analizy wymaga jeszcze wprowadzanie stylizacji folklorystycznej ja-
ko tresci nauczania przedmiotéw muzycznych, ktore sprzyjato ksztaltowaniu sig¢
oryginalnej ukrainskiej kultury muzyczne;j.
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