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Joanna Czyz

TOZSAMOSC POSTACI LITERACKICH. KILKA
SPOSTRZEZEN O DOTYCZACYCH HRABIEGO

Od Arystotelesa postac literacka pojawia sie jako jeden z gtéwnych
probleméw badan i refleksji nad literatura. Na poczatku konieczne jest
kilka uscislen i wyjasnien dotyczacych tego terminu. Wybierajac go,
nalezy uzasadni¢, dlaczego odrzuca sie bliskoznaczne okreslenia typu:
«bohater”, ,figura”, ,charakter”. Pierwsze z nich posiada ograniczajace
konotacje - badz to ,heroizmu”, badz to ,pierwszoplanowosci”.
Natomiast ,figura” petni rownoczesnie funkcje terminologiczng w
stylistyce, a ,charakter” przesadza =z gory o wyrazistosci i
indywidualizacji cech. Okreslenie ,postac literacka” wolne jest od tych
ograniczen, stad zdaje sie najodpowiedniejsze!.

Miejsce i rola postaci w dziele literackim zmienia sie na przestrzeni
wiekdw. Arystoteles, piszac o tragedii, wyznacza jej miejsce stuzebne
wobec fabuty:

Celem nasladowania jest przedstawienie jakiej$ akcji, a nie wtasciwosci
postaci. Z charakterem wigzq sie ich pewne cechy, natomiast czyny
decyduja o ich powodzeniu lub nieszczesciu. Postacie dziatajq wiec nie po
to, aby umozliwi¢ przedstawienie charakteréw, lecz wiasnie ze wzgledu
na dziatania przyjmuja odpowiednie wiasciwosci charakteru. Totez celem
tragedii jest bieg zdarzen, czyli fabuta, a cel jest we wszystkim rzecza
najwazniejsza. Tragedia nie moze przeciez istnie¢ bez akcji, moze
natomiast istnie¢ bez charakteréw.?

Hierarchia ta odwraca sie wraz z rozwojem nowozytnego indywidualizmu
(Hamburska dramaturgia Lessinga), ale i to nie jest trwate, gdyz np.
rosyjska szkota formalna zndw podporzadkowuje postaé fabule.
Sygnalizacja tych zmian ma na celu uswiadomi¢ zmiennos¢ podejscia do
problemu postaci literackiej. Doktadniejszg analize problemu przedstawia
Henryk Markiewicz w artykule Postac literacka i jej badanie. Omawiajac
stan badan ostatnich dziesigcioleci XX wieku pisze:

...pojawito sie kilka artykutéw, w ktérych ,dowartosciowano” pozycje
postaci literackiej. ,W mikrostrukturze dziela fikcjonalnego dominujacym
sktadnikiem jest postac” - twierdzi Fernando Ferrara, jest ona - pisat
Michel Mathieu - ,rzeczywistym operatorem sktadni narracyjnej:
artykutujac role (fabularne), taczac sekwencje, nadaje ona forme

! Zob.: H. Markiewicz: Postaé literacka i jej badanie. W: Autor. Podmiot literacki. Bohater.
Red. A. Martuszewska, J. Stawirski. Wroctaw 1983, s. 99.
2 Arystoteles: Poetyka. Przet. H. Podbielski. Wroctaw 1983, s. 19.
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opowiadaniu”. Najwszechstronniejsza propozycjg analizy semiotycznej
postaci przedstawit P. Hamou.3

Badacze kregu strukturalno-semiotycznego, podejmujac te
problematyke, traktuja posta¢ literacka jako wiazke cech
dystynktywnych (J. totman) badz jako nieuporzadkowang kolekcje
semoéw (T. Todorov, R. Barthes):

Gdy identyczne semy przecinajg kilkakrotnie Imie wiasne i zdajq sie w
nim zadomawia¢, wowczas rodzi sie postaé. Postaé jest zatem tworem
kombinatorycznym: kombinacja jest wzglednie stabilna (dzieki
powtarzalnosci semoéw) i mniej lub bardziej ztozona (gdyz posiada cechy
mniej lub bardziej do siebie przystajace, mniej lub bardziej ze soba
sprzeczne); owa zfozonos¢ okresla ,osobowos¢” postaci, rownie
kombinatoryczna, jak smak potrawy, albo bukiet wina. Imie witasne
funkcjonuje wobec semdw jak pole magnetyczne; odsytajac faktycznie do
ciata, porywa ono semiczna konfiguracje w zmienny (biograficzny) czas.*
Trzeba zaznaczy¢, ze Barthes miat swiadomos¢ trudnosci i wahan, jakie
powstajq przy transformowaniu wymienionej w tekscie oznaki w ceche
postaci:

...czytaé to walczy¢ o nazywanie, to podporzadkowywaé zdania tekstu
semantycznej transformacji. Transformacja ta jest dos¢ niekonsekwentna
i polega na wyborze sposrdd wielu nazw; gdy powiada sie, ze Sarrasine
miat ,silng wole, ktéra nie zna przeszkdd”, to o co tu chodzi? O wole,
energie, zawzieto$¢, updr, itd.? Konotacja odsyta nie tyle do jednego
rzeczownika, co raczej do zbioru synonimoéw, ktorego nadrzedny rdzen
mozna przewidzie¢, podczas gdy dyskurs prowadzi nas ku innym
mozliwosciom, ku innym powiazanym ze soba signifies.’

Wytania sie tutaj kolejny problem - problem ,stwarzania” postaci przez
czytelnika. Roman Ingarden twierdzi, ze w duzej czesci ksztattuje sie ona
dopiero w odbiorczym procesie selekcji, scalania, streszczania
poszczegblnych rozproszonych zdan i ich zespotéw, a dalej
wnioskowania, domniemywania i nazywania, ktore to czynnosci nadaja
uzyskanej materii semantycznej formalng strukture atrybutéw postaci 6.
Inaczej postrzega oOw problem czytelniczej aktywnosci Barthes,
twierdzac, ze ,stworzy¢ postaé” to zarejestrowac mnogosé sktadajaca sie
na nia, ,rozgwiezdzi¢ jg”, a ,interpretowac to ocenia¢ z jakiej mnogosci
zostata  uksztattowana”’. Owo ,szukanie innych  mozliwosci”,
wskazywanie innych powigzanych ze sobg signifies to przyjemnosé
czytania. ROwnoczesnie okazuje sie, ze nie mozna catkowicie uciec od
zantropomorfizowania postaci i Barthes czesto wraca do tradycyjnego
jezyka opisu. Usprawiedliwia sie wzgledami praktycznymi -~ ekonomika
komunikacji, ale odnosi sie wrazenie, ze ze swej olbrzymiej nadbudowy

3 H. Markiewicz: Postac literacka i jej badanie..., s. 98.
“ R. Barthes: S/Z. Przet. M. P. Markowski, M. Gotebiewska. Warszawa 1999, s. 104.
5 Ibidem, s. 180.
¢ Zob.: R. Ingarden: O poznaniu dzieta literackiego. Warszawa 1976, s. 46.
7 R. Barthes: S/Z..., s. 39.
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teoretycznej francuski badacz korzysta wybidrczo i nie zawsze
odzwierciedla sie ona w praktyce.

Jednak z powyzszych rozwazan wysuwa sie podstawowy wniosek, ze
postac literacka to jedno z tych miejsc, ktére maja ogromng mozliwosé
~odsytania”, w obrebie ktérego gestwig sie i mnozg inne splatane ze sobg
kody. Mozna stwierdzi¢, ze postaé literacka to tekst Barthesowski®.

kX%

Stanistaw Pigon we wstepie do Pana Tadeusza zwraca uwage na
bogactwo wprowadzonych oséb, ktdrych liczba przekracza piecdziesiat®.
Nie sposéb zajmowaé sie wszystkimi wspomnianymi, bardzo
zréznicowanymi postaciami wprowadzonymi na karty poematu. Jednakze
warto przyjrzec¢ sie Hrabiemu. Krotka charakterystyka tej postaci ukazuje
jak trudno odnalez¢ i precyzyjnie okreslic jej tozsamosc.

Panicz bogaty, krewny Horeszkdéw daleki,
/Ksiega I, wers 279/

Bardzo wazna dla ksztattowania jego wizerunku cecha to zamoznosc,
wskazana jako pierwsza (w przypadku Tadeusza i Zosi byta to mtodos¢) i
bezposrednio nazwana. To srodki finansowe umozliwity mu wojaz po
Europie, ktory w tych czasach byt podejmowany przez ,miodego panka
dla dokonczenia wyksztatcenia”®. Jan Nepomucen Miller stwierdza, ze
pod wplywem tej podrozy oraz szkodliwej lektury Hrabia stat sie
~manjakiem o <<romantycznej gtowie>>"'!, Z pewnoscia jego oglad
rzeczywistosci nie przystaje do spostrzegania i pojmowania jej przez
pozostate osoby zgromadzone w Soplicowie. Romantyczne postrzeganie
cechuje  niedopowiedzenie, tajemniczo$¢ i fragmentarycznosc.
Rzeczywistos¢ staje sie dla niego niepewna, pozbawiona
jednoznacznosci, tozsamosci, a i on sam nie odnajduje tych cech w
sobie.Hrabiego wyrdznia takze oryginalny stréj i niekonwencjonaine
zachowanie, ktore postrzegane jest jako dziwactwo:

...w istocie byt wielkim dziwakiem.

Nieraz pedzac za lisem, albo za szarakiem,
Nagle stawat i w niebo pogladat zatosnie

Jak kot, gdy ujrzy wrdble na wysokiej sosnie;
Czesto bez psa, bez strzelby btakat sie po gaju
Jak rekrut zbiegly; czesto siadat przy ruczaju
Nieruchomy, schyliwszy gtowe nad potokiem,

8 Obszerne nawiazania do teorii Rolanda Barthes’a nie sa doktadnie wyjasniane - odsytam do
prac tegoz.

%Zob.: S. Pigon: Wstep. W: Pan Tadeusz...,s. LXXX.

1 70b.: S. Pigor: Komentarz W: Pan Tadeusz... Ad. Ksiega I, wers 280, s. 28.

11 70b.: 1.N. Miller: Zaraza w Grenadzie. Rzecz o stosunku nowej sztuki do romantyzmu i
modernizmu w Polsce..., s. 88.
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Jak czapla wszystkie ryby chcaca pozrzec okiem.
Takie byty Hrabiego dziwne obyczaje;
Wszyscy mowili, Zze mu czegos nie dostaje.
/Ksiega II, wersy 131-140/

Impulsywne, nie umotywowane logicznie dziatania nie mieszcza sie w
schematach, do ktorych przywykta szlachta polska i odczuwane sa jako
obce. Przerwanie polowania tylko po to, aby kontemplowac piekno nieba
i nagte ataki obezwladniajacej melancholii ukazuja dwa porzadki, w
ktérych zyje Hrabia. Pierwszy z nich to $wiat typowo meskich rozrywek,
zaje¢ typu polowanie, towy, odruchowe zainteresowanie kobietami.
Przeciwstawia sie mu drugi $wiat - rozdzierajgca zwykly porzadek
rzeczywisto$¢ marzen, wizji, uczué¢ i zadumy. Przenikanie sie tych dwdch
elementdw powoduje nieustanne porzucanie aktualnie wykonywanych
badz zamierzonych czynnosci i nagte zmiany nastroju. Czesto ulega
procesom przemiany, na tyle gwattownej, ze mozna nazwaé je zmianami,
badz zachwianiami tozsamosci. Maty szczegdt potrafi przykué jego
uwage i wprowadzi¢ w zupetnie inng przestrzen, urok chwili staje sie
bodzcem pobudzajacym bogaty wachlarz skojarzeh i uczué; powoduje
natychmiastowe porzucenie zajmujacego w danej chwili problemu i
powzietych zamiarow:

Hrabia lubit mys$listwo; ledwie strzelcéw zoczyl,
Zapomniawszy o wszystkiem, prosto ku nim skoczyt,
Mijajac brame, ogréd, ploty, gdy w zawrocie
Obejrzat sie i konia zatrzymat przy ptocie.
Byt sad.
(...)
Posrodku szta dziewczyna, w bielizne ubrana
W majowej zielonosci tonac po kolana;
/Ksiega II, wersy 399-403, 431-432/

Dwukrotne ,zapomnienie o wszystkim” w ciggu tak krotkiego czasu
najpetniej oddaje wskazany wyzej rys charakteru potomka Horeszkdw.
Wspomniane na poczatku bogactwo - zamozmos$¢é umozliwia Hrabiemu
stwarzanie wifasciwego nastroju poprzez kreowanie przestrzeni wokét
siebie (spor o zamek) i swego wizerunku, czemu stuzy troska o wiasciwy
wyglad, a gtéwnie o strdj:

Widzac mysliwcow w polu, czwatem do nich pedzit;
Surdut swéj angielskiego kroju, biaty, dtugi,
Potami na wiatr puscit; z tytu konno stugi
W kapeluszach jak grzybki, czarnych, 1$nigcych, matych,
W kurtkach, w butach stryflastych, pantalonach biatych,
Stugi, ktére pan Hrabia tym ksztattem odzieje,
Nazywajq sie w jego patacu dzokeje.
/Ksiega II, wersy 106-112/
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Ow romantyczny mysliwy przywiqzuje duza wage do swego stroju, a
takze do ubioru swych stug. Jawi sie jako cztowiek swiadom znaczenia i
wagi garderoby. Traktuje ja jako jeden z elementéw charakteryzujacych
wilasng osobe, ukazujacych aktuainy stan jego ducha. Manipuluje nim
(surdut... potami na wiatr puscif) - specjalne ulozenie w potaczeniu z
odpowiednio dobrang pozq ma na celu uzyskanie pieknej, wymownej
sceny. Zawsze dba o kazdy szczegdt, jakby umysinie grupowat (Ksiega
III, wers 501) tworzac gotowy do sportretowania fragment
rzeczywistosci:

Stat Hrabia na kruzganku zwroconym ku bramie;
Chiodzit sie wiatrem, surdut wdziat na jedno ramie,
Drugi rekaw i poty u szyi sfatldowat
1 piers surdutem, jakby ptaszczem udrapowat.
/Ksiega V, wersy 802-805/

Taka nieustanna kontrola nad wiasnym ciatem, kazdym jego ruchem,
pozycja, utozeniem stroju sugeruje zupetne odwrocenie tradycyjnego
porzadku, wedtug ktorego to zycie inspirowato sztuke. Tutaj to sztuka
zdeterminowata zycie - Hrabia uktada swa biografie, buduje tozsamos¢ i
planuje zachowanie na wzdér bohateréow powiesciowych czy scen
malarskich. Jest to cecha, ktéra wynaturzyta myslenie Hrabiego na tyle,
ze chwilami zatracat zdolno$¢ do podstawowych ludzkich uczué w
zetknieciu z realnymi sytuacjami. Ustyszawszy opowies¢ o tragicznych
dziejach rodu Horeszkdéw, zarzuca Gerwazemu niestosownos¢ chwili i
mierny dar wymowy przeszkadzajacy w petnym przezyciu grozy historii:

Szkoda, ze$ mie nie przywiddt tu w godzine nocng;
Udrapowany ptaszczem siadtbym na ruinach,
A ty bys mi o krwawych rozpowiadat czynach;
Szkoda, ze masz niewielki dar opowiadania!
Nieraz takie styszatem i czytam podania;
/Ksiega II, wersy 372-376/

Wyrazne wskazanie na ksigzki ukazuje Hrabiego jako cztowieka
wzruszajgcego sie tylko w czasie lektury, literacko. Pigon pisze o nim:
Sam wyraznie daje tu poznaé, czym zyje jego wyobraznia; wspomniane
przez niego motywy wzruszenia zaczerpniete sg z powiesci. (...) Stanowi
on okaz, tzw. ofiary ksigzek, typ literacki wcale czesty, wywodzacy sie od
Don Kichota (...) Hrabia jest ofiarq powiesci rycerskiej i tzw. powiesci
grozy, licznych w literaturze angielskiej z konca XVIII wieku.
Wspdidziataty tu moze juz pierwsze powiesci W. Scotta (...), ale gtéwnie
sentymentalno-grozne powiesci gloénej autorki A. Radcliffe.!?

12 70b.: S. Pigof: Komentarz .W: Pan Tadeusz... Ad. Ksiega II, wers 375, s. 114,
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W zestawieniu ze swiatem romanséw otaczajaca rzeczywistos¢ okazuje
sie prozaiczna i nudna, wiec Hrabia urozmaica ja marzeniami,
niestatoscia humoru. Z entuzjazmem przyjmuje gotycko-sarmacki plan
zajazdu wymyslony przez Gerwazego. Jest to doskonaly sposdb na
gnusnosc¢ rzeczywistosci:

Wiesz co? Na catej Litwie narobim hatasu
Wyprawa niestychang od dawnego czasu.
I sami sie zabawim. Dwa lata tu siedze,
Jakaz bitwe widziatem? Z chtopami o miedze.
/Ksiega V, wersy 830-833/

Plan ten jest wprost idealny dla mtodego romantyka, gdyz moze go
poprze¢ opowiescig o podobnej wyprawie awanturniczej , w ktorej - jak
wielokrotnie wspomina - brat udziat bedac na Sycylii. Prawdziwosci tego
zdarzenia dowodzi wydrukowany romans o tytule: Hrabia, czyli tajemnica
Zamku Birbante-rokka. Literatura jest tutaj instancja najwyzsza. To ona
przynosi prawde, a rzeczywisto$s¢ powinna by¢ kreowana na jej miare.
Budowanie witasnego wizerunku, szukanie prawdy o samym sobie w
oparciu o fikcyjng, nieprawdziwa, wykreowang sztucznie rzeczywistos¢
ukazuja jak kombinatoryczng postacia jest postac Hrabiego.

Przystepujac do realizacji tegoz wspominanego wyzej zadania Hrabia
odwiedza Dobrzyn. Jego spektakularny wjazd robi duze wrazenie na
zebranych:

...wjezdzat na folwark Maciejow, .
Sam zbrojny, za nim zbrojnych dziesieciu dzokejow.
Hrabia siedzial na dzielnym koniu, w czarnym stroju;
Na sukni orzechowy ptaszcz wiloskiego kroju,
Szeroki, bez rekawow, jak wielka opona,
Spiety klamra u szyi, spadat przez ramiona;
Kapelusz miat okragty z piorem, w reku szpade,
Okrecit sie i szpada powitat gromade.
/Ksiega VII, wersy 516-522/

Zarzucona na ramiona peleryna oraz spinajaca ja klamra to elementy
zbedne, zastosowane by uzyskaé klimat i nastrdj literacki. W tym stroju
zauwaza sie takze zaakcentowanie symboli fallicznych: pidrko zatkniete
w kapeluszu i szpada. Ponadto Hrabia wjezdza na dzielnym koniu, ktory
zawsze traktowany byt jako znak potencji. Zewnetrzna manifestacja sity i
mestwa przed zasciankowq szlachta wigze sie takze z manifestacja swej
meskosci i jurnosci, a poetycki klimat przenikniety jest niemafa chetkq do
swawoli (Ksiega I, wers 624) takze tego mezczyzny.

Czesto widzenie poszczegdlnych oséb i zdarzen przez Hrabiego jest tak
subiektywne i wymodelowane sztuka, Zze zatraca prawdziwos¢ i nabiera
cech sztucznosci. Nie widzi prawdziwie, bo nie szuka prawdy obrazu, sam
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stwarza to, co postrzega wybierajac z bogatego wachlarza mozliwosci
percepcyjnych. Tak jest w przypadku spotkania z Zosiq:

O ty! - rzekt - jakiemkolwiek uczcze Cie imieniem,
Bostwem jestes czy nimfa, duchem czy widzeniem!
/Ksiega III, wersy 113-114/

Cata panegiryczna przemowa ma forme stosowang juz w literaturze
klasycznej:

Do kolan Tobie sie chyle, pani, czy boginia jestes czy smiertelna.!3

Tak brzmig wersy wypowiedziane przez Odyseusza do Nauzykai. S. Pigon
dodatkowo zauwaza:

Ze Hrabia, choé¢ ma ,glowe romansowq” i pociag do romantycznych
nadzwyczajnosci, przeciez wyraza sie stylem XVIII wieku, frazesy jego
przypominaja to Naruszewicza, to Trembeckiego, to Kozmiana. Taka
apostrofa: ,O tyl...” zaczynali oni zwykle swe ody.*

Te uwagi dotyczace tylko poczatku przemowy ukazujq wyraznie wptyw
lektury na umyst mtodego romantyka. W dalszych wersach wida¢ potege
jego wyobrazni. Zwykta, pozbawiona wzniostosci i poezji scena
uruchamia nadwrazliwg imaginacje i zostaje obudowana nieistniejacymi,
fantastycznymi, niezwyktymi zdarzeniami:

Ach, domyslam sie - pewnie wzgardzony mitosnik,
Jaki pan mozny albo opiekun zazdrosnik
W tym Cie parku zamkowym jak zakleta strzeze!
/Ksiega III, wersy 117-119/

Wymyslona sytuacja pociaga za soba ztozenie deklaracji pomocy i
wybawienia. Fakty te wskazuja na podobienstwo postaci Hrabiego z Don
Kichotem, ktdry jako namietny czytelnik romanséw rycerskich pragnie
upodobnié¢ sie do ich bohateréw we wszystkim. Czuje sie dos¢ silny
wewnetrznie, zeby stanac¢ w pojedynke do walki z krzywda i bezprawiem.
Szuka okazji dziatania, nie dazac ani do zrozumienia sytuacji, ani nie
analizujac sensownosci swych czynoéw, stad jego kilkakrotne ofiarowanie
niepotrzebnej pomocy réznym napotkanym pannom‘s. Analogia miedzy
tymi dwoma postaciami jest wyrazna. Podobnie jak Don Kichot, w jednej
z swych przygdd wziat orszak ksiezy za duchy i zjawy zza swiata tak i
rozmarzony Graf w zbierajacych grzyby soplicowskich gosciach
dostrzega:

...mnoéstwo ksztattéow, ktorych dziwne ruchy,

3 Homer: Odyseja. Przet. ). Parandowski. Warszawa 1959, s. 128.
14 Zob.: S. Pigoni: Komentarz . W: Pan Tadeusz...Ad. Ksiega 111, wers 113, s. 154.
15Z0b.: Z. Szmydtowa: Carvantes. Warszawa 1965, s. 85-115.
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Niby taice, i dziwny ubior: istne duchy
Btadzace po ksiezycu...
(...)
Hrabia widziat w nich obraz elizejskich cieni,
Ktére chociaz bolesciom, troska niedostepne,
Btakajq sie spokojne, ciche, lecz posepne.
/Ksiega III, wersy 223-225, 240-242/

Swiadczy to o iluzyjnym, urojeniowym charakterze wyobrazni Hrabiego.
Tylko zmanierowana wyobraznia nasyconego sztuka potomka Horeszkow
zdolna jest kojarzyé tak odlegte obrazy, dostrzega¢ tak liczne
J,barthowskie” semy. Wskazuje to jednak na jego duze oczytanie i
znajomos¢ szeroko pojetej kultury europejskiej - od starozytnych
mistrzéw do fascynujacych go tworcow wspotczesnych, pisarzy, malarzy.
Jednakze jego oczytanie jest bardzo czesto powierzchowne, a zdobyta
wiedza nieprzemyslana. Mozna to zauwazy¢ w ,wykladzie” o sztuce
wygtoszonym mentorskim tonem, a skierowanym do Tadeusza. Chcac go
oszotomi¢ swa wiedza i znajomoscia teorii sztuki oraz malarstwa -
miesza rozne poglady estetyczne!®, wymienia szereg nazwisk ,mistrzéw
pedzla”:

Stad tez, oprocz Brejgela, lecz nie Van der Helle,
Ale peizazysty (bo sa dwaj Brejgele)
I oprécz Ruisdala, na catej potnocy
Gdziez byt peizazysta ktory pierwszej mocy?
Niebios, niebios potrzeba!
/Ksiega III, wersy 616-620/

Niepotrzebne operowanie swa nieuporzadkowang wiedza to oznaka
pozerstwa i megalomani Hrabiego. Chce on zaimponowac Tadeuszowi, a
moze nade wszystko, obecnej przy tej rozmowie Telimenie. Jego zalety
nie zostaty niezauwazone, dlatego staje sie jednym z obiektéw, na ktore
ciocia Zosi rozpoczyna polowanie. Jednak obserwowana u niego
zmiennos$¢ nastrojow i niekonwencjonalne zachowania wzbudzaja jej
watpliwosci:

...Hrabia, panicz mtody,
Wielkiego domu dziedzic, powabnej urody;
Juz troche zakochany! C62? moze sie zmienic!
Potem, czy szczerze kocha? Czy sie zechce zenic?
(...)
Hrabia pan! Zmienni w gustach sa ludzie majetni!
Hrabia blondyn! Blondyni nie sa zbyt namietni!
/Ksiega V, wersy 7-10, 19-20/

16 Zob.: M. Stanisz: Poglady estetyczne bohateréw soplicowskich. W: ,Pan Tadeusz” i jego
dziedzictwo..., s. 121-131.
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Doswiadczona i znajaca mezczyzn Telimena nie potrafi go jednoznacznie
oceni¢, ustali¢ prawdy o nim. Jedynym pewnikiem jest posiadane przez
potomka Horeszkéw bogactwo przejawiajace sie w jego stylu bycia. Byka
to niemata zaleta w zwiazku z lansowanym juz od oswiecenia
pojmowaniem matzenstwa jako spotki ekonomicznej’’. Wobec braku
statosci, cechy koniecznej u wybranka serca, przestaje by¢ atutem nawet
powabna uroda, obok ktorej trudno przejsé obojetnie:

W istocie byt to piekny pan: stusznej urody,
Twarz miat pociagta, blade, lecz swieze jagody,
Oczy modre, fagodne, wios dtugi, biatawy;
/Ksiega I1I, wersy 107-109/

Ten typ urody byt powszechny w koncu XVIII i na poczatku XIX wieku u
miodziezy zafascynowanej gotykiem, $redniowieczem, klimatem grozy i
charakteryzujacej sie melancholijnym usposobieniem. Do
obowigzujacego kanonu nalezata blados¢ oblicza manifestujaca
wewnetrzny smetek i dtugie do ramion wiosy (,a la mode gothigue”)?®,
Pomimo modnej powierzchownosci egotyzm Hrabiego czyni go
nieodpowiednim kandydatem na meza. Czeste zmiany nastroju,
zapadanie sie w siebie odbierane sq jako oznaka dziwactwa i
nieszczerosci badz niepewnosci.

W ksztattowaniu literackich wyobrazeniach Grafa konieczny jest
pierwiastek milosci, romansu, stuzby tej jedynej, ukochanej kobiecie.
Podobnie jak Don Kichot wiekszos¢ swych czynéw podejmowat dla
Dulcynei, tak on pragnie odnalez¢ swq Krdlowa, by dopetnita kreowany
na miare marzen swiat.

Chcac to osiagnaé napotyka przeszkode w postaci rywala - Tadeusza.
Warto zauwazy¢, ze te dwie postacie az w ok.2880 wersach sq ukazane
razem'?, tzn. nawet jedli nie sa bezpodrednio ze soba zestawione to ich
obecnos¢ odczytujemy z kontekstu. Pierwsza rozmowa mitodych
mezczyzn odbywa sie W Swiatyni Dumania, gdzie obu zwabit urok
Telimeny. Tadeusza uwagi malarskie nad drzewami i obtokami pozornie
nie uzyskujq aprobaty stawiacej cudzoziemszczyzne cioci i zdajg sie
prostackie w zestawieniu z uczonym wywodem Hrabiego. Autentyzm i
pewnos¢ siebie Soplicy zostata wynagrodzona - to on otrzymuje klucz do
sypialmi damy, zadatek ,upojnej nocy”. Przebiegta kobieta potrafi
réwnoczesénie zwie$é Hrabiego ofiarujac mu kwiat niezapominajek. Spor
mezczyzn o piekno®®, a w rzeczywistosci rywalizacja o wzgledy kobiety
pozostaje pozornie bez rozwigzania:

17 70b.: P. Chaunu: Cywilizacja wieku oswiecenia. Przet. E. Bakowska. Warszawa 1989.

18 70b.: S. Pigori: Komentarz W: Pan Tadeusz... Ad. Ksigga I1I, wers 108, s. 153.

19 podana liczba werséw uzyskan jest w wyniku wtasnych obliczen.

20 Anna Opacka wskazuje na pierwiastek agonalny widoczny w tej sytuacji. Zob.: A. Opacka:
Agon czy sielanka? W: Pie$ni ogromnych 12..., s. 88.

215



Obadwa radzi z siebie, obadwa szczesliwi,
Oba petni nadziei, wiec nie gadatliwi.
/Ksiega III, wersy 719-720/

Kontynuacja rywalizacji jest polowanie na niedzwiedzia. Miodziency
znajdujac sie w Smiertelnym niebezpieczenstwie:

Stojq w kroku, na zwierza wytkneli flint rury
Jako dwa konduktory w tono ciemnej chmury;
Az oba jednym razem pociagneli kurki
(Niedoswiadczeni!), razem zagrzmiaty dworurki;
Chybili. Niedzwiedz skoczyt, oni tez utkwiony
Oszczep jeden chwycili czterema ramiony.
Wydzierali go sobie;...
/Ksiega 1V, wersy 635-642/

Opisana sytuacja dowodzi mestwa, odwagi, ale i niedoswiadczenia
uczestniczacych w niej mysliwych. Mozliwe jest takze odczytanie
przenosne. Kolejny raz sg tutaj wspomniane symbole falliczne: flint rury i
oszczep oraz piorunochron. Pojawienie sie niedzwiedzia w wierzeniach
ludowych kojarzone bylo z rychtym zamazpdjsciem?'. W poemacie dwie
kobiety pragna i planuja wyjs¢ za maz: Telimena i Zosia. Mtodzi
mezczyzni ochoczo akceptuja ten stan rzeczy - podobnie jak polowanie
na niedzwiedzia jest to dla nich uciecha i okazja do rozrywki. W
momencie bliskiego kontaktu ze zwierzem sg bardzo mezni, wierzg w
swe sity. Analogicznie w stosunku do kobiet. Stwierdzenie, ze wytkneli
flint rury i nastepujace po nim porownanie niedzwiedzia do fona ciemnej
chmury wskazuje na seksualny charakter pragnien, ktére mieli nadzieje
zaspokoi¢ zdeterminowani kawalerowie. Obaj daza do stosunku
fizycznego z kobietg i obaj sie angazujq, ale kazdy na inny sposob.
Tadeusz wprost wyraza swa chetke do swawoli, Hrabia romantycznymi
marzeniami ksztattuje wizerunek swej mitosci. Jego dziatania sq pozornie
pozbawione pierwiastka zmystowosci i erotyzmu, co nadaje im charakter
typowo romantyczny. Wedlug Marka Wawrzkiewicza to wtasnie ta epoka
byta: .
...epokaq mitosci bezcielesnej, a jakakolwiek wzmianka czy aluzja do
fizycznosci czy prokreacyjnej funkcji mitosci byly nieprzyzwoite w
najwyzszym stopniu. Od tego witasnie czasu zaczeto sie zaludnianie
naszej literatury postaciami bladych i wzniostych kochankéw snujacych
sie wsrod mgiet i widm.??

Spotkania Hrabiego z kobietami sa utrzymane w takim niewinnym,
patetycznym klimacie, nie ma w nich, charakterystycznego dla Tadeusza,
ostentacyjnego erotyzmu. Nie mozna jednak zupetnie wykluczy¢ tego
pierwiastka. Widoczny jest on w namietnym pragnieniu zblizenia sie do

21 Zob.: Z. Kuchowicz: Mifos¢ staropolska..., s. 65.
22 M, wawrzkiewicz: Jak kocha wspéfczesny poeta? ,Poezja™ Nr 8(270) 1988, s. 8.
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niewiast: patrzy na dziewczyne zbierajacq ogorki (ksiega II, wersy 403-
450), skrada sie ku bawiacej sie z dzieémi Zosi (Ksiega III, wersy 1-22),
obserwuje dumanie Telimeny (Ksigga III, wersy 496-520), a wreszcie
podglada schadzke kochankéw w Swigtyni dumania i petna erotyzmu
scene ,mrowkobrania” (Ksiega V, wersy 297-300).

Polujac na niediwiedzia, obaj (Niedo$wiadczeni!)... Chybili. Zle
rozpoznawszy wybranki swego serca bolesnie przezywajq rozczarowanie.
Romantyczny marzyciel wyglosiwszy panegiryczng przemowe, spodziewat
si¢ dojrzalszej reakcji dziewczyny, jest zaskoczony dziecinng postawa
Zosi:

Hrabia oczy roztworzyt, zmieszany, zdziwiony,

Milczal, wreszcie, znizajac swej rozmowy tony:
~Przepraszam - rzekt - Panienko! Widze, zem pomieszat
Zabawy! Ach, przepraszam, jam wilasnie pospieszat

Na $niadanie; juz pdzno, chciatem na czas zdazy¢;
Panienka wie, ze drogq trzeba wkoto krazyc.

Przez ogrdd, zdaje mi sie, jest do dworu prosciej”.
/Ksiega III, wersy 133-139/

Pierwszy etap odkrywania prawdy polega na obnizeniu nastroju i
poetyckosci chwili. Uczyniwszy przedmiotem rozmowy zwykte sprawy ma
nadzieje porozumieé sie juz nie z heroing romansdw, ale z mfodziuchng,
przeslicznq dziewczyng (Ksiega III, wersy 153, 154). Dopiero po tej
probie nastepuje catkowita dewaluacja uczué:

Samotny Hrabia diugo jeszcze stat w ogrodzie;
Dusza jego, jak ziemia po storica zachodzie,
Ostygata powoli, barwy brata ciemne;
Zaczat marzyé, lecz sny miat bardzo nieprzyjemne .
Zbudzit sie, sam nie wiedzac, na kogo sie gniewat;
Niestety, mato znalazl! Nadto sie spodziewat!
Bo gdy zagonem petznat ku owej pasterce,
Palito mu sie w glowie, skakato w nim serce;
/Ksiega III, wersy 169-176/

Wdzieki Zosi pobudzity wyobraznie i uczucia, ale rownoczesnie wprawity
Hrabiego w stan ekscytacji oraz podniecenia (palifo mu sie w gfowie,
skakato w nim serce). Rozczarowany jej gminnymi odpowiedziami
(Ksiega III, wers 184), a takze wygladem zewnetrznym wypowiada
ghiewne stowa odstaniajace prawde:

Po coz sie tudzié? - krzyknat -~ zgaduje po czasie!

Moja nimfa tajemna pono gesi pasie!
/Ksiega III, wersy 185-186/
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Zazenowany i wéciekly pragnie szybko opusci¢ miejsce, w ktérym doznat
swoistego upokorzenia:

Hrabia wcisnat na oczy kapelusz i wracat
Tamtedy, kedy przyszedt, ale droge skracat,
Stapajac po jarzynach, kwiatach i agrescie,
Az przeskoczywszy parkan, odetchnat narescie!
/Ksiega I1I, wersy 203-206/

Wypowiedz Zosi sygnalizuje, ze juz w drodze do ogrodu Hrabia

psut grzedy ( Ksiega III, wers 141), co nasila sie podczas powrotu.
Niszczenie roslin, w staropolskiej symbolice ludowej, oznaczato akt
piciowy?3. Mozna zatem stwierdzi¢, ze skradajacy sie ku miodej pieknosci
kawaler ma nadzieje na zaspokojenie swych cielesnych pragnien, ale w
petni to sobie uswiadamia dopiero w momencie niemoznosci ich
spetnienia. Pobudzony erotycznie Hrabia zwraca swe zainteresowanie ku
Telimenie, ktorg rownoczesnie adoruje Tadeusz.
Przerazeni i zaskoczeni rozpoczynajq walke miedzy sobg - w czasie
polowania po chybionym strzale wydzierajg sobie oszczep - kolejny
symbol falliczny. Natomiast w rozgrywce damsko-meskiej rywalizujg o
wzgledy jednej kobiety. Drwiacy z Hrabiego i Tadeusza Asesor uprawia
gre stowng oparta réwniez na skojarzeniu polowania i perypetii
mitosnych. Dobra rada udzielona przez Wojskiego brzmi:

Nigdy jeden drugiemu nie zachodzi¢ w droge,
Nigdy we dwdch nie strzela¢ do jednej zwierzyny.
/Ksiega V, wersy 484-485/

Kierowany zazdroscig Asesor wykorzystuje podobiefstwo brzmieniowe
stow i uzupeiniajac rym:

...potgebkiem podszepnat ,dziewczyny”.
/Ksiega V, wers 487/

Kontynuujac zabawe oraz chcac podkresli¢é wiek i dojrzatosé ich
wybranki:

Rejent szepnat ,kobiety”, Asesor ,kokiety”,
Utkwiwszy w Telimenie oczy jak sztylety.
/Ksiega V, wersy 492-493/

Dowodzi to, ze wspéizawodnictwo pomiedzy miodziencami nie uszio
uwadze soplicowskich gosci, ktérzy podsmiewajac sie z zachowania
kawaleréw wykorzystujq watek mysliwski.

22 70b.: Z. Kuchowicz: Mitoé¢ staropolska..., s. 68.
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Zaistniata sytuacja (na polowaniu i w mitosci) grozi Kkatastrofa.
Szczegdblnie zagrozona jest wolnos¢ i szczescie Tadeusza, gdyz Telimena
czujac sie oszukana i wykorzystana nie chce dalej zy¢ samotnie, chce
dowodow mitosci i matzefstwa. Wobec takiego stanu rzeczy ratunkiem
staje sie tylko ucieczka:

Pobledli, w tyt skoczyli i, gdzie rzednie puszcza,
Zmykali...

/Ksiega 1V, wersy 645-646/

Dopiero interwencja osdb trzecich ratuje ich z opresji - w obu sytuacjach
niebanalna jest cicha pomoc Robaka. To jego strzat zabija niedzwiedzia i
jego wola staje sie impulsem do zeswatania Tadeusza i Zosi, ktorzy w
ostatniej ksiedze sq juz sobie zareczeni. Natomiast potomek Horeszkow
w trakcie starcia z groznym zwierzeciem jest bardziej poszkodowany. W
pogoni za mysliwymi:

Zwierz (...) czarng tapa siegat Hrabiego wios ptowy.
/Ksiega IV, wers 648/

Nawet raniony przez Jacka zagraza bezpieczenstwu ostatniego z
Horeszkow:

Przewrodciwszy sie mtyricem, cielska krwawe brzemie
Walac tuz pod Hrabiego, zbit go z nég na ziemie.
Jeszcze ryczat, chciat powstac...
/Ksiega IV, wersy 656-658/

Oczywiste jest podobienstwo tej sceny z przebiegiem historii dotyczacej
miodego romantyka i kokieteryjnej damy. Wydaje sie, ze sytuacja jest
opanowana (martwy niedzwiedz pada na ziemie), a wrecz jednoznaczna
- Telimena jako dowdd mitosci i oddania ofiaruje mu przed wyjazdem na
pole bitwy kokarde, méwiac:

Rycerzu méj, w wojenne kiedy wstapisz szranki,
Obré¢ czute spbjrzenie na kolor kochanki!
/Ksiega X, wersy 403-404/

Pewny swojego i jej uczucia Graf nieoczekiwanie jest zbity z nég na
ziemie. Ot6z po powrocie do Soplicowa wybranka jego serca pojawia sie
jako przyszta narzeczona Rejenta. Pragnienie zamazpdjscia byto tak
silne, ze - nie chcac czekac - zdobyta innego kandydata. Zbulwersowany
Hrabia nie szczedzi jej wymodwek:

I tyzes to! - zawotat — czy mnie oczy tudzg?
0O, niewierna istoto, o, duszo zmiennicza!
I nie skryjesz ze wstydu pod ziemie oblicza?
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Takos twojej tak swiezej niepomna przysiegi?
/Ksiega XII, wersy 437-441/

Dziwne sg pretensje porzuconego kochanka zwazywszy na fakt,
ze przybywszy do Soplicowa nie zainteresowat sie losem wybranki serca.
Oszotomienie i wsciektos¢ mieszaja sie w powracajacym z wojennej
tutaczki, zdradzonym marzycielu:

Lecz Telimena, wzigqwszy Hrabiego na strone:
LJeszcze - szepneta - Rejent nie wzigt mie za zone;
(...
Czy mnie kochasz, czys dotad serca nie odmienit,
Czy gotow, zebys ze mnga zaraz sie ozenit?
Zaraz, dzi$? - Jesli zechcesz, odstapie Rejenta”.
: /Ksiega XII, wersy 448-453/

Gotowos¢ powrotu do Hrabiego i szamotanina uczuciowa Telimeny
przypominajq ostatni ryk niedzwiedzia.

Potomek Horeszkdw, wysoko urodzony, miody, piekny i bogaty pomimo
tych zalet nie jest jednym z kawalerdow, ktorzy niebawem stang na
slubnym kobiercu, a juz w ostatniej ksiedze zareczaja sie ze swymi
wybrankami. Taki stan rzeczy zadziwia tym bardziej, ze to wiasnie Hrabia
okazuje najwiecej szacunku, czutosci, kobietom, zauwaza i docenia ich
piekno. Najpierw zachwycony miodziutkg Zosig wygtasza poetycka mowe
na jej czesé. Potem zauroczony przejmujaca malarska poza Telimeny
szkicuje jq, aby pozniej poddaé rysunki ocenie modelki:

Sadz! tu uklakt i podat swoje peizaze.
/Ksiega 111, wers 529/

Klekajac sktada hotd uroczej damie, przyjmuje postawe pokory wobec jej
cudownosci, uznaje jej warto$¢. Podobng postawe przyjmuje zegnajac sie
z ukochana;:

Tu mu podata reke. Pan Hrabia przykleka,
Catuje:...
/Ksiega X, wersy 414-415/

Duza wage przywigzuje on do darow kochanki. Otrzymawszy kwiat
niezabutek czy kokarde najpierw catuje te przedmioty, aby tak uczczone
umiescic blisko serca, traktowane sg jak skarb. Z niespotykana czutoscia
mezczyzna ten faczy chec niesienia pomocy damom (dwukrotnie cuci
Telimene) oraz poczucie honorowego obowigzku obrony i szacunku dla
niewiast.

Jednak wyhiperbolizowana sklonnos¢ do egzaltacji, poetyzowania i
afektacji nadaje tej postaci rys komiczny. Jego powazne stowa badz
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zamiary stajg sie groteskowe. Komiczne jest przedstawienie Hrabiego,
ktory skrada sie ku Zosi:

Skaczac jak zaba, cicho, przyczotgat sie blisko,
Wytknat gtowe - i ujrzat cudne widowisko.
/Ksiega III, wersy 21-22/

Smieszno$é postepowania pofaczona z brakiem znajomosci niektérych
obyczajow panujacych w Soplicowie oraz $miatym lekcewazeniem
zastanego porzadku (brak szacunku dla Podkomorzego w czasie ktotni)
powoduje, ze mysli sie o nim w kategoriach: Grafigtko (Ksiega V, wers
682). To pogardliwie brzmiace zdrobnienie s$wiadczy o pewnej
niedojrzatosci Hrabiego. Deminiutywow uzywa sie w stosunku do osob
niedojrzatych, matych?®*. Takie okreélenie mezczyzny sugeruje jego
niedorostos¢, brak uksztattowanego charakteru, niestato$é, niezdolnosé
do podejmowania powazniejszych dziatan i odpowiedzialnych rol.

Chcac wykreowad siebie na miare literackich wyobrazen, zbudowacd
wilasng prawde, tozsamosc¢ na fikcyjnych ideach Hrabia podejmuje szereg
dziatan pomocnych w osiagnieciu owego celu. Stad ciagte stwarzanie
wlasnego ,obrazu”, a wlasciwie wiasnych ,obrazow” - mezczyzny,
romantyka, rycerza itp. Nawet zwykie sytuacje sztucznie kreuje i
rozgrywa. Szukajac prawdy, paradoksalnie, nie siega w gtab siebie, ale
czyni to posuwajac sie do zewnetrznych zjawisk, chcac ujrze¢ nie
prawdziwego lecz wykreowanego na miare wiasnych oczekiwan, siebie.
Brak zdecydowania, ktéry wizerunek jest najbardziej tozsamy z wiasng
osobowoscia i zasymilowany, powoduje brak namystu nad prawdziwymi
motywacjami i pragnieniami. Bezmyslna pogon za ideatami literackimi,
potaczona z odczuwaniem typowo meskich pozadliwosci wytwarza
koniecznos¢ bycia w ciagtym ruchu, zmiennos¢, ,nieprzejrzystosé”. Jest
to postac niepewna, nigdy nie wiadomo, jaka jest ,prawda” o niej, jawi
sie jako nieuporzadkowana kolekcja semow. Nieustannie odnajdujemy
nowe znaki, ktore tworza nieprzenikniong sie¢ - piekng i pociagajaca, ale
niemozliwg do opisania:

Daremnie pisac, pioro tego nie wypowie.
/Ksiega XII, wersy 427-431/

Dr Aleksandra Kunce

24 70b.: M. Glowiriski: Sfownik terminéw literackich. Red. ). Stawiriski. Wroctaw 1998, s. 87.
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