Joanna Waronska

W cieniu rajskiej jabloni : motyw
grzechu pierworodnego 1 obraz raju
w literaturze XIX 1 XX wieku

Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Filologia Polska.
Historia i Teoria Literatury 10, 171-181

2006

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie
Scria: Filologia Polska. Historia i Tcoria Litcratury 2006, z. X

Joanna Waronska

W cieniu rajskiej jabloni.
Motyw grzechu pierworodnego i obraz raju
w literaturze XIX i XX wieku

Motyw poczatku, stworzenie cztowieka i jego pobyt w Raju jest chyba najczesciej
przywotywanym toposem w literaturze. Anna Kamienska tak pisata o wartosci Biblii w to-
miku Na progu stowa:

Motyw Biblii jako prawdy, jako ksiggi sprawiedliwosci zakorzeniony jest glgbo-
ko w naszej kulturze, gleboko w nas. PolkneliSmy te gorzka stodycz. Odtad kazda
ksiazka mierzona bedzie ta najwyzsza miarg. Miara zakorzenionej w nas Biblii'.

Idea stworzonego dla czlowieka migjsca zmienia swoje znaczenie razem z przemiana-
mi koncepeji podmiotu, $wiata 1 Boga jako czynnika nadzorujacego. Raj gwarantowat bo-
wiem statyczny model §wiata, w ktérym cztowiek istnieje jedynie dzigki zaakceptowaniu
stanu istniejacego, jego praw i zasad; kazda aktywnos¢ przetamujaca ten model prowadzi
do wygnania, bo grzech zachodzi zawsze przeciw okre§lonemu zespotowi norm. W swojej
pracy pragne pokazac kilka obrazéw Raju i préb wartosciowania grzechu pierworodnego
powstatych po przewrocie Nietzscheanskim, ktory stwierdzeniem §mierci Boga uznawat
rozbicie ukladu centralistycznego. Raj to moment nabycia przez czlowieka wiasnego cie-
nia, co nie oznacza jedynie wyzwolenia si¢ z cienia rajskiej jabtoni, ale rOwniez osiagniccie
$wiadomosci. Tak pisat o tym Wiestaw Kazanecki w wierszu Od poczqtku w tomiku Por-
tret z nagonkq (1969):

Pierwszy pod stoficem odwazyl sig rzuci¢ swéj cien
obok cienia jabtoni winy jej biorac na siebie.

Do mitu pierwszych rodzicéw i ich pobytu w Raju nawigzuja ogrody, jako miejsca
ogrodzone, zwigzane z zagroda. Niejednokrotnie chodzi tu o powielenie Edenu wlasnymi
rekami, to proba odtworzenia tego, co boskie, przy czym silg sprawcza staje sig czlowiek.
We wezesniejszym tomiku Kazaneckiego w wierszu *** (I Adam podart fotografie Raju),

' Cyt.za:Z.Z ar¢biank a, Zakorzenienia duchowe i aspekty teologiczne w tworczosci Anny Kamieviskiej,
[w:] Z Bogiem przez wieki, Inspirvacje i motywy religijne w literaturze polskiej i literaturach zachodnioeuro-
pejskich XIX i XX wicku. Zbidr rozpraw i artykutéw, red. P, Zbikowski, Rzeszow 1998, s. 272.

® W.Kazanccki, Odpoczatiu, [w:] Wiersze, wybér i post. W. Smaszcz, Biatystok 1994, s. 25.
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zachowanie z incipitu kontrastowane jest z Adamem stojacym u progu domu i zajadajacym
jablka przyniesione mu z sadu przez Ewe.

Warto pamigtaé rowniez o popularnosci kategorii wygnania w XX wieku odnoszacej
sie do literatury emigracyjnej, ktorej korzeni badacze upatruja w opuszczeniu Raju przez
pierwszych rodzicéw’. W swojej pracy toposu wygnania i grzechu uzywam jednak wy-
lacznie na scharakteryzowanie wymiaru egzystencjalnego. Skupie sie przede wszystkim
na tekstach trzech pisarzy: André Gide’a — Traktat o Narcyzie (Teoria symbolu), Andrzeja
Trzebinskiego — Kwiaty z drzew zakazanych i poezji Zbigniewa Herberta, choé swoj wy-
wdd bede ilustrowad takze fragmentami innych utwordw, przede wszystkim wspotczes-
nych. Kazdy z wymienionych twoércow wprowadza nieco odmienne myslenie o chrzescijan-
skiej tradycji, kazdy postuguje sig inna poetyka, co mam nadzieje, pozwoli dostrzec roézni-
ce w ujmowaniu waznego dla mnie toposu.

André Gide, francuski pisarz przetomu wiekéw, w 1891 stworzyt tekst dedykowany
Paulowi Valéry, Traktat o Narcyzie (Teoria symbolu). W Polsce najpeiniej zanalizowat go
Michat Gtowinski*, zwracajac uwage gléwnie na Narcyza jako artyste’. Dla mnie jednak
najwazniejsze bedzie marzenie o Raju, Narcyz kontemplujacy swe odbicie w rzece czasu.
Zmiennos$¢ i migotliwo$¢ obrazu w wodzie przekonuje go, ze istnieje $wiat inny, $wiat
warto$ci statych, platonskich idei:

Przemijaja weiaz te same ksztalty; tylko ped fali je odmienia. Dlaczego ich wie-
le? albo raczej: dlaczego te same? A zatem sa niedoskonate, skoro weiaz zaczynajg
od nowa... i wszystkie — my$li — daza z wysitkiem i wyrywaja si¢ ku utraconej formie
pierwotnej, rajskiej i krystalicznej (s. 33)°.

Ale Raj, jaki ukazuje si¢ Narcyzowi, tlumaczy zachowanie Adama. Narrator utworu
zachowuje dystans wobec tej wizji; to jedynie marzenie Narcyza, dlatego podmiot postu-
gujacy sie liczbg mnoga, co ma byé wyrazem pokory, zastrzega hipotetyczno$¢ przywo-
tywanego obrazu:

Raj nie byt duzy; kazdy ksztalt doskonaty rozwijat sig tam tylko jeden raz; ogrod
zawieral je wszystkie. Byt czy go nie bylo, c6z nas to obchodzi? Ale by} taki, jesli byt
(s. 34).

Ogrod zamieszkiwany przez bezplciowego jeszcze Adama przeraza nuda, jest zbyt
przewidywalny. Unosi si¢ nad nim muzyka sfer wytworzona przez harmonig stworzenia:

Eden! gdzie melodyjne zefiry falowaty zakre$lajac przewidziane zako-
la; gdzie niebo rozposcierato lazurnad sy me try ¢ z n a don murawa; gdzie pta-
ki miaty barwg czasu, a motyle na kwiatach komponowaly opatrzno§ciowe
harmonie; gdzie roza byta rézowa, poniewaz chrzaszcz byt zielony i dlatego
siadat na niej. Wszystko bylo doskonate jak liczba i normalnie skandowato tak t;
uktady miedzy liniami tworzyly a k o r d y; nad ogrodem unosita si¢ nie ustajaca
symfonia (s.34; podkresl. J.W.).

3 1. S wi¢ch, Homo exul, pare uwag o topice nowoczesnosci, , Teksty Drugie” 2004, nr 1-2.

M. Gto wits ki, Narcyz i jego odbicia, [w:] Mity przebrane. Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marchott,

Labirynt, Krakoéw 1994,

Genesis jako symbol autotematyczny omawia M. Podraza-Kwiatkowsk a, Symbol genezyjski,

[w:] Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 2001,

¢ Wszystkie cytaty podaje za wydaniem: A. G i d ¢, Immoralista i inne utwory, przckt. I, Rogoziniska, wstep
L. Budrecki, Warszawa 1984,

IS



W cicniu rajskicj jabtoni. Motyw grzechu pierworodnego i obraz raju w literaturze... 173

W przywolanym fragmencie zastuguja na uwagg dwa zjawiska. Harmonia Edenu
osiagnieta zostata przez paralelizm syntaktyczny; zdanie pierwsze skiada sie z szeregu
zdan pobocznych, ktére dookreslaja czton nadrzedny ,,Eden”. Wszystkie one rozpoczynajg
sie zaimkiem ,,gdzie”, potem w kolejno$ci zawieraja podmiot i orzeczenie. We fragmencie
wystepuje rowniez sfownictwo muzyczne.

Zamiast jabloni pojawia sig tu starogermanski [gdrasil (co jest efektem synkretyzmu
kulturowego przetomu wiekow), stanowiacy nie tylko axis mundi’, 0$ laczaca ziemig z nie-
bem, ale jednocze$nie miejsce ocieniajace ksiege Tajemnicy, ,,gdzie wypisano prawdg,
ktora znaé nalezy” (s. 35).

Adam réwniez znajduje sie ,,w cieniu wielkiego drzewa” (s. 35), jest obserwatorem
widowiska, ale jednoczesnie uswiadamia sobie swoja potege. Zdanie: ,,Dia niego, poprzez
niego pojawiaja si¢ ksztalty” (s. 35), uzmystawia warto$¢ jednostki poznajacej; mozna tu
doszukiwac sig wptywu Avenariusa i Macha. To jednoczesnie narodziny swiadomosci ro-
dzica, prowadzace do katastrofy, bo jesli istnienie jest wynikiem ogladania przez Innego,
to i Adam postanawia zaznaczy¢ swg obecno§é w $wiecie, ktéry go zniewala:

Ach! widzie¢ siebie! Jest potezny, to pewne, skoro tworzy i skoro caty §wiat zale-
7y od jego spojrzenia, ale c6z wie o swojej potedze, dopdki pozostaje niepotwierdzo-
na? — Od ciaglego kontemplowania rzeczy przestat juz sig od nich odroznia¢: nie
wie, gdzie sig zatrzymac¢ — nie wie, dokad zajdzie! Bo
w koncu to niewola, jesli nie o$mielam sig zaryzykowac gestu, w obawie, ze dw gest
rozbije cata harmonig (s. 35; podkresl. J.W.).

Znaczaca jest tu niewiedza celu 1 granic; to znak, ze Adam nie probowatl jeszcze
osiggnaé poziomu wiadomosci dobrego i ztego. W akcie kuszenia nie pojawia sig szatan,
brak mu cielesnosci, nie wystepuje jako waz ani jako inna istota. Dramat rozgrywa sig w
zbudzonej $wiadomosci Adama; sygnatem jest juz ,,niewola” na okreslenie stanu rajskie-
go, potem pojawia si¢ rozdraznienie harmonig, pragnienie dysonansu, czego$ nieprzewi-
dzianego, potem wykrzyknik ,,do diabta” 1 wreszcie ,,opgtane palce”, ktdrymi tamie gataz
[gdrasilu. Skutkiem jest plciowo$¢, rozdarcie Ksiegi, ktéra bedg sktadac prorocy i poeci,
narodziny czasu, czyli poczatek zmian; odtad istnieje rozdzial na: ,,przed katastrofa” i ,,po
katastrofie”, czas rajski i czas wygnania.

Poniewaz Traktat... to zdaniem Glowinskiego przypowie$é o artyscie, tragicznym bo-
haterze poznania®, nie dziwi, ze Gide okre$la rowniez jego zadania. Powinien on przede
wszystkim kontemplowaé, w przeciwiefistwie jednak do Narcyza, winna to by¢ kontem-
placja Innego. Wydaje sie bowiem, ze Narcyz pozornie jedynie wpisuje sig w model artysty
postulowanego. Jest wprawdzie piekny i czysty (jak sztuka), gardzi nimfami, jednak kon-
templowanie wylacznie siebie prowadzi go do stadium Raju rozbijanego; bo Adam w tym
wypadku jest doskonalym obrazem jego wnetrza — dazy przede wszystkim do dookreslenia
siebie, to jest odréznienia sie od otoczenia, wyjcia poza rolg statysty:

Niepokoi sig [Narcyz] wsrdd bezuzytecznej monotonii czasu, a jego serce pelne
niepewno$ci zastanawia sie nad soba. Chee wreszcie poznaé ksztalt s w o jej du-
szy; jest zapewne, czuje to, nad wyraz urzekajaca, jesli sadzi¢ po jej dlugich drze-
niach; ale jego twarz! jego obraz! (s. 31; podkresl. J.W.).

7 Zdaniem M. Eliade moze nim by¢ réwnicz: gora, pnacze; w naszym kregu kulturowym jest to najezescicy
drzewo; M. E 1i a d ¢, Mity, sny i misteria, przckt. K. Kocjan, Warszawa {994, s. 64.
8 M.Gtowiiski,op. cit,s. 72.
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Artysta natomiast powinien ograniczy¢ grzech pychy, grzech rozbijajacy porzadek.
Pokazywaé, a nie projektowaé interpretacjg, dlatego dzieto winno by¢ jak krysztal, prze-
zroczyste, nie zatrzymujace czytelnika na powierzchni i jednoczeénie podobnie jak Raj po-
zostawiajace odbiorcy wolnoé¢ wyboru:

Bo dzieto sztuki to krysztat — raj cze§ciowy, gdzie Idea rozkwita znow swojg czy-
stoscia wyzsza, gdzie, jak w zaginionym Edenie, fad normalny i konieczny po-
rozkladat wszystkie ksztalty w zalezno$ci wzajemnej i symetrycznej i gdzie stowo
swoja pycha nie wypiera My$li — gdzie frazy sa rytmiczne i niezawodne, cho¢ to tyl-
ko jeszcze symbole czyste, i gdzie stowa stajg si¢ przejrzyste i objawiajace (s. 40).

[ znéw powracamy do oméwionej juz wezesniej konstrukcji zdania ztozonego ze zdan
podrzednych rozpoczynajacych si¢ zaimkiem ,,gdzie”, ktore zawierajg nast¢pnie podmiot
1 orzeczenie. Taki stan artysta moze osiagna¢ w samotnoéci, w ciszy, rozposcierajacej sie
ponad zyciem, ale jego konsekwencja nie moze byé, tak jak w przypadku Narcyza, zako-
chanie si¢ w sobie, szukanie jedynie swojego odbicia i troska o wytyczenie granic swojej
wielkosci. Artysta raz jeszcze staje si¢ medium, przez ktdre powinien przeplyna¢ strumien.
Za$ jego dzielo odzyska w ten sposob warto$¢ Ksiegi, znanej chocby z twérczosei Mall-
armé czy Schulza. Dlatego, niestety, Narcyz ,,mglisto odczuwa w sobie wchionigte przemi-
jajace ludzkie pokolenia” (s. 41); jest to ,,narcyzm kosmiczny” — jak mowit Joachim Gas-
quet: ,,Swiat jest ogromnym Narcyzem przemysliwujacym o sobie™. Motyw Adama poja-
wia sig wigc jako okreslenie kondycji cztowieka, bliskiej narcyzmowi, za$ Raj jest stanem
postulowanym, ktory powinien zosta¢ odnaleziony w utworach.

Andrzej Trzebinski zostawil niedokoficzong powie§é Kwiaty z drzew zakazanych; jej
akcje wyznacza proba dokonania polskiej rewolucji kulturalnej. Aby to osiagnaé, bohater
buntuje si¢ przeciw Ojcu i §rodowisku rimbaudowskich satelitow zbierajacych sie w ro-
dzinnym salonie. Powie$¢ wykorzystuje kontrast miedzy rajem i rozgrywajacym sie w nim
grzechem pierworodnym a obrazem demokracji stworzonym przez Wawrzynca Wigara.
Narrator przedstawia swego przyjaciela jako motyla przypominajacego Paula Valéry:

Byl on] Motylem o tyle, ze dla tego czlowieka nie istniato Zycie, czas, historia
nawet. Byly tylko i jedynie — ach, w jakze kuszacy, w rajski wprost sposob — same
chwile. Wigar umiat odosobni¢ jedna od drugiej, odosobnié, wyodrebnié, osadzi¢ jak
kamien bezcenny w misternej oprawie ~ i patrze¢ w oczy pokusom (s. 296)"°,

To jedna z pokus, ktéra czyha na Zbigniewa w drodze do obranego celu. Wywody
Wawrzynica wzmacnia scena obierania jabtka. Bedzie to motyw czesto przewijajacy sie
w powiesci. To Wigar podczas jednej z rozméw przedstawia koncepeje tworzenia jako po-
wrot do raju 1 probg uchwycenia poszezegélnych chwil:

Dosta¢ sig na powrdt do raju z biblijnej mitologii. I ujrzeé tam nie tylko mezezyzne
ikobiete, i nie tylko drzewo wiecznego Zycia i drzewo wiadomoéci ztego i dobrego, ale
widzie¢ takze opalenizng ich cial i szum tych drzew na wietrze, i wiosenne kwitnigcie
tych dizew, i w koficu dojrzewanie tego strasznego, wykletego owocu (s. 297).

Przyklad przywolany jako program liryki wspolczesnej, staje sie rOwnieZ tematem sa-
moistnym; artysSci zastanawiaja si¢ nad znaczeniem mitu. Wedlug Wigara istota nie jest

® Ibidem, s. 62.
1% Wszystkie cytaty z powieéci podaje za wydaniem: A. Trz e b i s k i, Kwiaty z drzew zakazanych. Proza,
wstep i oprac. Z. Jastrzgbski, Warszawa 1972.
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grzech mitosci cielesnej, ale grzech pychy. Temat powraca w r6znych momentach powiesci;
wywotuje go np. rozmowa o Lucji, w ktérej kocha si¢ Wigar. Taka interpretacje przyjmuje
Zbigniew 1 rozpoczyna budowanie programowego, powodowanego pycha odciecia si¢ od
otoczenia, poniewaz wczesniej kierowaty nim zaledwie ,.ktujace zadta ambicji” (s. 298),
tak niewidoczne dla innych, ze nie prowadzily one do utraty raju, co najwyzej do wiedzy
o wiasnej pysze (s. 302-303). Jednoczesnie jest to proba odcigcia sig od zarysowanego silnie
obrazu ojca (opisywanego jak tytan czy bostwa starozZytne przez powtarzajace sig¢ frazy,
w oparach ztotego dymu, przywodzacego na mys! dymy kadzielnic), ktory tez jest pyszny,
ale w innym nieco znaczeniu (jest pyszny przez zasmakowywanie $wiata). Zastosowany tu
homonim, figura wazna dla Trzebinskiego, wskazuje jednoczesnie podobienstwa i réznice
miedzy synem a ojcem.

Wawrzyniec proponuje rowniez inny obraz wspdtczesnosci wyzwolonej z czasu, dzie-
dziny prawdziwej wolnosci; to szafirowa zatoka:

Wierzyt [Zbigniew — J.W.] bez cienia watpliwosci w Wawrzyiicowa stonecznosé
wspolczesnosct, ktora jest wielka pyszna plaza, ztocaca sig pod brazowymi od opale-
nizny stopami ludzi, ciagnaca si¢ wzdtuz jakiejs szafirowej, falujacej migkko zatoki,
pozwalajacej na pracg, modlitwg, $piew, zabawg i sen (s. 316).

Wigar, podkreslajac hedonizm Europy, chce powrdci¢ do rownowagi, do harmonii
Grekow. Wizjeg te Zbigniew odrzuca przez eksperyment: probuje wyobrazi¢ sobie na plazy
chopinéw, norwidow i mochnackich, biegajacych, jak sam mowi, ,,na golasa” i dochodzi
do wniosku, ze to naduzycie, §lepa uliczka. Obraz plazy pozwala mu jednocze$nie zrozu-
mie¢ przyczyny zastgpienia pojecia ,,nardd” — ,,spoteczenstwem”; drugie pokazuje bo-
wiem ludzi jako grupe synchroniczna, pozbawiong przeszto§ci. W obrazie zatoki, utopii
zaproponowanej przez Wawrzynca uderza jeszcze brak jakiejkolwiek axis mundi; nago$§é
ludzi podkresla grzech pychy, to oni jedynie rzucaja swoje cienie; to sytuacja z dramatu Ta-
deusza Rozewicza Stara kobieta wysiaduje, gdzie trzy mtode kobiety-parki wygrzewaja
sig na plazy ze $mieci.

Fabuta powiesci to proba wydostawania sig z raju dziecifistwa, stworzonego przez ro-
dzicéw; zblizenie z Lucjq jest utrata raju niewinnosci przez mitosé fizyczna, tym bardziej
ze Lucja zostawia na reku Zbigniewa $lad zgbow, co wymusza lekcewazacy gest trzymania
rak w kieszeniach, towarzyszacy mu niemal do konca. Jego idea rewolucji opiera sig po-
dobnie jak stworzony przez Boga $wiat na wolnej woli:

W tym wszystkim — méwit powoli i powaznie Zbigniew — czyms najbardziej re-
alnym, jak we wszystkich zreszta procesach historycznych jest nasza wola, nasza dob-
rai wolna... (s. 384).

Stereotypowa fraza przywoluje najwicksza warto$¢ przyznang czltowiekowi przez
Boga, ktora stata si¢ zreszta przyczyna wygnania. Konflikt zarysowuje sie rowniez w po-
wiesci. Zbigniew deklarujacy wolnoé¢ dla cztonkow swej grupy domaga sie jednak $lepe-
go postuszenstwa, podporzadkowuje sobie innych, nie liczac si¢ zupetnie z ich zdaniem,
potrzebami, a nawet stanem zdrowia (chory na gruzlicg Doroda). To wedtug niego ko-
nieczne ofiary. Jego sekretarka Teresa ma watpliwoéci, czy uwzglednia on wolng wole
swych ludzi (s. 410). Zbigniew akceptuje pozornie roztam w czasopismie. Staje w centrum
stworzonego ruchu, choé pozostaje milczacy i jakby nieobecny. Tak widzi go Doroda:

Wtedy rysowata mu sig nagle w goracych, dalekowzrocznych Zrenicach granato-
wa, ciemna i wielka sylweta Zbigniewa. Trzymat obie rgce w kieszeniach luznych



176 Joanna Waronska

granatowych spodni, wlepiat w kogo$ tam, nie wiadomo juz w kogo, swoje ciemne,
tajemnicze i pozornie przerazone Zrenice i blakat mu sie po ustach, a wlasciwie po
policzkach i guzowatych szczekach — wewnetrzny, hamowany nie wiadomo dlacze-
go usmiech (s. 392).

Zbigniew jest przekonany o konieczno$ci grzechu, nie tylko w zyciu prywatnym, ale
takze zbiorowym. Tytut powie$ci mozna wyjasni¢ niewystarczalnoscig cztowieka, owoco-
waé bowiem mozna jedynie w raju albo przechowujac jego prawa. W przeciwnym razie
pozostaniemy jedynie kwiatami, jedynie zapowiedzia; to los kazdego dziatania powstalego
z ludzkiej pychy. To inaczej méwigce, konsekwencja zasiania w sobie zlego ziarna. Czy
przypadkiem proba zaowocowania czlowieka na tytutowych drzewach zakazanych nie
byiaby analogia do meki Chrystusa, okres$lanego jako owoc drzewa zycia, ktora przywra-
cata niesmiertelnos¢? Bytaby to wige préba odkupienia swego grzechu, wlasciwego wyko-
rzystania umiej¢tnoéci rozrézniania dobra i zta. W swoim Pamietniku Trzebinski podkre-
$la niewystarczalno$¢ egzystencjalna:

Jjestem zmgczony. po owocach poznacie go. ale nie umiem owocowad. tylko jestem,
trwam biedny, opustoszaly, bez owocow'!,

Jest to, jak sam wyznaje, stan wywolany przez dziatanie motywowane pycha:

Ale raz si¢ w to wplatalem, rzucitem wyzwanie historii, jestem w ogdle, musi po
mnie pozosta¢ w niej cien chociaz, chocby nawet cien czerwony, bardzo krwawy.
Trzyma mnie tylko i wytgcznie ambicja. Nie. Nie ambicja nawet — to jest jednak —
duma. Pycha'®.

Pamietnik to rowniez proba mierzenia sig¢ z Bogiem i religia, dochodzenie do Niego i na-
wigzywanie z Nim kontaktu.

Problem bezowocowania i opadania zwiedtych kwiatdw jest motywem czestym
w tworczosei mtodopolskiej, m.in. u Staffa i Berenta. Staff w Sadzie okwitajqcym w Dniu
duszy przeciwstawia sytuacji bohatera ,,basn ziemi o wioénie”, za ktora odpowiedzialne
jest stonce jako namiestnik rajskiego Boga:

[...] O, drzewa, znam wie$¢, ze ze strat

Drugie szczgscie sig rodzi... Wiem cudng ogromnie
Basn o was... basn owocow... Czy wiecie co o mnie?
Mam duszg roztozysta, wonna jak jabtonie!

Owoc §énit sig... och, $nit sig... Cuda wrdzyl kwiat

I na piersiach tgsknoty wyplakal swe wonie...

Basén przekwitla... Jam wonia, ktéra wygnat sad!...

Raj i wygnanie z niego pierwszych rodzicow jest waznym tematem rowniez w poezji
Herberta. W wierszu Ksigzka'* (Rovigo) przywotany zostat wers VII z rozdziatu pierwsze-
go Ksiegi Rodzaju, za$ caly rozdziat trzeci, czyli Upadek pierwszych ludzi, staje si¢ niema-
1ze instrukcja zrozumienia §wiata i kondycji ludzkiej:

" A.Trzebinski, Pumiemik, oprac. P. Rodak, Warszawa 2001, s. 141.

? Ibidem, s. 217.

L. S ta ff, Sad okwitajqcy, [w:] Dzieri duszy, Lwow :#i2, s. 38.

Por. M. W erner,, Rovigo”: portret na pozegnanie, [w:) Poznawanie Herberta, wstgp i wybor A. Frana-
szek, Krakoéw 1998, s, 225-256.

s 5
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Mowi: zapomnij ze czeka ciebie jeszcze duzo stronnic
tomow lez bibliotek czytaj doktadnie rozdziat trzeci
w nim bowiem jest klucz i przepas¢ poczatek i koniec'.

Wers siodmy, ktdry staje si¢ dla bohatera tematem rozmys$lan, okre$la stan po zjedze-
niu owocu z drzewa zakazanego, jest to wigc stan poznania: ,,A wtedy otworzyly sie im
obojgu oczy i poznali, ze sanadzy”'®. W wierszu Biblia pozbawiona zostaje wymiaru obja-
wienia, wiary, nie jest tekstem wyznaniowym, to po prostu dzielo literackie zwracajace
uwage na kondycje cztowieka, czlowieka czytajacego (stad stronnice, tomy, biblioteki,
ktore czekaja, przywolywane w porzadku narastania) oraz do§wiadczajacego (dlatego tzy).
Rozdzial pierwszy okaze sig wigc pomocny w rozumieniu literatury i w przezywaniu swe-
go losu. Formula ,,poczatek 1 koniec” odnosi nas do biblijnego tekstu — to koniec Raju i
poczatek nowego zycia czlowieka w zmienionych warunkach, ale jednoczes$nie brzmi w
niej potega, niemalze boskos$é. To jakby najwazniejsza czg$é literatury, centrum, obja-
wiajace si¢ jednoczesnie we wszystkim. To ksigzka, ktora ,.kaze wroci¢ do poczatku”, co
nie oznacza porzadku kolejnych lektur tego tekstu, ale rdwniez powrdt do wartodci w niego
wpisanych. I podmiot wraca, o czym §wiadczy wers ostatni.

Jednoczesnie wiersz jest programem tworzenia, nawiazujacym do postulatotw Gide’a.
Bohater jest kopista, przypomina benedyktyna w skryptorium, jego tworczo$¢ ma by¢
zwierciadlem, ale od razu pojawia sig zastrzezenie, Ze nie chodzi o realizm, o odtwarzanie
$wiata, a o stowa biblijne 1 wpisane tam wartosci. To jednocze$nie ogromna pokora pod-
miotu wobec tak postawionego zadania:

Mysle z rozpacza ze nie jestem ani zdolny ani dos¢ cierpliwy
bracia moi sa bieglejsi w sztuce
stysze ich drwiny nad glowa widze szydercze spojrzenia

0 péznym zimowym $wicie — kiedy zaczynam od nowa'”.

Najwazniejszy w tym fragmencie jest wers drugi, bo jesli bracia sg rzeczywiscie bar-
dziej biegli w sztuce czytania i rozumienia, to nie powinni drwic ani szydzic (to sprzeczne
z Biblia); wigc moze nalezy ten wers odczytywaé z pojawiajacym sig¢ wczesniej ,,bie-
giem”ls; okazaloby sig, ze to sztuka wytwarza tworcow, a nie odwrotnie. Ale taka sztuka
jest kuglarstwem, poniewaz nie stara si¢ dotrze¢ do rzeczy najistotniejszych.

Wyrazem tgsknoty za utraconym Rajem moze by¢ roéwniez proza poetycka Kraj (Her-
mes, pies i gwiazda):

Na samym rogu tej starej mapy jest kraj, do ktérego tgsknie. Jest tam ojczyzna jablek,
pagorkéw, leniwych rzek, cierpkiego wina i mitosci. Niestety, wielki pajak rozsnut
nad nim swa sie¢ i lepka $ling zamknat rogatki marzenia.

Tak jest zawsze: aniot z ognistym mieczem, pajak, sumienie'.

5 Z.Herbert, Ksigika, [w:] Poezje, Warszawa 1998, s. 577.
¢ Rdz.,3,7.

7 Z.Herbert, Ksigika, op. cit., s. 577.

- Ta ksiazka tagodnic mnic napomina nie pozwala

abym zbyt szybko biegt w takt toczacej sig frazy

kaze wroci¢ do poczatku weigz zaczynaé od nowa”

9 Z. Herb ert, Kraj, [w:] Poezje, op. cit., s. 167.
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Jakkolwiek Michnik® odczytuje ten wiersz jako wyraz tesknoty za utraconym Lwo-
wem, jednak wydaje sig, Ze mozna w nim dostrzec réwniez odwieczne marzenie cztowieka
o powrocie do prapoczatkéw. Pierwsze zdanie nalezy skonfrontowa¢ z mapa w Hereford
oraz wyjasnieniami Clive’a Staplesa Lewisa”', ze dla ludzi §redniowiecza Raj byt wyspa na
wschodniej krawedzi §wiata. Zdanie drugie i trzecie potwierdzaja taka interpretacje — to
wyklecie czlowieka. Pointa wreszcie rozszerza pojgcie Raju na kazda Wyspe Szczesliwg
(Utopie), bez wzgledu na jej czynnik sprawczy — Boga lub cztowieka. W zaleznoéci jednak
od aktywnego podmiotu zmienia sig straznik tego miejsca. Jesli stworzenia podjat sig Bog
— bedzie to Raj pierwotny — wejscia strzeze ,,aniot z ognistym mieczem”, co wynika z tra-
dycji. Je$li natomiast kraing t¢ stworzyt cztowiek, wowczas dostgpu do niej winno strzec
sumienie; taki Raj to niebezpieczna utopia. Jednoczeénie jest to, by¢ moze, strach przed
powrotem. Pozostaje jeszcze przypadek trzeci, gdy na straznika powotany zostaje pajak.
Jesli przyjaé interpretacje Michnika, wtedy pajakiem bedzie znienawidzony system komu-
nistyczny, ktéry nad rajska kraing rozciagnat swoj porzadek — niebezpieczng sie¢. Jednak
na podstawie Stownika symboli Kopalifiskiego mozna wskaza¢ co najmniej trzy inne po-
wody umieszczenia pajaka u zamknigtej bramy ogrodu. Jest on obronicg ludzi $wigtych
przed poganami i wrogami (takg funkcje spelnia w legendach o uratowaniu proroka Maho-
meta oraz Swietej Rodziny); jest symbolem matej wiary oraz racjonalizmu, introwersji
i traktowania swojej osoby jako centrum Wszech§wiata, wreszcie ,,arcytkaczem $wiata
zmystéw zapewniajacym porzadek Kosmosu™?. Jego obecno$é u bram Raju to skutek od-
rzucenia przez cztowieka wiary, pojetej jako iluminacja, na rzecz zrozumienia i zaufania
we wiasne sily. Ale pojawiajacy si¢ w poincie kwantyfikator ,,zawsze” dowodzi, jak wska-
zywatam przy okazji tekstu Ksiqzka, powtarzalnoSci sytuacji straty i rezygnacji. Taki Raj
ma przede wszystkim wartos¢ terapeutyczna, stanowi przypomnienie o utraconym przy-
mierzu z Bogiem i przyroda.

Niemozno$¢ powrotu do takiego Raju, bez wzgledu na sposob jego odczytania, jest
zupelnym przeciwienstwem Soplicowa, ktérego nie dotyka nawet zima; tam wita nas ,,brama
na wcigz otwarta”. Nalezy jednak pamietac o niebezpieczenstwie powrotu, o probie odizolo-
wania si¢ od codziennosci. Cothiecie czasu staje si¢ bowiem sposobem ucieczki przed soba
dzisiejszym. Dzieki pamigci bohaterowi wiersza Tadeusza Urgacza Podroz do raju z tomiku

Zielone Grenlandie udaje sig pokonaé czas i dotrze¢ do utraconego, do przesziosci:

Jakze smakuje, matko, twdj chleb
kiedy$ zjedzony,

jak arcykwitng grusze

kiedy$ zakwitle.

Wszystko o ilez pickniejsze —
rece sa bardziej rekami,

serce serdeczniejsze®.

Ale wkrotce okazuje sig, Ze nie ma tu juz dla niego miejsca; przekonuje o tym nie tylko
$wiat dawny, ale 1 jego pamie¢ oraz §wiadomosé. To nie tyle bohater wyrdst juz z tej prze-

2 A.Michnik, Glosa do rozmowy, ,Krytyka” 1981, nr 8, s. 67. }

C.S. L ewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury sredniowiecznej i renesansowej, przckt.
W. Ostrowski, Warszawa 1986, s. 102.

2 W.Kopaliask i, Sownik symboli, Warszawa 1990, s. 295.

T. U r g a ¢ z, Podroz do raju, [w:) Zielone Grenlandie, Warszawa 1978, s. 79.
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strzeni, ile to ona nabrafa charakteru stopnia wyzszego; to juz dwie kategorie nieprzy-
stajace do siebie.

Raj to dla Herbertowskiego bohatera rowniez stan mozliwosci; to przed§wiat, to przes-
trzef, w ktorej dopiero zostana podjete decyzje. W Studium przedmiotu (Studium przed-
miotu) wspomnienie Raju pojawia si¢ w czgsci czwartej, tuz przed poradami rozpoczy-
najacymi ostatnig faze tworzenia: .

masz teraz

pusta przestrzen

pigkniejsza od przedmiotu
pigkniejsza od miejsca po nim

jest to przed$wiat
biaty raj

wszystkich mozliwosci
mozesz tam wej§é
krzykna¢

pion — poziom

uderzy w nagi horyzont
prostopadly piorun

mozemy na tym poprzesta¢
i tak juz stworzytes swiat™,

Przedmiot powstajacy uczestniczy nie tylko w boskim porzadku®, ale jednoczesnie to
proba artysty stworzenia §wiata wlasnego, ktory okreslaja ustanowione przez niego wy-
miary”.

Aktywna postawa wobec tradycji i otoczenia charakteryzujaca artyste pojawia si¢ tez
w powiesci Bohumila Hrabala Czuly barbarzynca. Gtéwny bohater abstrakcjonista-grafik
Vladimir Boudnik potrafi stwarzaé §wiat na nowo i doprowadzaé¢ do upadku schematy za-
chowan otoczenia; dokonuje tego dzigki wzruszeniu najdrobniejszym elementem i sponta-
niczno$cia wyrastajaca ponad wszelkie normy. Hrabal wspomina go jako czarodzieja,
znajdujacego si¢ W centrum stworzonego przez siebie nowego Raju (w opozycji do Raju
odrzuconego lub tez znaku Raju, z ktérego cztowiek zostal wyklety):

Z odttuszczonego mleka robit §mietane, z miatu weglowego brylanty, z wrobla
ptaka Feniksa, z kulawego zrobit sportowca, zawsze tam, gdzie czego$ brakowato,
angazowal swoj talent, aby udowodni¢, Ze omnia ubique i ze w minimum zawiera sig
maximum, ze kazde miejsce w $wiecie jest srodkiem rajskiego ogrodu, podczas gdy
wiszace ogrody z wolna obracaja si¢ w proch i pyl, a w tym prochu wszystko, co
pickne, stawia opér, w tej garéci gliny wszystko zaczyna sig od nowa®’.

Bohater tego wspomnienia byt Zywa odpowiedzia na pytanie Nietzschego, gdzie po-
dziali sig barbarzyncy XX wieku, potwierdzajaca stwierdzenie Salvadora Dali, ze schowali
sie W nauce i sztuce.

2 Z.Herb crt, Studium przedmiotu, [w:] Poezje, op. cit., s. 277-278.

® K.Dybciak, W poszukiwaniu istoty i utraconych wartosci, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, wybor
i oprac. A. Franaszck, Krakéw 2000, s. 141,

® J.Lukaszcwicz Studium przedmiotu, [w:] Ibidem, s. 361-362.

7 B.Hrab al, Czuly barbarzyiica. Teksty pedagogiczne, przekt. A. Kaczorowski, Izabelin 1997, s. 30.
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Z motywem wypedzenia z Raju mierza si¢ rdOwniez poeci wspotczesdni. Joanna Kulmo-
wa w Raju utraconym (w tomiku Motyl skazany) zastanawia si¢ nad konsekwencjami zje-
dzenia zakazanego jabtka. Wiersz sklada si¢ z oémiu dystychow, przy czym szeé¢ z nich
w pierwszym wersie zawiera w pozycji naglosowej: ,,zabronited”, siedem za$ w wersie
drugim pojawia si¢ ktory$ z wyrazow: ,,wiedzie¢” albo ,,§wiadomo$¢”, strofa szosta wpro-
wadza zmiang w sposobie zwracania sig do Boga, zawiera szereg prosb, ktdre majg na celu
odzyskanie nie§wiadomosci:

Zabronites. A to byta putapka.
Daj nam Jabiko Zapomnienia Jabtka®®,

Wypowiadajacy si¢ w formie zbiorowej podmiot podwaza istote wiedzy, kontynuujac
Asnykowa tradycje; wiedza jest zaprzeczana albo podwazana. Okazuje sig wiec, ze zjedze-
nie jabtka bylo skutkiem wydanego zakazu, ale nie prowadzito do zadnych pozytywnych
zmian:

Zabroniles. Wige zjedlismy je.
I nie wiemy co dobre co zte”,

Cziowiekowi potrzeba znéw faski nieSwiadomosci, catkowitego zawierzenia Bogu,
poddania si¢ jego prawom, taski wiary. Bog jest jednoczesnie oskarzany za ten stan, sytu-
acja czlowieka jest bowiem skutkiem zakazu.

We wezesniejszym tomiku Podroz niepojeta znalazt sig¢ wiersz Genesis 2. Jest to proba
ponownego stworzenia §wiata, ktory opiera sig na potaczeniu elementow ambiwalentnych:

Dam wam zasady §wiete, by stodka wam byta zdrada,

i dam uczucia, aby$cie zdeptali je, Hewa i Adam.

Niebo wam oddam i ziemie, i wode, 1 zielen, i stonce,

i dociekliwo$¢ oddam, niech buchna z niej stosy ptongce.

1 pokora powrdci, i buta. T gtdd, i sytosc¢ kragta.

A ty, Adam, badz mezczyzna. A ty, Hewa, miej gtadkie biodra®.

Wiersz koncza trzy wersy bedace alternatywa dla stworzenia; jednocze$nie ujawnia
sie w nich koncepcja Boga bliska chocby Aniotowi Slazakowi:

Albo was wcale nie stworze.
Bo mi znowu zniszczycie
wszech$wiat i siebie, i mnie, ktory jestem wasze odbicie®".

Sytuacje cztowieka po opuszczeniu raju przedstawia rowniez utwor Wiestawa Kaza-
neckiego Na ziemi i na obczyznie z tomu Koniec epoki barbarzyricow (1986). Rozpoczyna
£0 znaczacy dwuwers:

Z wilczym biletem wypedzony z Raju
naklada skorg owcy™.

J.Kulmow a, Raj utracony, [w:] Wiersze wybrane 1954-1979, Warszawa 1988, s. 137.
29 s
Ibidem.
I.Kulmow a, Genesis 2, [w:] Wiersze wybrane 1954—1979, op. cit., s. 24,
3" Ibidem.
W.K azanecki, Naziemi i obczyinie, [w:} Wiersze, op. cit., s. 111.
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To jednocze$nie dookreslenie nicodwotalnosci decyzji Boga, nawigzanie do starozyt-
nej maksymy Homo homini lupus 1 proba oszukania bliznich (dzigki nawiazaniu do zwrotu
L wilk w owczej skorze™). To takze realizacja schematu fabularnego z Biblii, gdy po zjedze-
niu jablka nastepuje odzianie pierwszych rodzicéw w skéry. Ziemia traktowana jest jako
obczyzna, ktéra moze zosta¢ zniszczona w wyniku dzialalnosci cztowieka: podpalona po-
darowanym mu ogniem. Inne grzechy to: ukrzyzowanie Wystanca i zbyt krzykliwe proby
zagluszenia rzeczywistego zalu.

Obraz Raju wykorzystywany jest przez artystow XIX 1 XX wieku jako model tworze-
nia, jako odnalezienie podstawowego sensu Zycia, jako proba nawigzania zerwanego kon-
taktu z Bogiem i natura. Postgpek pierwszych rodzicow jawi sig najczesciej jako grzech
pychy, niejednokrotnie pychy btogostawionej, poniewaz staje si¢ ona poczatkiem ery
cztowieka-~(s)tworcy. Biblijny Adam wychodzi z cienia rajskiej jabloni i nabywa prawa do
wlasnego cienia, ktory w zaleznoséci od jego moralnych predyspozycji i wlasciwosci oraz
pracy moze okaza¢ sie podmiotowoscia ku dobru lub ku zhu. Jakkolwiek odcigcie si¢ od
$wiata i powr6t do utraconego Raju, podobnie jak bezkrytyczne przyjecie wytworzonej
przez Innego utopii, koniczy sig najczesciej kleska, istnieje jednak potrzeba konfrontowa-
nia swoich dziatan ze wskazowkami Boga; aby owoce mogly dojrzewaé, potrzebuja raj-
skiego klimatu.



