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wszechnej. Starozytnosci mowi o tym, ze lud ten moglt przyby¢ na teren Potwy-
spu Apenifiskiego z Azji Mniejszej i by¢ blisko spokrewniony z Hetytami®. Fel-
lini w scenie otwierajacej film, za pomocg wieloznacznego symbolu i karnawa-
towej oprawy, opisuje natur¢ Wenecji, Casanovy oraz catego filmu. Podstawa sa
tutaj przeciwienstwa, ktore wedlug alchemicznej zasady powinny prowadzi¢ do
koniunkcji, czyli harmonijnego zjednoczenia. Nadziej¢ na zjednoczenie zapo-
wiada (ale zarazem zaprzepaszcza) juz sama bogini, czy tez jej korona:

Wynurzajaca si¢ ku uciesze thumu glowa bogini — symbol karnawatu, zapada si¢ w wody
laguny. Zdobiace gltowg stonce i ksigzyc — alchemiczne emblematy pierwiastka meskiego
i zenskiego — znikaja w wodzie na znak, iz nie spelnia si¢ mistyczne zaglubiny”.

Wenecja staje si¢ wigc miastem, ktore zaprzecza codziennemu porzadkowi
(chociazby przy pomocy karnawatu), przywotuje przeciwienstwa (cielesnos¢ —
duchowos¢), jednak nie doprowadza do polaczenia ich w jedno. Podobnie jest
z samym Casanova. Czlowiek, ktory jako cel w swoim zyciu obiera uwodzenie
plci przeciwnej, pozbawia w rzeczywistosci mitos¢ oraz seksualnosc, szczegol-
nie za$ erotyzm, aspektu zarowno cielesnego (sensualnego), jak i duchowego.
Udaje on cielesno$¢ pod postacig mechanicznego dziatania oraz duchowos¢ po-
przez puste uwielbienie dla poezji oraz filozofii (falszywa sublimacja).

Casanova kontynuuje tradycje zwiazane z Etruskami, zarazem zaprzeczajac
im. Wigkszo$¢ wrozebnych zwyczajow starozytnych Rzymian ma swoje korze-
nie w kulturze etruskiej, mam tu na mysli przede wszystkim augurium (wrdzenie
z lotu ptakow) oraz haruspicina (wrdzenie z wnetrznosci zwierzat)®, bliskie
praktykom alchemicznym, ktérymi zainteresowany jest Casanova, i ktore usku-
tecznia wraz z markiza d’Urfe poprzez akt cielesny. Zarowno wrozby Etruskow
oraz Rzymian, jak i alchemia zaktadaty jedno$¢ materii oraz ducha, ich przeni-
kanie si¢, jednanie zaktadajace obopolny wptyw na siebie. Jednak Casanova nie
udowadnia w zaden sposdb poprzez swoje postgpowanie, ze rzeczywiscie wie-
rzy w to, co realizuje. Wigcej w nim niedojrzalego zapatu niz prawdziwej pasji.
Podkresla to chociazby ilo$¢ profesji, ktore sobie przypisuje.

Podobnie jak w przypadku etruskich zwyczajow wrozebnych, Casanova jest
réwniez fatszywym realizatorem seksualnych zwyczajow Rzymian. Przeciwnie
niz inni bohaterowie filméw Felliniego z rozbuchana seksualno$cia, Casanova
pomimo pozornego nawiazania do sacrum, ktore wiazalo si¢ w religii rzymskiej
zarazem z meska, jak i zenska plodnoscia, nie odwotuje si¢ w sposob petny do
kultu fallusa czy Wenus. Tym samym jego seksualnosc staje si¢ pusta ceremonia
pozbawiona prawdziwej relacji z wierzeniami starozytnych Rzymian.

Pomimo to w postaci Casanovy oraz w calym filmie pobrzmiewaja echa
bostw rzymskich zwiazanych z ptodnoscia. Pierre Grimal wspomina w swojej

4 Zob. J. Wolski, Historia powszechna. Starozytnos¢, Warszawa 2007, s. 276-277.

M. Korantowska, Fellini, Gdansk 2003, s. 272.

6 Zob. I. Wolski, Historia powszechna..., s. 278.
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Mitosci w Rzymie przede wszystkim o Mutunusie Tutunusie, fascinusie oraz Li-
berze, czyli o béstwach fallicznych, oraz Wenus Erycynskiej, ktora reprezentuje
kobieca seksualnosc.

Pierwszy z nich Mutunus Tutunus byt czczony na rzymskim wzgoérzu Welie,
ktoremu skladaty ofiary kobiety. Przedstawiano go pod postacia meskiego
czlonka. ,,Dysponujemy przekazami mowiacymi, ze jego podobizna znajdowata
si¢ takze w sypialniach, a w dniu $lubu panna mtoda siadata na jego wizerunku,
ofiarowujac w ten sposob bostwu swoje dziewictwo™’. Najprawdopodobniej
Mutunus Tutunus miat wigc odczynia¢ zly urok zwiazany z meskim strachem
rozdziewiczania kobiet. Nie znajdziemy tego leku u Casanovy, by¢ moze dlate-
g0, ze on sam bardziej przypomina Mutunusa Tutunusa niz prawdziwego ko-
chanka. Istotnie Casanova traktuje siebie (oraz tego samego oczekuje od otocze-
nia, szczeg6lnie od kobiet) jak boga. Potrzebuje on jednak poklasku, potwier-
dzenia swoich ,,zdolnosci”. Obrazuje to juz pierwsza scena erotyczna w filmie,
kiedy Casanova podgladany przez ambasadora francuskiego prezentuje swoje
seksualne umiejetnosci z mniszka. P6zniej niczym student po egzaminie wystu-
chuje oceny ambasadora, ktory chwali ,,mechanike”, ,,warsztat” Wenecjanina,
gani go jednak za brak finezji oraz inwencji. Casanova jest wigc, niczym Mutu-
nus Tutunus, narzedziem przyjemnosci, od ktéorego nie mozna spodziewac si¢
niczego ponad spetnienie swojej podstawowe;j roli.

Casanova nie jest w stanie wypetni¢ fallicznych kultow nie tylko z powodu
braku finezji, ale takze ze wzgledu na zerwanie kontaktu z natura. Szczegdlnie
dobitnie pokazuje to przyktad wiary starozytnych Rzymian w fascinusa, czy tez
utozsamianego z nim boga Libera. Odgania¢ mieli oni za posrednictwem swoich
podobizn ustawianych w ogrodach, polach, czy noszonych na szyi, zte uroki,
wszystko to, ,,co stato na przeszkodzie szczgsliwemu wzrostowi i rozwojowi
cztowieka, zwierzat czy roslin™®. Kult ptodnosci, szczegolnie w Rzymie, w pan-
stwie o silnych rolniczych tradycjach, wiazany byt z natura, wzrastaniem roslin.

Fascinus posiadat nie tylko walor apotropaiczny. Stanowit tez obiekt prawdziwego kultu
u wiesniakow, potaczonego z czcia dla Liber Pater, poczatkowo boga kietkowania — tego,
ktéry zapewnia narodziny i wzrost’.

Jeszcze dalej w metaforyzowaniu $wiata poprzez ptodno$¢ oraz seksualno$¢
idzie Lukrecjusz, rzymski filozof i poeta z I wieku p.n.e. przywolywany przez
Jerzego Besalg w drugim tomie Mifosci i strachu:

Mit o Romulusie z elementami najstarszego prawa rzymskiego zracjonalizowat Lukre-
cjusz, wyjasniajac, ze $wiat jest nieskonczony, pada nan bezustannie deszcz atomow,
a zycie to powtarzalne wytryski nasienia, spadajace niczym deszcze w przestrzeni'®.

P. Grimal, Mitos¢ w Rzymie, tham. J. R. Kaczynski, Warszawa 1990, s. 39.
Tamze, s. 40.
Tamze, s. 41.
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Film pozbawiony jest w zasadzie obrazow przyrody. Zwierzgta ograniczone sa
do mechanicznego ptaka, figurek sowy i zurawia, czy tez zbudowanego na jar-
marku sztucznego wieloryba. Jesli za$ pokazywane sa zywe, to widzimy je wy-
izolowane z charakterystycznej dla nich przestrzeni: psy w posiadtosci lorda Ta-
low (poruszaja si¢ po wykwintnych salach, podkreslajac obyczajowy upadek
wyzszych sfer europejskich); wielki zotw na dworze w Wirtemberdze. Jedyny
pejzaz, ktory zawiera w sobie obraz przyrody (poza ogrodami), jest pejzazem
zimowym przed gmachem opery w Dreznie. Brak tu jednak zieleni, poza nagimi
konarami drzew, ktore tworza ponury klimat. Scena ta pokazuje wyrzucenie
przyrody poza obregb doswiadczenia wspotczesnego cztowieka oraz metaforycz-
nie prezentuje stan ciata Casanovy. Taka interpretacja wydaje si¢ szczegélnie
uprawniona w konteks$cie spotkania pomigdzy Casanova oraz jego matka. Kra-
jobraz ten, jako jedyny w filmie przywotujacy przyrode, ze wzgledu na pierwot-
na i naturalng relacje pomiedzy matka oraz dzieckiem, pokazuje jednak prak-
tyczny brak wigzi pomiedzy bohaterami, ktory przektada si¢ na przedmiotowe
1w pewnym sensie niespelnione zblizenia z innymi kobietami.

Lidia Wisniewska we wstgpnym teks$cie do Przemian Don Juana w kulturze
zwrdcita uwage, ze bohater ten funkcjonuje pomiedzy dwoma typami mitow,
ktore wyroznit Mircea Eliade: archaicznym i nowoczesnym. Dla tej czesci istot-
ny bedzie jedynie ten pierwszy, archaiczny, zwigzany z prawami natury z jej cy-
klem rocznym''. Lidia Wisniewska stawia teze, ze Don Juan naprzemiennie de-
klaruje sig¢ jako wyznawca obu tych mitow, zadnemu z nich w rzeczywistos$ci nie
hotdujac'®. Sytuacja w Casanovie jest bardziej dobitna, mit archaiczny zostaje
calkiem odrzucony poprzez brak prezentacji obrazow przyrody oraz praktyczny
brak relacji z matka. Wytryski nasienia, o ktorych pisal Lukrecjusz, beda wigc
w przypadku Casanovy wytryskami bezptodnymi, nie prowadzacymi do zadne-
go rozwoju. Owa quasi-naukowa teoria Lukrecjusza dotyczaca konstrukcji $wia-
ta bylaby Casanovie o tyle blizsza, ze wyznawat on filozoficzne i naukowe po-
dejécie do zycia, cho¢, jak mozna odnie$¢ wrazenie, bylo to zainteresowanie
powierzchowne. Sam zreszta ,,spotkuje” z filozofia oraz nauka. Alchemiczny
seks z markiza d’Urfe, masturbacja podczas jazdy powozem do Paryza i wy-
krzykiwane przy tym nazwisk Woltera, Kartezjusza, Racine’a oraz niespetniony
romans z corka Moebiusa Isabella, ktora Casanova nazywa Minerwa, to trzy naj-
jaskrawsze przyktady seksualnego zaspokojenia przy pomocy filozofii oraz na-
uki w filmie Felliniego. Wszystkie sa jednak naznaczone niespetnieniem. Al-
chemiczna procedura jest realizowana bez zaangazowania, co ttumaczy¢ ma sta-

19 3. Besala, Milos¢ i strach. Dzieje uczué kobiet i mezczyzn, t. 2: Cywilizacje starozytne, Poznan
2010, s. 196.

" Zob. L. Wisniewska, Przemiany Don Juana, [w:] Don Juan w przemianach kultury, red. L. Wi-
$niewska, Bydgoszcz 2008, s. 10.

12 Zob. L. Wisniewska, Don Juan Tirsa de Moliny w perspektywie porzqdkéw Boga i Natury, [w:]
Don Juan w przemianach kultury, s. 18.
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ro$¢ markizy d’Urfe, przez co Casanova szuka podniety, patrzac na posladki
niezaangazowanej, wrecz rozbawionej cata sytuacja, dziewczyny, Marcoliny.
Masturbacja ze swej definicji nie jest spelnionym aktem seksualnym, zas w rela-
cji Casanovy z Isabella nie dochodzi do zblizenia, poniewaz Wenecjanin woli
oddac sig orgii ze spotkanymi aktorkami w drezdenskiej karczmie. Tym samym
Casanova nie realizuje nawet rozumianej w ten sposob ptodnosci jako aktywno-
sci umystu, czego symbolem (jak wszystkiego w Casanovie Felliniego) sa nie-
udane kontakty fizyczne powiazane w taki czy inny sposob z filozofia czy nauka.

Drugim rodzajem ptodnosci w Casanovie jest ptodnos¢ zenska, ktéra mozna
by okresli¢ jako bardziej pierwotna, nierozerwalnie powiazang z natura. Rzy-
mianie pojmowali ja jednak w sposob ambiwalentny, co miato zwiazek z suro-
wymi obyczajami, ktore lezaly u podstawy rzymskiej panstwowosci. Najlepiej
obrazuja t¢ niejednoznaczno$¢ losy kultu Wenus w Rzymie. Pewnym zaskocze-
niem jest juz pierwszy przydomek Wenus, jaki spotykamy w religii rzymskie;j.
Mowa tutaj konkretnie o Venus Calva, czyli Wenus Lysej. Posrod wielu cieka-
wych hipotez przedstawianych przez Pierre’a Grimala'®, najbardziej interesujaca
wydaje si¢ ta dotyczaca pozbawiania bogini ptodnosci jednego z jej atrybutow
kobiecosci z premedytacja.

Bogini bowiem wedlug najglebszego przekonania urzednikéw odpowiedzialnych za

szczegdlowa organizacjg oficjalnego zycia religijnego byta wysoce niebezpieczna',

Rzymianie obawiali si¢ przede wszystkim, ze pongtnos¢ Wenus, jej sita seksual-
na bedzie dawata zty przyktad kobietom, ktorych oddanie i wierno$¢ mezowi
byly jednymi z podstawowych wartosci obyczajowych w starozytnym Rzymie.
Przyktadem takich obaw moze by¢ zbieranie datkow od wdow i corek, ktore do-
puscity si¢ nierzadu (czyli stuprum — skalania krwi, a wigc uprawiania seksu po-
za legalnym zwiazkiem), by wystawi¢ Wenus Laskawej (badz Postusznej) §wia-
tynig, ktora najprawdopodobniej

miata na celu przebtaganie bogini i powstrzymanie jej przed naklanianiem dam rzym-

skich do niemoralnosci, co bylo zwyktym sposobem zemsty Wenus na $miertelnikach,

a zwlaszcza $miertelniczkach, nie oddajacych jej wystarczajaco naboznej czci badz obra-
zajacych ja w jakikolwick sposob'.

Ostatecznie w Rzymie zapanowata jednak Wenus Erycynska, ktorej seksual-
nos$¢, namigtno$¢ byta najsilniejszym atrybutem, bardziej widocznym niz w przy-
padku innych Wenus.

Wenus Erycynska byta juz w sposdb oczywisty boginia pochodzenia,orientalnego, ajej

kult zawieral obrzedy nie do przyjecia dla rzymskiej obyczajowosci. Swiatynia na gorze

obstugiwana byta przez oddajace si¢ nierzadowi niewolnice bostwa, hierodule'®.

13" Zob. P. Grimal, Mifos¢ w Rzymie, s. 47—48.
Tamze, s. 48.

Tamze.

Tamze, s. 49.
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Rzymianie, mimo iz uwazali Wenus Erycynska, szczegoélnie podczas wojen pu-
nickich, za matke¢ narodu, to jednak obawiali si¢ jej mocy, przez ktéra kobiety
moglyby zacza¢ wigksza uwage zwraca¢ na namigtno$¢ niz stanie przy boku
meza, czy tez dbanie o dobre imi¢ familii. Dlatego tez Rzymianie postanowili
czci¢ rowniez Wenus Obracajaca Serca, ktora miata odciaga¢ mys$li Rzymianek
od nieprzystajacych im rozrywek'’. Walke o wiernych wygrata jednak Wenus
Erycynska, czy tez Wenus Namigtna, poniewaz to do niej przy okazji zwycigstw
odwotywat sie Sulla, Pompejusz czy tez Cezar. To jej wznosili $wiatynie'®. Po-
mimo to Wenus pruderyjna nie calkiem znika z rzymskiej tradycji, powraca pod
postacia kultu maryjnego, ktory tak silnie z czasem zaczyna panowac na terenie
Wioch. Oznacza to, ze Wloch, taki jak Casanova, w pewnym sensie wciaz roz-
darty jest pomigdzy dwiema postaciami Wenus. Przypadek samego Casanovy
jest jednak odrgbny, w nim ta walka konczy si¢ uniewaznieniem obu tendencji.
Zwalczana przez kosciol, a wczesniej przez surowe rzymskie obyczaje, namigt-
no$¢ nie moze zosta¢ wyparta w pelni, zamienia si¢ w powtarzalne, niczym roz-
pisane za pomoca wzoru, sekwencje uwodzenia kolejnych bohaterek prowadza-
ce do aktu cielesnego pozbawionego jednak owej namigtnosci. Aspekt duchowy
zostaje za$§ zredukowany do réwnie beznamigtnego, co zblizenia z poszczegol-
nymi bohaterkami, uwielbienia dla filozofii oraz nauki.

Nieobcy jest rowniez w Casanovie strach przed kobietami, jakiego doswiad-
czali starozytni Rzymianie, obawiajacy si¢ o skalanie krwi. Widoczne jest to
szczegolnie w scenie w §rodku sztucznego wieloryba, gdzie wyswietlane sa ob-
razy kobiecych narzadow ptciowych, ktdre sa niczym potwory wciagajace, poze-
rajace mezczyzn. Strach ten mozna zreferowaé przy pomocy jeszcze starszych
tradycji, czyli kultow i rytualdw prezentujacych zwierzchnos$¢ kobiecej ptodno-
$ci oraz kobiet nad megzczyznami — kastracyjne kulty Kybele, czy tez obrzezanie,
ktore wedlug wielu mitoéw ,,jest praktyka wymuszona na mezczyznach przez ko-
biety”!’. Taka teze wysuwa Bruno Bettelheim w Ranach symbolicznych, doda-
jac, ze mezczyzni na wiele sposobow musieli oddawa¢ kobietom cze$¢ przy
okazji obrzezania. Czgsto jednak mécili si¢ na nich z tego powodu. Czy Casa-
nova skory do wyznawania uczu¢ i do mitosnych podbojéow msci si¢ za symbo-
liczne zwierzchnictwo kobiet nad nim? Wenecjanin, gdy tylko spelnia swoje po-
trzeby seksualne, ucieka (ze strachu?), a moze wrgcz przeciwnie, to kobiety
uciekaja od niego? Urywana, epizodyczna linia fabularna Casanovy sprawia, ze
niekiedy trudno w sposo6b dobitny orzec, kto tutaj kogo wykorzystuje oraz kto od
kogo ucieka. Tak jest chociazby w przypadku Henrietty, ktora zreszta wydaje
mu si¢ nieodgadniona, raz wyuzdana, innym razem petna kobiecego, delikatne-
go uroku, gdy gra na wiolonczeli. Casanova bardziej niz kobiet obawia si¢ ich

17" Zob. tamze, s. 50-51.

18 Zob. tamze, s. 51-53.

19 B. Bettelheim, Rany symboliczne. Rytualy inicjacji i zazdro$¢ meska, thum. D. Danek, Warsza-
wa 1989, s. 198.
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nieprzewidywalnosci, sity danej im od Matki Natury. Wenecjanin jest wigc
W gruncie rzeczy pewnym wyjatkowym rodzajem mizogina, ktéry nie§wiadomie
udaje wielbiciela kobiet, przez co przypomina masochiste. Ow poped o charak-
terze destrukcyjnym, o czym pisat Freud®’, u Casanovy przybiera paradoksalny
charakter, pozornie owa agresja i destrukcja skierowana jest w strong kobiet, po-
przez ich wykorzystywanie, jednak w rzeczywisto§ci Casanova upokarza sam
siebie. Najlepiej widoczne jest to w przypadku uczucia do mechanicznej lalki,
ktora nie jest obarczona kobieca nieprzewidywalnoscia, jednoczesnie bedac je-
dynie namiastka prawdziwej kobiety, dzigki czemu Casanova zadaje sobie bol
psychiczny, czujac do niej pozadanie.

Roéwnie istotnym kontekstem automatycznie wpisujacym si¢ w kazda histo-
ri¢ 0 Casanovie jest topos Don Juana. Cho¢ Don Juan jest postacia literacka, le-
gendarng, Casanova za$ prawdziwym weneckim szlachcicem, to jednak jego zy-
cie spisane w Pamietnikach niewatpliwie nawiazuje do mitu wielkiego uwodzi-
ciela. Mit Don Juana nie ma jednak swych zrodet jedynie w Hiszpanii, jest mi-
tem o wiele bardziej uniwersalnym:

Pierwowzoru Don Juana doszukiwano si¢ nie tylko w folklorze hiszpanskim, ale takze
whoskim, portugalskim, niemieckim, francuskim, a nawet dunskim?'.

Pierwsza, niejako kanoniczna wersja historii o Don Juanie byt dramat Tirso de
Moliny Zwodziciel z Sewilli i kamienny gos¢ napisany w 1630 roku. Lidia Wi-
$niewska zwraca uwagg na centralny problem w tym dziele:

Hiszpanski Don Juan ma [...] wyrazne poczucie istnienia sprzecznych wizji rzeczywisto-
sci [...] i1 funkcjonujac w, przynajmniej deklaratywnie, ultrakatolickim spoteczenstwie
[...] tam gdzie przekracza jego prawa, powolywac si¢ b¢dzie na paradygmat Natury, tam
za$, gdzie znieprawia Naturg — powotuje si¢ na Boga®.

Wydaje si¢ wigc, ze problem rozdarcia pomigdzy Natura i Bogiem, czyli w tym
rozumieniu pomigdzy cielesnos$cia, zmystowoscia a duchowoscia, jest integralny
z toposem Don Juana, ale réwniez glegbiej, obecny jest w catej historii Europy
juz od czasow starozytnego Rzymu. Jednak o ile u Tirso de Moliny ten konflikt
zywo przektada si¢ na zdarzenia w dramacie, o tyle w Casanovie obserwujemy
praktyczny brak Natury i Boga, widzimy tylko szczatki jednego i drugiego.
Zmystowo$¢ Wenecjanina ogranicza si¢ do minimum. Zdobywanie kobiet jest
przyczynkiem do rozszerzania kolekcji, ktora przypieczgtowuja westchnienia
Casanovy do wybranek, w gruncie rzeczy jednak jego stosunek do kobiet nie-
wiele r6zni sig od tego, ktory symbolizuje kolekcja doktora Katzone w Miescie
kobiet (1980). Korytarz peten wlacznikdw pozwalajacych przywota¢ glosy
pieszczonych przez Katzone kobiet przypomina konstrukcje Casanovy, ktory

20 7ob. Z. Freud, Kultura jako 2rédlo cierpien, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 100-101.

21 A. Borkowska-Rychlewska, Zywot i zatracenie — mit Don Juana w operze Mozarta, [w:] Blizej
opery. Tworcy — Dziela — Konteksty, red. J. Mianowski, R.D. Golinka, Torun 2010, s. 61.

22 L. Wisniewska, Don Juan Tirsa de Moliny w perspektywie porzqdkéw Boga i Natury, s. 18.
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zmierza od epizodu do epizodu zwiazanego z kolejnym romansem. Katzone jako
wytwor wyobrazni gtdwnego bohatera Miasta kobiet Snaporaza wyraza pragnie-
nie wigkszo$ci meskich bohaterow Felliniego, by posias¢ wszystkie kobiety, za-
kla¢ ich rozkosz, by byta nieprzemijalna, by wigzata si¢ tylko z nimi. Tego nie
potrafi sam Snaporaz, ale projektuje swoje potrzeby na Katzone podobnie uczy-
nitby zapewne Casanova, ktory jedynie pozornie panuje nad rozkosza uwodzo-
nych kobiet.

Kolejna scena niewatpliwie analogiczna do tej, przywotanej z Miasta kobiet
w filmach Felliniego, jest scena z Osiem i pdf, gdzie Guido Anselmi trzyma
w ryzach harem peten kobiet, co wigcej, z powodzeniem thumi w nim bunt, co
pozwala na przywrdcenie status quo.

Na status ,,nieczystego uwodziciela” w osobach Don Juana i Casanovy
zwraca uwage Jean Baudrillard, uznajac, ze

nieczysty uwodziciel — Don Juan i Casanova — oddaje sig [...] gromadzeniu [...], prze-
chodzac od jednej seksualnej zdobyczy do drugiej, uwodzi dla przyjemnosci, nie dostg-
pujac owego ,,duchowego” wymiaru uwodzenia...”

Francuz wskazuje wigc na tworzenie kolekcji kobiet, ktorej celem jest samo po-
siadanie, nie za$ wczesniejsza satysfakcja z uwodzenia. Baudrillard przeciwsta-
wia Don Juanowi oraz Casanovie Johannesa z Dziennika uwodziciela, dla ktore-
g0 nie jest istotne ,,odhaczenie” danej kobiety jako zdobytej, ale uwodzenie za-
ktadajace zdobycie jako niepotrzebny naddatek, poniekad psujacy cate wcze-
$niejsze starania.

Casanova jest rowniez najbardziej skrajng forma, idealem mezczyzny nie-
idealnego oraz alter ego Felliniego, ktdre pozbawione zostalo poczucia humoru
czy tez ironii. Obecny jest w Casanovie jedynie sarkazm przyjmujacy forme
sztucznej, plaskiej scenografii oraz strojnych kostiumoéw, jak cho¢by w scenie
proby samobodjczej Casanovy. Wenecjanin w stroju pelnym ozdobnikéw, jak
sam przyznaje, najlepszym stroju, wchodzi do Tamizy, by sig utopi¢. Scena do-
datkowo zyskuje patetyczny charakter z powodu cytowanego przez Casanove
wiersza Torquatta Tassa, traktowanego przez Casanovg jako wlasne requiem. Ta
barokowa konstrukcja (posiada ja wigkszos¢ scen w filmie) uwidacznia gorzka
$miesznos$¢ bohatera.

Lidia Wisniewska, opisujac relacje Don Juana z Natura oraz Bogiem, przy-
wotuje stowa Katalinona, stugi Don Juana, ktory uwaza, ze jego pan powinien
ozeni¢ sig, wtedy wiele kobiet nie zostatoby uwiedzionych przez Hiszpana. Spo-
sob ten pozwolitby réwniez pogodzié si¢ Don Juanowi z Natura oraz Bogiem™.
Pewne instrumentalne wykorzystanie obu paradygmatéw moze dawaé nikla na-
dzieje na spelnienie stwierdzenia Kataliona. Casanova Felliniego wyzuty z war-
tosci, pomigdzy ktorymi obracat si¢ Don Juan de Moliny, sprawia, ze bohater ten

2 J. Baudrillard, O uwodzeniu, ttum. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 98.
2 Zob. L. Wisniewska, Don Juan Tirsa de Moliny w perspektywie porzqdkéw Boga i Natury, s. 24.
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wybucha ,,namigtnoscia”, po czym gasnie. Jest niczym niewyrafinowany stosu-
nek: szybkie, czysto fizjologiczne podniecenie, kierowane bodzcem wzrokowym
i ,,przedwczesny wytrysk”, jak okreslit wspolczesna kulture natychmiastowego
spetnienia Jean Baudrillard”. Tak wygladaja zwiazki filmowego Casanovy, Na-
tura jest czysta fizjologia, Bogiem sa falszywie uduchowione tyrady mitosne,
ktore poza barokowoscia formy nie niosa ze soba niczego ponadto.

Swiat Casanovy Felliniego pozbawiony jest jakiejkolwiek transcendencji.
Przebtyski niejednoznacznosci swiata nigdy w sposob oczywisty do niej nie odsyta-
ja. Najsilniej zwiazek z transcendencja widoczny jest w sekwencji u Moebiusa,
gdzie Casanova, obrzydzony widokiem przebijanych szpilami robakow przez
corki Moebiusa, mdleje. Na specyficzny charakter tego fragmentu zwraca uwage
Maria Kornatowska:

Magiczno-hermetyczne pigtno nosi epizod szwajcarski. Dom doktora Moebiusa otacza
atmosfera tajemnicy. Jego corki, zwlaszcza Isabella, posiadly arkana wyzszej madro$ci.
Prowadzi sig tu studia nad natura, toczy dysputy niedostgpne rozumieniu profandéw. Po-
jony tajemniczymi ziolami Casanova poddaje si¢ dziwnej kuracji. Spi magiczna liczbe
siedmiu dni, a potem budzi si¢ uzdrowiony. Ale i tu nie dokonuje si¢ dzielo wielkiej
przemiany®.

Cho¢ jesli mowimy o transcendentalnym charakter catej rzeczywistosci przed-
stawianej w Casanovie, to mozna odnie$¢ wrazenie, ze gtlowny bohater w sposob
nieswiadomy odrzuca ja, nawet gdy jest ona na wyciagnigcie reki, a jedyne cze-
go potrzeba, to odrobina uporu, cierpliwosci. Przekonuje o tym juz samo ze-
mdlenie Casanovy u Moebiusa oraz nieumiej¢tno$¢ wytrwania w oczekiwaniu
na Isabelle w karczmie w Dreznie, gdzie oddaje si¢ niewyszukanej, szalenczej
orgii. Na specyficzna potrzebe transcendencji w toposie Don Juana, ktora nie
moze si¢ spetni¢, zwraca uwage Grzegorz A. Dominiak, twierdzac, ze w duzym
stopniu zwiazana jest z tym estetyzacja §wiata:

Wydarzajaca si¢ [...] estetyzacja $wiata odmienia codzienno$¢ i kazdy dzien czyni

,ol$niewajaco kolorowym” [...] Sztuka, ktora w tak rozumianej estetyzacji ma niepod-

wazalny udzial, zatraca wowczas swe uprzednie i zrodtowe dla niej doswiadczenie obec-
nosci Boga i tego, co boskie...?’

Istotnie mise-en-scene jest sfera dominujaca w diegezie Casanovy, strojne ko-
stiumy, rozbuchana patacowa scenografia, wiclo§¢ rekwizytow, wyczuwalnie
sztuczne plenery, wszystko to sprawia, ze to, co estetyczne, przejmuje pole, kto-
re mogtoby przynaleze¢ do Boga, tudziez innej formy absolutu. Warto ponownie
wroci¢ do sceny alchemicznego stosunku seksualnego pomigdzy Casanova
i markiza d’Urfe. Jej staro$¢, brzydota odstrgczaja uwielbiajacego mtode i pigk-

25 Zob. J. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 40.

26 M. Kornatowska, Fellini, s. 278.

2’ G.A. Dominiak, Estetyzacja $wiata a doznanie wiecznosci, [w:] Don Juan w przemianach kul-
tury, s. 58.
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ne ciata Casanove. Wenecjanin dostrzega jedynie powloke, nie zawsze jednak
poszczegdlne skladniki biorace udziat w reakcjach alchemicznych sa pickne
(smrod siarki), to rezultat ma by¢ pigkny, tak w sferze fizycznej, jak i duchowe;.
Grzegorz A. Dominiak dowodzi, ze w §wiecie, gdzie Bog traktowany jest in-
strumentalnie, badz jest go catkiem pozbawiony, dazenie do transcendencji,
w szczegolnosci zas do wiecznosci, nie jest mozliwe:

Cztowiek wspodtczesny, tak jak Don Juan — uwodziciel, pozadajacy doznania wieczno$ci
w czasowym i ekstatycznym uniesieniu aktu milosnego, pozostaje wciaz w nieustannym
i niemozliwym do spetnienia w czasowym do$wiadczeniu $wiata dazeniu do wiecznosci®®.

Casanova niewatpliwie poszukuje wiecznosci: wiecznej stawy, wiecznej mtodo-
$ci, by¢ moze i wiecznego zycia, poprzez alchemig. Kazda nowa milostka jest
dla niego skapym doznaniem wiecznosci, ponickad to we wszystkich nowo na-
potkanych kobietach widzi absolut, przebtysk idei. Przypisujac kobiecie wtasci-
wos$ci mistyczne, sam nie jest mistykiem, cho¢ niejednokrotnie prébuje tak sie-
bie przedstawic. Jednak

dazenie do jednoSci z wieczno$cia nie moze zosta¢ zrealizowane bezposrednio [...]
w doswiadczeniu mistycznym. Doswiadczenie mistyczne bowiem realizuje si¢ w naj-
wyzszym stopniu w §wiecie, ktory jest rozumiany jako $wiat stworzony przez Boga®.

Dlatego tez kobieta nie moze by¢ dla Don Juana, w szczegolnosci zas dla Casa-
novy, droga do wiecznos$ci. Wenecjanin, czekajac na Isabelle w drezdenskiej
karczmie, mowi: ,,Cate zycie bede czekat, jesli trzeba”. Nie mija jednak kilka
chwil, gdy spotyka swoja stara znajoma, po czym poznaje garbata dziewczyng
o niezwyklej seksualnej zadzy. Wystarcza to, zeby Casanova zapomniat o Isa-
belli. Tym Casanova rézni si¢ od Johannesa z Dziennika uwodziciela, ze odste-
puje od obiektu swoich westchnien rowniez wtedy, gdy nie ma szansy na fizycz-
ne spelnienia, wystarczy, ze na horyzoncie pojawia si¢ inna mozliwo$¢ seksual-
nego zaspokojenia, byleby tylko mechanizm Casanovy mogl zosta¢ puszczony
w ruch.

Konstrukcja filmu Felliniego poprzez epizodycznos¢, pozbawienie Casanovy
arystotelesowskiego podzialu akcji, ktora ma swoje rozpoczgcie, zakonczenie
i zwroty akcji, wyklucza droge do wiecznosci, droge do zbawienia. Bledy nie
zostaja naprawione, nie dochodzi do ekspiacji, czy tez do zrozumienia siebie
oraz §wiata. Giacomo Casanova wciaz od nowa przezywa te same historie,
z ktorych wychodzi niezmieniony, wciaz owladnigty pragnieniem zdobycia na-
stgpnej kobiety, naleznego mu zaszczytu. Cho¢ pozornie dazy do wiecznosci,
w praktyce poprzestaje na najbardziej trywialnych celach.

Perspektywa wierzen i obyczajowosci starozytnych Rzymian oraz toposu
Don Juana pozwolila zobaczy¢ szeroki kontekst przywotywany w Casanovie

28 Tamze, s. 68.
® Tamze.
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Felliniego. Niewatpliwie kwestie te pokazuja pewne motywy, ktore wptynety nie
tylko na sam film, ale réwniez na basn wloska. Wida¢ to na przyktadzie wspo-
mnianej we wstepie Doniczki z majerankiem, ktdra rowniez bardzo silnie akcen-
tuje napigcia pomigdzy moralnoscia i frywolnoscia, czy tez niedojrzatoscia
i umiejetnoécia wejscia w dorostosé. Zeby lepiej spoi¢ rzeczywistos¢ Casanovy
z rzeczywisto$cia basniowa, postuze si¢ kilkoma wyznacznikami, ktére Bruno
Bettelheim uznat za swoiste differentia specifica basni.

Niewatpliwie taka cecha charakterystyczna jest dla Bettelheima uniwersalny
charakter basni oraz jej ogolnos¢ pod wzgledem prezentacji postaci czy tez kra-
jobrazu.

Basn upraszcza wszystkie sytuacje. Wszystkie postacie zostaja w niej zarysowane

z wielka wyrazistoScia. Szczegdty zas — jesli nie maja naprawdg istotnej wagi — sa pomi-

jane. Bohater basniowy reprezentuje okreslony typ, a nie niepowtarzalne indywiduum®’.

Te ogdlnos¢, archetypicznos¢é postaci potwierdza praktyka Felliniego, ktoéry
opowiada o castingach przed filmem:

Dla mnie czg¢$cia najbardziej absorbujaca [...] jest moment castingu, wyboru twarzy,
wszystkich twarzy do filmu, [...] ktore dla mnie maja takie samo znaczenie jak scenogra-
fia, wystr6j wnetrz i kolory. [...] A poniewaz moje opowiesci nie sa psychologiczne [...]
sa to po prostu obrazy [aktorzy] i kazdy z nich musi natychmiast przemawia¢ za siebie,
i musi uderzaé ci¢ w bardzo krotkim czasie, poprzez serig symboli...*!

Podobnie jest z postaciami w Casanovie, kazdy bohater jest bardziej symbolem
niz bohaterem. Matka nie jest zwyczajna matka, ale sugeruje zerwanie wigzi na-
turalnej, biologicznej, oddzielenie si¢ od przyrody, a zarazem przypomina o nie-
zdrowym edypalnym zwiazku, ktéry by¢ moze niespetniony, niezaleczony, za-
wazyt na pdzniejszych kontaktach Casanovy z kobietami. Podobnie olbrzymka,
w ktorej zakochuje sig Casanova, to symbol tgsknoty bohatera za niezwykloscia,
za wyjS$ciem poza schematy, poza strojny stroj. Zakochuje si¢ wigc w kims, kto
nie przystaje w sposob oczywisty do $wiata, w ktorym funkcjonuje. Isabella,
corka Moebiusa, przedstawia mozliwos$¢ koniunkcji, scalenia rozcztonkowanej
osobowosci Wenecjanina (ktéra przypomina trybiki mechanizmu, bezwiednie
dzialajace w relacji ze soba, lecz kazdy w istocie jest odseparowany od drugie-
go). Przyktady tego typu mozna by mnozy¢. Nasycanie drugoplanowych czy
epizodycznych postaci sensem nie psychologicznym, ale archetypicznym, sym-
bolicznym, odpowiada koncepcji Bettelheima, ktory uwazat, ze kazdy element
albo jest ogolny, jesli ma nieznaczacy wplyw na interpretacje¢ basni (jej nieSwia-
doma tres¢ trafiajaca do czytelnika), albo znaczy silnie, tak by kazdy shuchacz
wzbogacal siebie poprzez owe elementy.

30 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, tham. D. Danek,
Warszawa 2010, s. 30.
3V F. Fellini, Fellini. Zawdd: rezyser. Rozmowy, wyw. Rita Carlo, Izabelin 2003, s. 40-41.
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Istotne dla Bettelheima jest rowniez to, by basniowy bohater pozostawat
kims$ niedookreslonym’”, by chlopiec, ksiaze niczym ,,x” w réwnaniu, mogt zo-
sta¢ zamieniony na osobg czytelnika. Pomimo opowiesci o konkretnym czto-
wieku, zyjacym realnie w XVIII wieku, Casanova broni si¢ przed zarzutem
nadmiernego dookreslenia, poniewaz zycie gldwnego bohatera stato si¢ legen-
darne, a on sam wpisat si¢ w topos Don Juana, tym samym nazwisko Casanovy
jest rownie archetypiczne co — przeciez nazwany nieco konkretniej niz po prostu
dziewczynka — Kopciuszek. Jedynymi zarzutami, ktore mozna postawi¢ Casa-
novie jako filmowi realizujacemu wyznaczniki basniowe podane przez Brunona
Bettelheima, jest jego pesymistyczny wydzwigk (Bettelheim przypisuje go mi-
towi’®) oraz brak zwartej fabularnej formy, prowadzacej do przemiany bohatera.
Pewnym falszywym ,,dobrym zakonczeniem” jest wizja Casanovy, ktory tanczy
na lodzie z mechaniczng lalka, swoja ostatnia mitoscia. Potaczeni ze soba, bto-
gostawieni przez matk¢ Casanovy oraz papieza, staja si¢ idealnym Pigmalionem
i Galatea. Nigdy jednak Bettelheim nie uznaltby takiej wizji za ,,dobre zakoncze-
nie”, poniewaz stary Casanova wciaz $ni ten sam sen o kobiecie idealnej. Zresz-
ta sam pejzaz z zamarzni¢ta woda, pejzaz zycia, ktore ustalo, zamarzto, mowi
o lodzie uczu¢, jaki moze by¢ dany w zwiazku z mechaniczna lalka. Znaczace
jest notabene, ze taki zwiazek pobtogostawi¢ moze matka oraz papiez (symboli-
zujacy tutaj ojca, uniwersalnego ojca kazdego wierzacego, szczegodlnie za$ kaz-
dego Wlocha), dla ktérych pozbawiona emocji oraz namigtnosci mitos¢ jest naj-
lepszym, egoistycznym wyborem dla ,,syna”, z powodu zazdro$ci (matka) oraz
moralnosci (kosciot).

Podobnie jak w basni, o czym pisze Bettelheim, w filmach Felliniego poszu-
kuje si¢ sensu zycia:

Jesli nie chcemy zy¢ z dnia na dzien, ale pragniemy w pelni $wiadomie przezywac¢ wta-

sna egzystencjg, wowczas nasza najwigksza potrzeba i najtrudniejszym zadaniem jest

znalezienie jej sensu™ .

Czegsto jednak bohaterom Felliniego sztuka ta si¢ nie udaje, najblizej celu jest
chyba Guido Anselmi w zakonczeniu Osiem i pol, ktore rowniez posiada silnie
basniowa strukturg. Inni bohaterowie, jak cho¢by Casanova, popadaja w sche-
mat dziatania i nie sa w stanie si¢ z niego wydostaé, czy tez przegrywaja w wal-
ce o odnalezienie sensu zycia. Istotne w basniach, tak samo jak i w koniunkcji,
jest to, by umie¢ scali¢ w jedno trzy czg$ci naszej struktury psychosomatycznej:
id, ego i superego. Symbolizuja je w basniach trzy rodzaje zwierzat. Id to gady
i plazy, ktore jednoczesnie symbolizuja sfer¢ popgedowa, zaspokajanie najniz-
szych potrzeb. Psy symbolizuja ego, poniewaz umieja korzysta¢ z wlasnej natu-
1y, a zarazem niejako ja powstrzymac i koegzystowaé z ludzmi. Ptaki za§ mozna

32 Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne, s. 75.
33 Zob. tamze, s. 69.
3 Tamze, s. 21.
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powiaza¢ z warstwa duchowa cztowieka, jego superego, poniewaz poruszaja si¢
po niebie, tym samym majac kontakt z Bogiem, konotuja ideaty, cele natury du-
chowej™. Wszystkie te trzy elementy powinny zostaé scalone.

Wymienione powyzej rodzaje zwierzat wystepuja w Casanovie. Jednak o ile
z0kw oraz psy sa przedstawione jako zywe, o tyle wielokrotnie powtarzane sym-
bole ptakow zawsze sa posazkami, figurkami czy mechanicznymi zabawkami.
Oznacza to, ze w oczywisty sposob powierzchowna sfera osobowosci, ego, jest
dla Casanovy dostepna. Psy pojawiaja si¢ w scenie orgii u ambasadora Talowa,
pokazujac zarazem, jak bardzo skarlate stato si¢ ludzkie ego, do jakich celow
wykorzystywana jest wierzchnia sfera osobowosci, bedaca na styku, wrgcz zle-
wajaca si¢ z id, ktore doprowadza do realizacji wyuzdanych fanaberii (notabene
sekwencja ta nastgpuje po krotkiej scenie wizyty Casanovy u papieza, co jakby
emblematyczne, ze sfera id oraz ego odreagowuja krotka dominacjg superego,
ktore w oczywisty sposob musialo przeja¢ wiadze¢ nad psychika podczas audien-
cji). Co ciekawe, sfera ego w Casanovie jest miejscem, do ktorego zostaja prze-
sunigte zwyczajowe cechy id. Podczas uczty odbywaja si¢ zawody na najwigk-
sza ilo$¢ orgazmoéw. Rywal Casanovy, woznica ksigcia del Brando, Righotto,
pomimo przegranej wciaz pozostaje ,,niewyzytym” opanowanym przez id mez-
czyzna, ktoremu stosunek z kobieta przynosi satysfakcje. Casanova traktuje zas
seks jak sport. Przed pojedynkiem stosuje diete, wypija miksture z dwunastu jaj,
rozgrzewa si¢. Zawody te odsytaja rowniez do praktyk matych chiopcow przy-
wotywanych przez Bettelheima w Ranach symbolicznych. Bettelheim zwraca
uwagg, ze chlopcy, zeby sprawdzi¢, na ile juz sa dojrzali, porownuja swoje
cztonki, czy tez urzadzaja zawody w oddawaniu moczu na odlegtosé®®. To tylko
kolejny dowod na to, ze Casanova, biorac udzial w takich zawodach, nie osia-
gnal dojrzatosci, ale rowniez na to, ze nie jest on pewny swej meskosci, wigc
musi ja udowadniac.

Twarz Casanovy podczas wszelkich scen erotycznych pozbawiona jest zu-
peie emocji, wyglada niczym na treningu, ukazujac jedynie coraz wigksze
zmeczenie, ocieka potem. Swietnie pokazuja to wszelkie polzblizenia i zblize-
nia, w ktorych Wenecjanin podczas scen erotycznych wyglada jak atleta wyko-
nujacy pompki. Tym samym w gruncie rzeczy sfera kontaktow seksualnych nie
sytuuje sig ani posrod doznan prawdziwe cielesnych, biologicznych, zwiazanych
z przyjemnos$cia zmystowa, empiryczna, ani tez posrod przyjemnosci ducho-
wych. Wszystko staje si¢ mechanicznym treningiem, wyc¢wiczeniem, niczym
wigcej jak dzielem pustego ego.

T¢ symbolike dopetniaja zaklgte w nieruchoma czy tez mechaniczng materig
ptaki. Posazek sowy symbolizuje przywotywana juz wiedze¢, w ktora tak na-
prawdg si¢ nie wierzy. Najbardziej emblematyczny, bedacy obok mechanicznej

> Zob. tamze, s. 166-168.
3% Zob. B. Bettelheim, Rany symboliczne. Rytualy inicjacji i zazdrosé¢ meska, s. 96-97.
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lalki, najsilniej znaczacym symbolem catego filmu, jest mechaniczny ptak, kto-
rego Casanova za kazdym razem nakreca w chwilach, gdy uwodzi kolejne ko-
chanki, a takze gdy zaczyna z nimi erotyczna gre. Ow ptak daje obietnice pew-
nych wyzszych wartos$ci, ktore powinny podaza¢ za cielesnymi doznaniami, ale
jest obietnica pusta. Odgrywajacy sekwencjg ruchow, metalicznych dzwigkow,
jest jedynie btyskotka, mechanicznie odtwarzajaca zaprogramowane ruchy, tak
samo jak mechanicznie odgrywa seks oraz cale swoje zycie Casanova. Ptak 6w
nie jest wigc tylko metafora erotycznej sfery zycia Wenecjanina, ale rowniez
symbolizuje, ze jego dusza ulegla automatyzacji, odgrywa puste idee — pozba-
wiona jest wiary w transcendencj¢, bezwiednie odtwarza uwielbienie dla po-
etow, naukowcow, filozofow, alchemikow, bez glebszej refleks;ji.

Tak jak dobra basn, wedtug Bettelheima, pozwala nam zglgbi¢ aspekty wia-
snej psychiki oraz w sposob nieswiadomy przej$¢ przez etapy dojrzewania, tak
tez refleksje na temat basni pozwalaja nam na zbadanie pewnych istotnych kwe-
stii dla postaci Casanovy przy pomocy koncepcji niezajmujacych si¢ bezposred-
nio basnia, jednak powiazanych poprzez mysl psychoanalityczng z teorig Bru-
nona Bettelheima zawarta w Cudowne i poZyteczne. Znaczaco pomoga nam
w tym tezy Zygmunta Freuda zawarte w Kulturze jako zrodle cierpien, ale row-
niez posrednio w ksiazce Bettelheima Freud i dusza ludzka.

Czy Casanove z filmu Felliniego mozna nazwa¢ bohaterem postugujacym
si¢ zasada przyjemnosci? Czy z jednej strony poszukuje on przyjemnosci, z dru-
giej za$ walczy o to, zeby jego zycie pozbawione bylo przykros$ci? Wezesniej
wysunatem przeciez tezg, ze Casanova pod pozorem sadyzmu jest w rzeczywi-
stosci masochista. Paradoksem w przypadku Wenecjanina jest fakt, ze destruk-
cyjny poped nierozerwalnie wiagze si¢ u niego z popedem Erosa.

Nie pomylimy si¢ chyba, jesli odpowiemy, ze daza oni [ludzie] do szczg$cia: chca by¢

i pozostaé szczgsliwi. Dazenie to ma dwa cele — pozytywny i negatywny; z jednej strony

ludzie daza do braku cierpienia i przykrosci, z drugiej za$ pragna przezycia silnych uczué

przyjemnych®’.
Freud zwraca rowniez uwagg na trzy rodzaje cierpien: ze strony wiasnego ciata,
ze strony §wiata zewnetrznego oraz ludzi®®. Wydawaloby sie, ze Casanova, kie-
rujac si¢ zasada przyjemnosci, zwraca jedynie uwage na 0w aspekt pozytywny —
dazenie do przyjemnosci za wszelka ceng, nie za§ che¢ pozbawienia sig cierpien.
Wenecjanin jednak obawia si¢ wlasnego ciata, jego ulomnosci, dlatego przy-
krywa je strojami odwracajacymi uwage od jego fizyczno$ci, na twarzy nosi
makijaz. Nie akceptujac starzenia wlasnego ciata, tak dtugo, jak tylko moze, sta-
ra si¢ udowodni¢ swoje sily, stad tez decyzja o stanigciu w szranki z woznica
ksigcia del Brando, by udowodnié, ze wciaz on, Casanova, potrafi osiaga¢ naj-
wigksza ilo§¢ orgazméw w ciagu godziny. Poddajac jednak ciato probom, wy-

37 7. Freud, Kultura jako Zrédio cierpien, s. 67.
38 Zob. tamze, s. 68.
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stawia si¢ na cierpienie, tym samym dziala w sposdb agresywny w stosunku do
samego siebie. Swiadczy o tym rozpacz Casanovy, gdy jego przyrodzenie nie
daje satysfakcji kobiecie: ,,Pierwszy raz... Twoj rumak odmowit postuszenstwa.
Eros cig opuscil” — méwi do siebie i chce utona¢ w Tamizie.

Podobnie jak obawia si¢ niemocy wiasnego ciata, Casanova obawia si¢ row-
niez cierpien pochodzacych ze strony innych ludzi. Nieumiejgtnos¢ stworzenia
satysfakcjonujacych wigzi z innymi kobietami, poczawszy od matki, skonczyw-
szy za$ na licznych kochankach, swiadczy o tym, ze odcina si¢ on od wszelkich
dtuzszych relacji wykraczajacych poza spetnienie potrzeby seksualnej, podobny
jest w tym nie tylko do Don Juana, przypomina réwniez Johannesa z Dziennika
uwodziciela, bo ten, chociaz nie uwodzi dla stosunkow seksualnych, to rownie
silnie obawia si¢ relacji z kobieta innej niz tej opartej na falszu zwiazanym
z uwodzeniem, choc¢by i pigknym, prowadzacym do rozwoju estetycznego. Ca-
sanova ucieka od kobiet, badz to kobiety uciekaja od niego. Traktujac je jak za-
bawke sam traktowany jest podobnie. Nie§wiadomie réwniez pozwala, by zadna
kobieta nie chciata przy nim zosta¢ na dtuzej. Na zamku w Waldenstein Casa-
nova stary, $mieszny w swych ciagtych probach utrzymania pozy kochanka,
uczonego, czlowicka wybitnego, pozbawiony czci stara zrozumiec si¢, dlaczego
nie wzbudza juz szacunku, dlaczego jego stroje, makijaz budza tylko $Smiesz-
nos¢. Zasada przyjemnosci, ktora podszyta byta w rzeczywistosci masochistycz-
nym pozbawianiem siebie doznan czlowieka pelnego, ponosi klgske.

Owa klgska zasady przyjemnosci jest rowniez silnie powigzana z nieumie-
jetnoscia sublimowania swoich popedow, plytkim, bez petnego zaangazowania,
zainteresowaniem sztuka, filozofia czy tez nauka. Freud, opisujac sublimacjg,
zwraca uwagge, ze w dziedzinach, w ktorych dokonuje si¢ sublimacja,

intensywnos¢ jest — w poréwnaniu z zadowoleniem prymitywniejszych i pierwotniej-

szych sklonnosci popedowych — stabsza: nie wstrzasaja one nasza cielesnoscia®”.

Pozytywna (zdobywanie kolejnych kochanek), jak i negatywna (proba uchronie-
nia si¢ przed cierpieniem) zasada przyjemno$ci zamiast dostosowac si¢ do zasa-
dy rzeczywisto$ci, zamiast da¢ si¢ podda¢ sublimacji, przeciwnie pozwala pope-
dom, by rzutowaty one na cala egzystencj¢ Casanovy, ktory przyklada seksualna
miar¢ do wszystkiego, rowniez do filozofii, sztuki, nauki, niezmiennie traktujac
je jak przygodne kochanki do ,,spotkowania” przez pie¢ minut w karocy. Dlate-
go tez sublimacja jest jedng z falszywych drég wyzwolenia Casanovy niemaja-
cych w gruncie rzeczy miejsca.

Do takiej roli popedéw, niemozliwosci sublimacji, predestynuje kultura,
w ktorej zyje Casanova, kultura bedaca — zdaniem Felliniego — podobna do tej
XX-wiecznej. Freud zwracal uwage na dwa cele kultury: ma ona broni¢ przed
natura oraz regulowa¢ relacje pomiedzy ludzmi*. Cele kultury w Casanovie

39 Tamze, s. 71.
40" Zob. tamze, s. 79.
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prowadza jednak do wtasnej karykatury. Wenecjanin zyje w $wiecie pozbawio-
nym natury, posrod teatralnej scenografii. Kontakty z innymi ludzmi ograniczaja
si¢ do konwenanséw oraz chaosu, beztadu, brak tu form posrednich pomigdzy
tymi skrajno$ciami, nie ma prawie w tym $wiecie miejsca na zazyto$¢, na roz-
mowg pozbawiong poetyckiej badz retorycznej formy, ktora ukrywa, ze za sto-
wami nie kryje si¢ zadna tres¢. Jednak czy uwodziciel moze porozumiewac si¢
innym jezykiem niz tym retorycznie rozbuchanym, pelnym egzaltacji, ktory
zawsze odkrywa pewien niedobor sensu? Johannes moéwi chociazby takie stowa:

Moje zmysly szaleja jak morze wzburzone wichrami namigtnosci. Gdyby kto mogt uj-
rze¢ ma dusz¢ w tym stanie, mogtaby mu si¢ wydawac podobna do todki, ktora si¢ zanu-
rza dziobem glgboko w morze i grozi jej w tej niebezpiecznej wyprawie zatonigcie na
glebokosciach morskiej otchtani®'.

By¢ moze, jak chce Baudrillard, uwodzenie pozbawia, oddala sens®, dlatego tez
nawet tak wyrafinowany uwodziciel jak Johannes mowi jezykiem niewiele roz-
nigcym si¢ od jezyka Casanovy.

Warto zwroci¢ uwage na to, ze Casanova zyje w okresie o§wiecenia, okresie,
w ktorym emocjonalno$¢ zostata zwycigzona przez intelektualizm. Rozum po-
zbawiony emocji nie daje szansy na satysfakcjonujace relacje migdzyludzkie.
Silnie 6w rozdzwigk pomigdzy rozumem a emocjami wybrzmiewa w ksigzce
Brunona Bettelheima Freud i dusza ludzka, gdzie autor wytykajac amerykan-
skim ttumaczom Freuda btedy, zobrazowat wielki roztam w kulturze. Bettelheim
zwraca uwage na podstawowe dla catej psychoanalizy terminy: ,,id”, ,,ego”, ,,su-
perego”, pigtnuje wybranie wilasdnie takich thumaczen, zamiast czytelniejszych,
bardziej tresciwych i zrozumiatych dla innych terminéw: ,to”, ,ja” i ,,nad-ja”,
ktore lepiej odnosza si¢ do rzeczy w nas pierwotnych®. Niepotrzebne naukowe
wyabstrahowanie psychoanalizy szkodzi nie tylko tej dziedzinie, ale i czlowie-
kowi poddajacemu si¢ terapii, jest jak tabletka leczaca skutki, lecz niedocieraja-
ca do przyczyny. Taki charakter ma m.in. wygtoszone przez Casanove wihasne
requiem, gdy chce sig utopi¢ w Tamizie. Barokowy ,,betkot” jest tylko wyab-
strahowanym obrazem odsylajacym do pustki w samym sobie:

Jesli mam stanaé w strasznej obecnos$ci $mierci, stang z szykiem, w najlepszym odzieniu,
jak na najwigksza uroczystos¢ przystato.

Casanova w tej, jak si¢ wydaje, dramatycznej dla niego chwili nie méwi nam nic
o sobie. Opowiada jedynie o wlasciwosciach powierzchownych tak swoich, jak
i epoki: szyku, modzie, strojach.

Casanova, tak jak amerykanscy psychoanalitycy wedlug Bettelheima, ceni
intelekt, pozbawiony jest za§ emocji. Bettelheim twierdzil, ze

g, Kierkegaard, Dziennik uwodziciela, s. 370-371.
42" Zob. J. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 55.
43 Zob. B. Bettelheim, Freud i dusza ludzka, thum. D. Danek, Warszawa 1991, s. 73.
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nasze zycie intelektualne nie ma zadnego zwiazku z naszym zyciem emocjonalnym, ze
$wiatem naszych fantazji i snow...*

Chociaz Casanova sprawia wrazenie, ze nie posiada wypracowanej sfery emo-
cjonalnej, ze niczym psychoanaliza w USA jest obrazem czlowiek sptyconego,
ptaskiego badz tez pustego, to jednak zaden czlowiek nie moze zostaé¢ pozba-
wiony tej sfery w petni. Dlatego tez mozemy zaobserwowaé w Casanovie kilka
scen, ktore sa swoistym wydobyciem si¢ sfery emocjonalnej z nieSwiadomosci.
Sa to zaskakujace reakcje, jak chocby ptacz w ogrodzie du Boisa, gdzie Wene-
cjanin zastanawia si¢ nad swoim szczg$ciem i boi sig, ze ono, pod postacia Hen-
rietty, opusci go. Trudno jasno stwierdzic¢, ile prawdy jest w stowach Casanovy,
ale nawet jesli ktamie, to ptacz oraz niezwykla sprzeczno$¢ pomigdzy jego sto-
wami i czynami pozwala na zauwazenie szczeliny w monolitycznej, wydawato-
by sig, osobowosci uwodziciela.

Wyeliminowanie emocjonalnosci prowadzi do powstania cztowieka spusto-
szonego, czlowieka-skamieliny, pozbawionego irracjonalnej sfery psychiki®,
ktora dla integralnos$ci jednostki jest niezbgdna. T¢ pustke przywoluje rowniez
narcyzm Casanovy, poniewaz

troszczenie si¢ wytacznie o siebie sprowadza wlasna klgske [...] oddala nas i oddziela od
innych 1 od rzeczywistego $wiata, a w koncu wyobcowuje kazdego réwniez z samego
sicbie®.

Doktadnie taka drogg narcystycznag przechodzi bohater filmu Felliniego. Casa-
nova wciaz tworzy przelotne, potowicznie satysfakcjonujace wigzi z kolejnymi
kochankami, wymieniajac z nimi jedynie fizyczno$é oraz puste wyznania. Swiat
w krzywym zwierciadle jasno zostaje zarysowany w jednej z ostatnich sekwen-
cji na dworze w Wirtemberdze, gdzie wszelki fad zostaje zarzucony, prawa mo-
ralne zostaja wy$miane. Monumentalna scena przypomina drwing ze §wiata po-
dobna do drwiny ze sztuki, na ktora zdecydowat si¢ Fellini w Probie orkiestry
(1979). Sceny jak ta petnia w Casanovie istotna funkcje, bo nawet jesli przyj-
miemy, ze sam Casanova jest przypadkiem skrajnym pod wzgledem zdegrado-
wania psychiki, to pochodzi on z rzeczywistosci, w ktérej przynajmniej czg-
$ciowo stan ten jest czym$ normalnym, gdzie jednostka wyobcowuje si¢ od in-
nych, od rzeczywistosci, od siebie.

Problemem Casanovy jest statycznos$¢, jego zachowania posiadaja niezbyt
szeroka w swej réznorodnosci amplitudg; widoczny jest brak progresu. Wene-
cjanin wciaz porusza si¢ na linii kobieta — fascynacja nig — stosunek seksualny —
zerwanie wigzi. Niekiedy jeszcze stosunek seksualny, niejako w ramach umowy
dwustronnej, zostaje zastapiony obietnica przemiany duchowej Casanovy,
w zamian za co uwodziciel ma otrzymac¢ kobiece ciato. Tak jest w przypadku

4 Tamze, s. 86.
45 Zob. tamze, s. 90-91.
4 Tamze, s. 115.
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Isabelli, corki Moebiusa. Jacques Lacan okresla takie zachowanie, niezwykle

statyczne, mianem frustracji ego?’. Pragnienie Casanovy alienuje sig, jego wy-

imaginowana potrzeba kobiety idealnej nie moze w pelni usytuowac si¢ w zad-

nej kobiecie, dlatego wlasnie najlepiej pragnienie to wyraza mechaniczna lalka.
Problemem jest rowniez

uwigzienie [podmiotu] w [...] wyobrazeniowej [...] obiektywizacji jego statyki, wrecz
statuy, w odnowionym statusie jego alienacji**.

Dostowna egzemplifikacja tego stwierdzenia jest scena Casanovy z mechaniczna
lalka, najpierw tanca z nia, pozniej za§ stownego uwodzenia i wreszcie stosunku.
Lalka, ktora Casanova nazywa Milos¢, jest w gruncie rzeczy owa obiektywiza-
cja statyki. Tak Casanova wyobraza sobie ideat relacji damsko-meskich, posrod
mechanicznych zaplanowanych ruchéw. Lalka, choéby czynita dworskie gesty
zgorszenia, odtracenia, tak naprawde bedzie Casanovie wierna, po pewnym cza-
sie nie zaskoczy go niczym, odgrywajac sekwencje ruchéw. To wyobrazenie
przesladuje Casanovg, takiej kobiety poszukuje, pustej podobnie jak on sam.
Fellini stosuje niezwykly zabieg techniczny w tej scenie. Wielokrotnie wczeéniej
moglismy ujrze¢ bohatera w jednostajnym ruchu pokazujacym ruchy frykcyjne
przypominajace powtarzalne ¢wiczenie fizyczne. Tym razem w sposob niemal
identyczny, z nienaturalnie potprzymknigtymi i pototwartymi powiekami, poka-
zywana jest lalka, tak jakby owo zobiektywizowane wyobrazenie bylo absolu-
tem Casanovy, jakby on byt tylko nieznacznym odpryskiem idei, ktdrego peig
stanowi mechaniczna lalka. Dlatego wtasnie Casanova w interpretacji Felliniego
w sposob tak doktadny realizuje teori¢ méwienia pustego Jacques’a Lacana. Jest
ono widoczne:

kiedy podmiot zdaje si¢ daremnie mowi¢ o kims$, kto chociazby bytby do ztudzenia do

niego podobny, nigdy nie zlaczy sie z przyjeciem przez podmiot wlasnego pragnienia®.

Mowienie puste czgSciowo pokrywa si¢ z pierwszym z paradoksow mowienia:

Nieobecno$¢ moéwienia przejawia si¢ w stereotypach dyskursu, kiedy podmiot [...] nie

moéwi, lecz jest méwiony: rozpoznajemy w nich skamieniate formy symboli nie§wiado-
mego...*

Casanova nie wypowiada si¢ wigc jako swiadomy czlowiek, ale rowniez jako
mechaniczna lalka niemowiaca z poziomu swojej $wiadomosci, ale z rejestru
wliczonych w jego mechanizm stow. Mowi nie za siebie, bo stowa, ktore wypo-
wiada, alienuja si¢ w stosunku do niego i sprawiaja wrazenie wypowiedzianych
przez kogos innego, co zreszta potwierdza sklonno$¢ do cytowania oraz przyta-

47 Zob. J. Lacan, Funkcja i pole mowy i méwienie w psychoanalizie, thum. B. Gorczyca, W. Gra-
jewski, Warszawa 1996, s. 27-28.

8 Tamze, s. 30.

4 Tamze, s. 34.

0 Tamze, s. 78.
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czania stow 1 teorii innych. Mowienie jest dla Casanovy niczym wigcej niz ko-
rzystaniem ze skamielin wlasnej nieSwiadomosci oraz nie§wiadomosci zbioro-
wej. Zachowuje sig¢ niczym rezerwuar na trybiki, ktére beda mowity za niego.

Takze drugi paradoks mowy Jacques’a Lacana w duzym stopniu odnosi si¢
do Casanovy.

Moéwienie jest tutaj wygnane z konkretnego dyskursu porzadkujacego swiadomos$¢, znaj-
duje jednak dla siebie nosnik [...] w naturalnych funkcjach podmiotu®'.

Ponownie wladzg nad stowami, ale takze i czynami Casanovy przejmuje sita,
ktora nie dysponuje sam Casanova. Rzecz dotyczy tu jednak nie tyle natural-
nych funkcji podmiotu, co biologicznego instynktu kierujacego wszelkie dziata-
nia ku kopulacji. Wszelki sens przykrywany jest przez potrzebg¢ zdobywania.
Mechanizm Wenecjanina nastawiony jest na zdobywanie, wykorzystywanie kobiet.

Nie jest obcy bohaterowi Felliniego rowniez trzeci paradoks, jak nazywat to
Lacan: ,,stosunku pomigdzy mowa a mowieniem™, czyli wyalienowanie pod-
miotu w cywilizacji naukowej. Lacan zwraca tutaj uwage na problem poruszony
rowniez przez Bettelheima. Cztowiek wspotczesny, co Lacan odnotowuje za
Villonem, zamiast powiedzieé: ,.to jestem ja”, powie: ,.to jest ego™>. Mowiac
wigc o sobie, bedzie moéwil w istocie o kim$ innym, o abstrakcyjnym ego, badz
tez bedzie widziat siebie przez pryzmat sztuki, nauki, filozofii. Za Casanove
wciaz przemawia inna rzecz, a to alchemia, a to Torquatto Tasso, wielcy filozo-
fowie, Casanova w zasadzie nigdy nie méwi w swoim imieniu.

Skoro jednak Wenecjanin nie bgdzie mial okazji przejs¢ basniowej przemia-
ny z chtopca — biorgcego udziat w zawodach o laur w sprawnosci seksualnej —
W mezczyzng, ktory potrafi zamieni¢ puste stowa na czyny, to nalezy zadaé py-
tanie — dlaczego? Zapewne tak Freud, Bettelheim, jak i Lacan probowaliby szu-
ka¢ przyczyn w sferze nieSwiadomosci. Casanova jest jednak dla Felliniego
przyktadem cztowieka wspotczesnego. Czasy zdegradowanej kultury — wspot-
czesnymi czasami. Wszystko to zarazem pornografia, jak i trompe-[ oeil, czyli
nadznaczeniowo$é, groteska zwiazana ze zbytnia dostownoscia™, za ktora juz
nic nie stoi (barokowa retoryka, powtarzalne stosunki seksualne), oraz jednocze-
$nie falsz pozbawiony natury, nieba, twarzy, psychologii’>. Czy jednak nie ma
juz ratunku, nie ma traumy, ktéra uksztattowata Casanove w ten, a nie inny spo-
sob? Moze gdzie$ za niekiedy panicznie realizowanym, negatywnym aspektem
zasady przyjemnosci stoi wydarzenie kreujace ten lek? Odpowiedz na to pytanie
nie jest jednoznaczna, ani z punktu widzenia teorii psychoanalitycznych, ktore
przywotalem, ani z punktu widzenia samego Felliniego. Niewatpliwie za pustym

51
52
53

Tamze, s. 79.

Tamze, s. 81.

Tamze.

5% Zob. I. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 31.
55 Zob. tamze, s. 62.
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Casanova przemawia fakt, Ze porusza si¢ on w $wiecie sztucznych wnetrz po-
zbawionych przyrody, gdzie funkcjonuja obok niego ludzie podobni do niego.
Niekiedy jednak Casanova ptaczem, histeria reaguje jak czlowiek, do ktorego
swiadomosci przebijaja si¢ tresci nieSwiadome. Fellini nie ma jednak zbyt wiele
wspotczucia dla swojego bohatera i dla epoki, w ktorej sam zyje, posrednio wigc
rowniez dla siebie. Traktuje Casanove jako zatosnego cztowieka, ktory, gdyby
tylko potrafit wykazaé si¢ konsekwencja, miatby mozliwo$¢ przemiany i tak jak
w Doniczce z majerankiem przebitby kukle i stalby si¢ jednostka z pelna struktu-
ra psychosomatyczna. Bez tego pozostaje tylko wydrazonym cztowiekiem. Ca-
sanova, tak jak basniowy bohater, symbolizuje eliotowskiego cztowieka wydra-
zonego bez ciala i duszy:

My, wydrazeni ludzie

My, chochotowi ludzie

Razem si¢ kotyszemy

Glowy napetnia nam stoma [...]
Ksztalty bez formy, cienie bez barwy
Sita odjegta, gesty bez ruchu.

Casanova jest wigc wspotczesna basnia, ktora nie posiada dobrego zakonczenia.
Poki co, zakonczenie $ni sig, ale jesli gdzies posrod tej pustki, na zasadzie przeciw-
wagli, nie pojawi si¢ tre$¢, to taniec z kukla posrod zmrozonego jeziora moze stac si¢
rzeczywistoscia, nie zas$ tylko snem. Wydaje sig, ze Fellini chce powiedzie¢, iz
wspolczesny $wiat, poza pewnymi wyjatkami, caly jest niczym mechaniczna kukta.
Zderzenie widza z takim faktem, cho¢by nieSwiadomie, jak chciatby tego Bettelhe-
im, powinno by¢ impulsem do zmiany, cho¢ trudno wyrokowaé, na ile Fellini byt
w tym wzgledzie optymista.

Streszczenie

W artykule, skupionym wokoét kluczowych toposéw i symboli Casanovy (1976) Federica Fel-
liniego (gldwnie toposu Don Juana), podjeta jest problematyka dychotomii Natura/Bég, emocjo-
nalnosé¢/racjonalnosé, swiadome/nie§wiadome w dyskursach filozoficznych i kulturoznawczych,
zakorzenionych zwlaszcza w antropologii uwodzenia (poczawszy od Dziennika uwodziciela So-
rena Kierkegaarda po refleksje Jeana Baudrillarda) oraz psychoanalizie (Freud, Bettelheim, La-
can). Konstrukcja filmu Felliniego stuzy takze autorowi do formutowania wnioskéw na temat
zwiazkdéw ponowoczesnej etyki i estetyki.

Stowa kluczowe: Don Juan, mit, racjonalizm, transcendencja, antropologia uwodzenia.
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Summary

»Empty” Brother of Johaness from the Diary of a Seducer, or a Seducer
without Body and Soul: Federico Fellini’s Casanova within the Perspective
of Psychoanalysis and Psychoanalytical Interpretation of a Fairy Tale

This paper is focused on the crucial topoi and symbols in Federico Fellini’s Casanova (1976),
mainly on the topos of Don Juan, and undertakes the issues of a series of dichotomies: Na-
ture/God, emotionality/rationality, conscious/unconscious in the philosophical and cultural dis-
courses that are rooted within anthropology of seduction (from Seren Kierkegaard’s Diary of a Se-
ducer to the reflections of Jean Baudrillard) and within psychoanalysis (Freud, Bettelheim, Lacan).
Construction of Fellini’s film helps also in inferring the conclusions on the relations between
postmodern ethics and aesthetics.

Key words: Don Juan, myth, rationalism, transcendence, anthropology of seduction.
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Pi¢kno jako zagadka umyshu

Kazdy z nas porusza si¢ w §wiecie obrazoéw, zapachow, smakow, dzwigkdw
i dotyku. Cala otaczajaca rzeczywistos¢ jest odbierana za pomoca zmystow. Gdy
zdamy sobie sprawg, jak wiele dzieje si¢ w otoczeniu, moze nas zaintrygowac
fakt, ze mnogo$¢ zdarzen uchodzi naszej uwadze. Gdybysmy skupiali si¢ na
kazdym bodzcu, ktory do nas dociera — z pewnoscia nie moglibysmy funkcjo-
nowa¢ w taki sam sposob, w jaki robimy to teraz, a by¢ moze nawet nie mogli-
by$my funkcjonowaé¢ wcale. Cztowiek, ktory postawil sobie za cel poznanie
$wiata, znajduje si¢ w obliczu tego w dos$¢ nickomfortowej sytuacji. W jaki spo-
sob zwrocic si¢ w strong tego, co dla nas na co dzien niedostgpne? Na poziomie
sensorycznym, czyli dotarcia bodzcéw do zmystoéw, z ktérych dane nie przed-
ostaly si¢ jeszcze do mozgu, zachodzi pierwsze ograniczenie. Skupimy sig tutaj
na narzadzie wzroku, gdyz jest on do$¢ dobrze poznany. W przyrodzie zachodzi
zjawisko emitowania fal elektromagnetycznych, ale oko odbiera z tego spektrum
tylko waski przedziat o okreslonej dlugosci — swiatto widzialne. Umykaja mu
mikrofale, czy tez fale radiowe, ktore mozemy wykry¢ za pomoca specjalistycz-
nego sprzgtu. Czgs¢ rejestrowana przez nasze siatkowki odbija sig¢ od czaste-
czek, na przyktad kubka, pod danym katem. Pdzniej trafia do nas i jest zasadni-
czo informacja o dlugosci odbitej fali, jednak to, co spostrzegamy, to fakt, ze
kubek jest zolty. Takie zjawiska moze zbada¢ fizyka.

Jednak jak wythumaczy¢ fakt, ze nasz mézg odbiera dlugos¢ fali elektroma-
gnetycznej jako wrazenie koloru? Dane docierajace do mdzgu sg interpretowane
i nabieraja znaczenia przy udziale pamigci, motywacji i emocji danej jednostki'.
Jaka droge wybrac, aby zrozumie¢ wszystkie te procesy? Czy wytlumaczenie na
poziomie fizyki jest dobra Sciezka i czy w ogdle dostepna? Jezeli nie, to jaka na-

! P.G. Zimbardo, R.L. Johnson, V. McCann, Psychologia. Kluczowe koncepcje, t. 3, red. M. Ma-
terska, przet. M. Guzowska-Dabrowska, E. Czerniawska, A. Gruszka, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2010, s. 28.



152 Paulina CHAMCZYK

uka ma przynie$¢ nam odpowiedzi na wazne pytania dotyczace umyshu? Pozna-
nie samej mechaniki molekularnej jest niewystarczajace: ,,Z uktadow zlozonych
wylaniaja si¢ istotnie nowe jakosci™?, jak pisze Wodzistaw Duch, polski kogni-
tywista. Tym, co chcemy w tym momencie pozna¢, jest umyst: ,,Pytanie «czym
jest umysb» ma bardzo prosta, ale niezbyt interesujaca odpowiedz: umyst jest
tym, co robi mozg™. Mozg zas odpowiada za wszelkie procesy mentalne, takie
jak $wiadomo$¢, pamigé, czy nawet to, iz w naszych oczach (w zasadzie w na-
szym mozgu) co$ posiada kolor.

Istnieje potrzeba wybiegnigcia dalej niz neurobiologia, siggnigcia do pozio-
mu wyjasniania psychologii, metod obliczania matematyki, modelowania infor-
matyki, zagadnien filozofii umystu, lingwistyki, wyttumaczen w ujgciu ewolu-
cjonizmu i innych dziedzin, ktore moga nas przyblizy¢ do zrozumienia, jak
umyst dziata. W odpowiedzi na taka potrzebg powstala kognitywistyka — inter-
dyscyplinarna dziedzina, ktora spetnia wymogi naukowosci, gdyz modele umy-
stu, ktore tworzy, sa falsyfikowalne. Metoda tworzenia modeli jest chyba naj-
skuteczniejsza, jaka posiadamy, jesli nie jedyna. Przyktadowo: uczymy si¢ na
podstawie kinetyczno-czasteczkowego modelu atomu: elektrony kraza wokot ja-
dra zawierajacego protony i neutrony. Mozemy to wyczyta¢ w kazdym podrecz-
niku traktujacym o podstawach chemii oraz zobaczy¢ rysunek okraglych orbit
elektronéw. Na uzytek poczatkowego nauczania taki model bardzo si¢ przydaje,
jednak juz De Broglie zwrocit uwage na falowa nature elektronu, w zwiazku
z czym rysunek taki staje si¢ nieadekwatny do nowszego stanu wiedzy’. Tak
samo nauka dziala, jezeli chodzi o umyst. Modele maja tlumaczy¢ pewne fakty
i wedle takich celow ujmuja dane regularno$ci.

Mozna si¢ skupi¢ na poziomie molekul, fizyki badz chemii, ale takze na po-
ziomie fenomenow takich jak stany mentalne. Oczywiscie najbardziej przewidu-
jace teorie lacza bardziej szczegdlowe ujecia z ogolnymi, jednak rodza spore
trudnosci obliczeniowe ze wzgledu na ztozono$¢ proceséw zachodzacych w mo-
zgu. Uzyteczne takze staje si¢ taczenie r6znych dziedzin. Zasob wiedzy, jaki po-
siadamy w dzisiejszych czasach, nie pozwala na wyksztalcenie ,,specjalisty od
wszystkiego”, dlatego wazne jest, aby korzysta¢ z dokonan nauk w kwestiach,
ktore interesuja kognitywistyke; stworzy¢ w tym obszarze wspolny dla nich je-
zyk, model wykorzystujacy wszelkie dokonania. Zatem to, co nalezy zrobi¢, to
zada¢ pytanie: ,,jak dziala umyst i czym jest”, oraz podja¢ probe odpowiedzi na
nie, si¢gajac do roéznych dziedzin. Ponizej znajduje si¢ proba spojrzenia na za-
gadnienie poznania, a w zasadzie na niespodzianki, jakie w sobie kryjemy.

2 W. Duch, Czym jest kognitywistyka?, tekst w catosci dostepny na stronie internetowe;j: http://

www.is.umk.pl/~duch/cog-book/kognitywistyka.htm [stan z 2.11.2012].

Tamze.

4 N. Spielberg, B.D. Anderson, Fizyka. Siedem teorii, ktére wstrzqsnely Swiatem, przet. J. Blasz-
czyk, Amber, Warszawa 1997, s. 242.
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