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1. Styl muzyczny jako jezyk dzwigkowy

Czy mozna mowi¢, nie uzywajac zadnego jezyka? Jak dotad nie stwierdzono
takiego przypadku — przy porozumiewaniu si¢ zawsze stosujemy jaki$ uporzad-
kowany i utrwalony system artykulowanych dzwigkdéw, zwany mowa lub jezy-
kiem, wyksztalcony i uzywany przez dana grupe spoteczna'. Nie mozemy wiec
postugiwac¢ si¢ dowolnymi zgloskami, poniewaz nie zdotalibySmy porozumiec¢
si¢ z nikim na poziomie mowy. Dlatego wlasnie jezyk peini tak wazna funkcje,
umozliwiajac relacje migdzyludzkie i wiazac osoby w grupy spoteczne. Ale jg-
zyki nie tylko lacza; ze wzgledu na ich réznorodnos¢ sa takze podstawowa roz-
nica kulturowa migdzy ludzmi — w znacznym stopniu okre$laja przynalezno$é¢
do danej grupy narodowosciowej czy etnicznej. Latwos¢ porozumienia si¢ w da-
nym jezyku dotyczy cztonkow jakiej$ jednej grupy, w naturalny sposob zamyka-
jac dostgp do niej osobom z zewnatrz. Zrdznicowanie jezykowe jest wigc pod-
stawowym kryterium podziatu regionalnego i narodowego.

Okazuje sig, ze zjawiska opisane wyzej zachodza nie tylko w obszarze j¢zy-
ka méwionego, ale takze w muzyce, a og6lniej — w sztuce. Odpowiednikiem
mowy jest tam pojecie stylu artystycznego, czyli ,,statego zespotu cech i sto-
sunkéw formalnych, ktory daje si¢ wyrdzni¢ w tworczosci pewnej grupy ludzi
[...] albo w okreslonym czasie™. Pojecie stylu moze wigc mie¢ dwa aspekty:

Wedlug definicji stownikowej jezyk to ,,[...] zaséb wyrazow, zwrotdw 1 form okreslanych
przez reguly gramatyczne, funkcjonujacy jako narzgdzie porozumiewania si¢ przez czlonkéw
jednego narodu, spoteczenstwa [...]". Stownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1978, s. 844.

2 K. Zwolinska, Z. Malicki, Maty stownik terminéw plastycznych, Warszawa 1974, s. 352.



194 Anna PYDA-GRAJPEL

1. Spoteczno-geograficzny, kiedy dotyczy elementéw tworzonych przez pewna
grupe spoteczna, zamieszkujaca na okreslonym terenie. Nazwy tak rozumia-
nych stylow sa tozsame z nazwami grup spotecznych, ktore je wytworzyty,
stad okreslenia: muzyka goralska, muzyka kurpiowska, muzyka polska, mu-
zyka hiszpanska, muzyka europejska, arabska czy afroamerykanska.

2. Historyczny, dotyczacy form i srodkow stylistycznych stosowanych w da-
nym przedziale czasu. W nazwach stylow historycznych ujawniaja si¢ prady
umystowe, dotyczace wielu dziedzin zycia, nie tylko sztuki; powiemy wigc:
muzyka Sredniowiecza, muzyka barokowa czy impresjonistyczna.

Historia sztuki wskazuje, ze oba aspekty przenikaja si¢ wzajemnie. Muzyka
etniczna czy narodowa nie jest tworem stalym, przeciwnie — podlega silnym
zmianom, mozna $ledzi¢ jej rozwoj w czasie i podleganie wplywom nurtow
obowiazujacych na wigkszym obszarze (np. narodowa muzyka polska wchiania-
ta idee wspolne dla calej Europy i przetwarzata je na swdj sposob). Przykladem
moze by¢ wplyw Kosciota katolickiego, ktory zmienit oblicze muzyki narodo-
wej wielu krajow, w tym Polski. Z drugiej strony, na powstawanie europejskich
stylow historycznych znaczaco oddziatywaly rowniez poszczegoélne style naro-
dowe. W historii muzyki zaznaczaja si¢ okresy dominacji pewnych centréow kul-
turalnych, ktére rozpowszechnialy wytworzone przez siebie wzorce kulturowe
poza wlasny teren, inicjujac powstawanie i rozw6j nowych trendow i stylow.
Przez dlugi czas takim centrum kulturowym byly Wiochy, skad rozpowszechni-
ly si¢ zarowno idee renesansowe, jak i barokowe, a wraz z ideami — takze formy
tworzenia sztuki’. Znéw narzuca si¢ pordwnanie do jezyka mowionego, gdzie
zauwazalne sa te same zaleznos$ci: w historii jezyka polskiego wyrazny jest po-
dzial na okresy rozwojowe (np. staropolszczyzna renesansowa rézni si¢ bardzo
od kwiecistego stylu barokowego), a takze wptywy innych jezykow (taciny, j¢-
zyka francuskiego czy angielskiego).

Tak jak jezyki mowione roznia si¢ od siebie, tak i style muzyczne, zardwno
w aspekcie spoteczno-geograficznym, jak i historycznym, charakteryzuja si¢ so-
bie tylko wlasciwymi i wzglednie stalymi cechami, ktére pozwalaja je rozpoznac
i okreslic. W muzyce do cech tych naleza:

1. Charakterystyczne skale i zwroty melodyczne.

Typowe ugrupowania rytmiczne.

Maniera $piewacza.

Sktad zespotdéw instrumentalnych i sposob wykorzystania instrumentow.

Forma i faktura utworow.

Typ ekspresji muzycznej.

Specyficzne powiazania z innymi dziedzinami sztuki.

Nie wszystkie elementy musza by¢ jednocze$nie wykorzystane w muzyce

danego stylu, ale im wigcej ich jest i im wyrazniej odrozniaja si¢ od struktur

Nowmbkwbd

> W Polsce do dzi$ pismo muzyczne poshuguje sig terminologia wioska.
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uzywanych w innych rodzajach muzyki, tym dany styl jest bardziej wyodrebnio-
ny. Niektore z wymienionych sktadnikéw dotycza bardziej stylow historycznych
(np. skale muzyczne czy forma i faktura utwordéw), inne sg typowe dla muzyki
narodowej czy etnicznej (np. rytmy taneczne, maniera §piewacza, zwroty melo-
dyczne).

2. Regionalizm i wymiana mi¢dzyregionalna

Style artystyczne w rozumieniu spoteczno-geograficznym stanowia podsta-
we regionalizmu w kulturze muzycznej. Momentem ksztattowania si¢ zrgbow
stylu muzycznego danego regionu byt okres bytowania w niewielkich grupach
plemiennych, zamieszkujacych zwarty i stosunkowo dobrze izolowany teren.
Trudne warunki, konieczno$¢ zmagania sig z przyroda i z konkurentami, wymu-
szaty duzy stopien uspolecznienia we wszystkich aspektach zycia, takze w two-
rzeniu kultury. Wigkszo$¢ czynnosci byla realizowana wspolnie, w komunikacji
z innymi osobami, z uwzglednieniem ich mozliwosci i upodoban. Trzeba tez
wspomnie¢ o niezwykle istotnych zwiazkach krwi miedzy cztonkami plemienia,
ktore tworzyly bliska wspodlnote na poziomie uczuciowym i utatwiaty wszelkie
formy komunikacji. W ten sposob zostaly wypracowane najbardziej podstawowe
i najwazniejsze sktadniki kultury danej grupy plemiennej, a wsrdd nich jezyk
mowiony, zwyczaje, taniec i muzyka.

Jednak Zaden styl muzyczny nie rozwijal si¢ w petnej izolacji od kultur sa-
siednich. Miedzy grupami plemiennymi istniata wszak wspdlna baza, zwiazana
z pochodzeniem od jednej grupy plemiennej (Stowianie, Germanie itd.), funk-
cjonowaly tez migdzy nimi najrozniejsze kontakty. Mozna powiedzie¢, ze styl
muzyczny jest wypadkowa odziedziczonej bazy kulturowej, tworczosci wlasne;
i asymilacji wptywow obcych. Slady odrgbnosci regionalnych w muzyce wyraz-
ne sa do dzisiaj, mimo nalozonych na nie wielu nowszych warstw kulturowych.
Odmiennosci te tworza barwna i cieckawa mozaike, obecna na terenie wszystkich
wigkszych panstw.

Dokonujaca sig coraz intensywniej wymiana kulturowa migdzy regionami,
a takze Swiadome dziatania panstwowotworcze w okresie sredniowiecza wytwo-
rzyly nowa jakos$¢: kultur¢ narodowa. Muzyczne style narodowe wypracowaty
wszystkie panstwa europejskie. Style te powstawaty na podobnych jak w Polsce
zasadach i zachowaly swa odrgbnos¢ w bardziej lub mniej wyraznej formie. Sa
one obecnie wielkim bogactwem kultury europejskiej, zapewniaja jej naturalna
roznorodno$¢ kulturowa, a narodom Europy daja poczucie ugruntowanej tozsa-
mosci 1 wolnosci. Dlatego tez materialna i niematerialna kultura regionéw i na-
rodéw europejskich podlega ochronie i wspomaganiu, a kultywowanie odrgb-
nych tradycji — czyli zachowanie wielokulturowosci — zyskato petna aprobatg
w polityce kulturalnej Unii Europejskiej oraz takich organizacji miedzynarodo-
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wych, jak np. UNESCO*. Wbrew pozorom bowiem dorobek poszczegdlnych na-

rodow jest nie tylko wlasnoscia i bogactwem tych narodow. Jak pokazuje histo-

ria kultury, jest on wilasnos$cia i bogactwem wszystkich ludzi: zapewnia r6zno-
rodnos¢, mozliwos¢ wyboru 1 wptywa na rozwoj kultury nie tylko macierzystego
regionu, ale tez wigkszych kregow kulturowych.

Dazenie do zachowania réznorodnosci nie wyklucza wymiany migdzykultu-
rowej, ktéra zawsze byla zywa na terenie europejskim. Pobiezna obserwacja
wskazuje, ze z punktu widzenia stylu narodowego wymiana ta powodowata
dwojakiego rodzaju konsekwencje:

1. Oddziatywanie pozytywne — uzyskanie nowego impulsu do rozwoju i prze-
ksztatcania wtasnego stylu narodowego. Rezultatem takiego procesu byto
np. wzbogacenie tonalne polskiej muzyki ludowej przez skale ko$cielne
w okresie sredniowiecza.

2. Oddziatywanie negatywne — ujednolicenie form, dokonujace si¢ na zasadzie
eksportu kultury przez dominujace centrum na peryferia artystyczne konty-
nentu. Jak dotychczas ten proces dotyczyt przewaznie wyzszych warstw spo-
tecznych — jego oddziatywanie mozna przesledzi¢ w obszarze europejskiej
muzyki artystycznej, ktorej rozwdj dokonuje si¢ w duzym stopniu wspolnie
na caltym kontynencie. Kultura ludowa w znacznie mniejszym stopniu pod-
legata takiemu ujednoliceniu, mniej ulegajac obcym wptywom i dhugo
(mniej wigcej do konca pierwszej potowy XX wieku), zachowujac wyrazne
roznice regionalne i narodowe.

Rezultatem naturalnej wymiany, zachodzacej migdzy regionami i narodami
naszego kontynentu, jest utworzenie europejskiego kregu kulturowego. Jego ist-
nienie najtatwiej mozna dostrzec, poréwnujac muzyke europejska (takze te
zréznicowana regionalnie) z innymi krggami, np. hinduskim, arabskim czy dale-
kowschodnim. Okazuje si¢ wigc, ze mimo roéznic Europa wypracowata wspolny
jezyk w dziedzinie muzyki, co jest zauwazalne z odpowiedniej perspektywy.

3. Nowe trendy w muzyce — globalizacja

Ostatnie 3040 lat w kulturze $wiatowej charakteryzuje si¢ powstaniem wie-
lu nowych zjawisk, ktdére w sposob zasadniczy zmieniaja dotychczasowe formy
stosowane w sztuce muzycznej i wywieraja znaczacy wplyw na funkcjonowanie
stylow narodowych. Do zjawisk tych naleza m.in.:

4 Po wielu negatywnych doswiadczeniach historycznych prawo do wychowania dzieci w rodzi-

mej kulturze uznane zostalo obecnie za jedno z najbardziej podstawowych praw czlowieka.
Mozliwo$¢ swobodnego rozwijania wlasnej kultury jest szczegdlnie wazna dla naszego narodu,
ktory kilkakrotnie w swej historii doswiadczyt prob podboju kulturalnego ze strony swych sa-
siadéw — zniemczania i rusyfikacji.



Regionalizm, wielokulturowos¢ i miedzykulturowosé... 197

1. Szybka transmisja wszelkich nowos$ci. Dokonuje si¢ ona na skutek stworze-
nia technicznych udogodnien, takich jak: radio, telewizja, Internet, mozli-
wo$¢ utrwalania 1 odtwarzania dziet muzycznych za pomoca odpowiednich
nos$nikow (plyty, tasmy, dyski). Powstate dzieto w jednym dniu moze zostac
rozpowszechnione w najdalszych zakatkach swiata, a kazdy uzytkownik In-
ternetu — przez klikniecie myszka — bedzie mial do niego dostep.

2. Nieograniczona wymiana kulturowa. Ze wzglgdu na tatwos$¢ komunikowa-
nia si¢ ludzi znajdujacych sig¢ w bardzo odleglych miejscach mozliwe jest
poznawanie kultur, ktére dotychczas byly niedostgpne. W wyniku tego
wplyw wywieraja na siebie kultury, ktore dawniej nie miatyby mozliwos$ci
bezposredniego zetknigcia si¢ ze soba.

3. Globalny odbidr i tworzenie kultury. Dzigki urzadzeniom technicznym, uta-
twiajacym komunikacje, a takze skutecznej promocji, artysci bardzo szybko
staja si¢ znani w wielu miejscach §wiata. Ich przeboje popularyzuja si¢ za
posrednictwem mediow w wielu krajach i kulturach, zwtaszcza w wielkich
miastach. Z drugiej strony — arty$ci maja dostep do niemal wszystkich kultur
lokalnych i moga z tego korzystac, tworzac muzyke wykorzystujaca najroz-
niejsze mieszanki stylistyczne.

4. Globalna dominacja jednego stylu muzycznego — muzyki afroamerykan-
skiej. Muzyka ta nie tylko jest obecna we wspodtczesnej kulturze niemal
wszystkich krajow $wiata, ale w wielu z nich okazata si¢ tak silna, ze wypar-
a catkowicie lokalne formy muzyczne, albo tez spowodowata ich zasadni-
cza modyfikacje, tj. upodobnienie do afroamerykanskiego wzorca.

5. Przewaga biernego uczestniczenia w odbiorze muzyki nad czynnym jej
uprawianiem. Mozliwos$¢ korzystania z urzadzen technicznych do odtwarza-
nia muzyki powoduje, ze do jej zaistnienia nie jest juz konieczne §piewanie
czy granie ,,na zywo”. Muzyk¢ mozna uzyska¢ przez nacis$nigcie odpowied-
niego guzika. W efekcie zmniejszyta sig rola czynnego muzykowania, a sa-
ma sztuka muzyczna czesto sprowadzana jest do roli tla, saczacego si¢ do
uszu niemal bez przerwy i odbieranego w duzym stopniu nie§wiadomie.

6. Konsumpcyjny stosunek do sztuki. Muzyka stala si¢ towarem, ktory nadaje
si¢ do sprzedazy za odpowiednia ceng i musi przynies¢ dochod. Warto$¢ ar-
tysty mierzy si¢ ilo$cig sprzedanych plyt i ich cena. W zwiazku z tym muzy-
ka nie ma juz na celu doskonalenia i uszlachetniania cztowieka, lecz dba
o przypodobanie si¢ klientowi i zaspokojenie jego gustow. Okazuje sig, ze
w takiej roli muzyka jest czgsto tylko rozrywka, i to niejednokrotnie siggaja-
ca do najbardziej prymitywnych instynktéw. Rowniez promocja muzyki po-
stuguje sig dos¢ kontrowersyjnymi sposobami, takimi jak: szokowanie za
wszelka ceng, wywolywanie sensacji, przekraczanie kolejnych norm obycza-
jowych.

Oprocz wielu efektéw pozytywnych, jakie sa rezultatem muzycznej globali-
zacji (do nich nalezy np. mozliwo$¢ porozumiewania si¢ wszystkich ludzi na
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wspolnej ptaszczyznie kulturowej czy tez o wiele szerszy niz niegdys dostgp do
roznych form sztuki), obserwuje si¢ wiec takze wiele zjawisk negatywnych.
W5srod nich jednym z grozniejszych jest caltkowite zanikanie wielu kultur regio-
nalnych i narodowych. Zamiast asymilowania wplywow i wzbogacania wtasne-
go stylu muzycznego w wielu przypadkach dokonuje sig¢ proste zastgpowanie
form rodzimych — obcymi.

4. Edukacja muzyczna wobec wyzwan wspolczesnego Swiata

Glownym zadaniem edukacji muzycznej w Polsce zawsze bylto nie tylko
wyposazenie uczniow w okre§lone umiejetnosci praktyczno-muzyczne, jak
$piew czy gra na instrumentach, ale tez ,,przygotowanie do §wiadomego korzy-
stania z dorobku $wiatowej i rodzimej kultury muzycznej™ oraz ogdlny i mu-
zyczno-estetyczny rozwdj dziecka. W zalezno$ci od typu szkoly zyskiwaly na
znaczeniu czynniki praktyczne (w szkolach muzycznych) albo tez koncentrowa-
no si¢ na zapoznaniu uczniéw z muzyka jako dziedzing sztuki, w mozliwie pet-
nym zakresie (w szkotach ogdlnoksztatcacych). Zawsze w programach naucza-
nia znajdowaly sig najwybitniejsze dzieta Swiatowej muzyki artystycznej, muzy-
ka polska, a takze wybrane elementy innych stylow muzycznych. Z zatozenia
byto to wigc nauczanie wielokulturowe.

Ze wzgledu na szybko dokonujace si¢ w §wiecie muzycznym zmiany, na po-
jawiajace si¢ nowe mozliwosci i zagrozenia, warto zadac¢ sobie pytanie — w ja-
kim stopniu edukacja muzyczna jest na nie przygotowana i jaka rol¢ nalezy jej
powierzy¢. Wydaje sig, ze jednym z powazniejszych zadan staje si¢ ksztattowa-
nie 1 obrona polskiej tozsamo$ci w dziedzinie muzyki. Dotychczasowe bowiem
dziatania nie zapewniaja utrzymania i rozwoju stylu polskiego w muzyce jako
odrebnej jakosci artystycznej. Ze wzgledu na ogromne i bardzo szybkie zmiany
spoteczno-gospodarcze zwiazana z zyciem wiejskim muzyka ludowa, ktéra do-
tad byla podstawa tego stylu, traci na znaczeniu — wre¢ez zamiera. Brakuje mu-
zyki polskiej w radiu i telewizji, poprzez media i koncerty promuja si¢ ze swoja
sztuka obcy arty$ci. Nalezy tez zauwazy¢, ze polskie lokale rozrywkowe i inne
miejsca, gdzie odtwarzana jest muzyka, postuguja si¢ najczesciej nagraniami ob-
cymi — w jezyku angielskim. A i sami Polacy, zafascynowani zagranicznymi
nowinkami, glownie nasladuja cudze pomysty. Styl polski moze wigc w niedtu-
gim czasie zanikna¢ calkowicie — roztopi¢ si¢ w powodzi globalnej muzyki albo
tez stac si¢ historycznym skansenem, kultywujacym dawne formuly bez zadnych
zmian. Mozna jednak probowa¢ szukac¢ innych, bardziej wspotczesnych form
kontynuowania dorobku pokolen, dostosowujac go do obecnych warunkéw zycia.

5 Program nauczania poczqtkowego. Klasy I-III — muzyka, Warszawa 1984.
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Swoja rolg ma tu do spetnienia edukacja muzyczna. Podstawowym warun-
kiem zachowania stylu polskiego jest przeciez obecno$s¢ muzyki polskiej w wy-
chowaniu mtodego pokolenia. Sytuacja pod tym wzgledem rézni si¢ w zalezno-
sci od typu szkoty:

1. W szkotach ogolnoksztatcacych obecnos¢ muzyki polskiej jest przewaznie
akcentowana przez program nauczania, zaro6wno na etapie celow, jak i tresci
programowych dominuje takze w podrecznikach. Nawet ostatnie bolesne
ograniczenie liczby godzin wychowania muzycznego w szkolach nie wpty-
nelo na zmiang nastawienia nauczycieli. Spiewa si¢ niemal wylacznie pio-
senki z polskim tekstem, takze ludowe i historyczne (czasem w najrozniej-
szych opracowaniach), omawia si¢ zyciorysy i tworczo$¢ wybitnych pol-
skich kompozytorow, uczniowie poznaja takze tance polskie (najczesciej
niestety teoretycznie) itd. Udzial muzyki polskiej mozna wigc uzna¢ za zna-
czacy wérod wszystkich elementéw nauczanych w szkotach ogélnoksztatca-
cych.

2. W szkotach muzycznych zaden z przedmiotéw nauczania nie ktadzie spe-
cjalnego nacisku na obecno$¢ muzyki polskiej. Edukacja jest tam zoriento-
wana nie na style w znaczeniu spoleczno-terytorialnym, lecz na style histo-
ryczne. Za wysoce ksztalcace uznaje si¢ zapoznanie ucznia z wszystkimi
epokami muzyki artystycznej w jej rozwoju historycznym. Tak jest realizo-
wana nie tylko historia muzyki, ale przede wszystkim — nauczanie gry na in-
strumentach. W potaczeniu z konieczno$cia dbania o rozwdj technicznych
mozliwosci ucznia rodzi to sytuacje, w ktorej muzyka polska zostata w pol-
skich szkotach muzycznych zmarginalizowana.

5. Badania wlasne

Dla zbadania zagadnien zwiazanych z udzialem muzyki polskiej w systemie
nauczania w polskich szkotach muzycznych zdecydowano, by skoncentrowac
si¢ na sposobie nauczania gry na jednym tylko instrumencie — fortepianie (gdyz
metodyka nauki gry na tym instrumencie ma w Polsce dos¢ dtuga tradycje, jest
juz dobrze ugruntowana i rozwinieta)’. Wyniki uzyskane w tej dziedzinie po-
zwola na szacunkowg oceng udziatu muzyki polskiej w nauczaniu gry na innych
instrumentach. W trakcie badan poszukiwano odpowiedzi na trzy zasadnicze py-
tania:

1. Czy program nauczania sugeruje nauczycielom wprowadzanie utworéw pol-
skich na lekcjach?
2. Jaki jest rzeczywisty udziat tych utworow w repertuarze uczniow?

% O wyborze tego instrumentu zadecydowaly takze osobiste umiejetnosci i znajomo$é zagadnie-

nia osoby badajace;j.
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3. Jakie sa przyczyny spodziewanej niewielkiej liczby utworow polskich w re-
pertuarze wykonywanym przez uczniow?
Odpowiedzi poszukiwano, stosujac analizg programu nauczania, analizg re-
pertuaru uczniéw na podstawie protokotdw egzaminacyjnych oraz metoda wy-
wiadu, przeprowadzonego z dyrektorami szkot i niektorymi nauczycielami.

a. Program nauczania

Obowiazujacy program nauczania gry na fortepianie’ w zadnym miejscu nie
zawiera wskazowek dla nauczycieli, dotyczacych wprowadzania na lekcjach
utworow polskich. Nie ma ich w celach nauczania, ani tez w uwagach o realiza-
cji programu. Pisze si¢ tam jedynie, ze ,,program ma charakter otwarty i mozna
go stale uzupehia¢ [...]. Mozna dotaczy¢ do niego utwory innych gatunkéw
muzyki, w tym popularnej i rozrywkowej [...]"*. Utwory kompozytoréw pol-
skich znajduja si¢ dopiero w proponowanych nauczycielom do wyboru utworach
i zbiorach. Muzyka polska jednak jest wpleciona w inne dziaty programowe,
ktore uczen musi obowiazkowo zrealizowa¢. W zaleznosci od klasy sa to:
1. Gamy i pasaze, 2. Cwiczenia techniczne; 3. Szkoly gry; 4. Etiudy; 5. Utwory
polifoniczne, polifonizujace i utwory dawnych mistrzow; 6. Formy klasyczne;
7. Utwory rozne (tzw. dowolne); 8. Koncerty; 9. Utwory na cztery rece; 10. Czy-
tanie nut a vista; 11. Utwory na dwa fortepiany; 12. Akompaniament. W kazdym
dziale programowym znajduja si¢ utwory kompozytoréw roznych narodowosci,
w tym takze Polakow. W takich dziatach, jak szkoty (!), etiudy, utwory polifo-
niczne, formy klasyczne i koncerty, utwory polskie pojawiaja si¢ wyjatkowo lub
tez nie ma ich tam w ogdle. Najwigcej muzyki polskiej znajduje si¢ w dziale
LSutwory rézne”, sa tez uwzglednione w ,,utworach na cztery rece”, ale tylko
w klasach mlodszych.

Program zaleca takze typy utworow, ktore musza by¢ wykonane na egzami-
nach promocyjnych. W zasadzie na wszystkich egzaminach, przez wszystkie lata
nauczania, obowiazuje ten sam schemat: etiuda, utwor J.S. Bacha, sonatina
1 utwor dowolny. Takie ustawienie repertuaru egzaminacyjnego z gory ogranicza
mozliwo$¢ wprowadzenia muzyki polskiej do jednej tylko grupy: utworéw do-
wolnych. Utwory polskie moga si¢ one tam pojawic, jesli zostang wybrane przez
nauczycieli z wielkiej liczby dziet tego typu. Zauwazmy, ze etiudy oraz — obce
stylowi polskiemu — utwory polifoniczne i klasyczne sa obowiazkowe na kaz-
dym egzaminie. Mozemy wigc stwierdzi€, ze program nauczania nie ktadzie na-
cisku na obecno$¢ muzyki polskiej w repertuarze uczniowskim, a wrgcz ograni-
cza mozliwo$¢ jej wystapienia ze wzgledu na inaczej zorientowany system
ksztakcenia.

Program nauczania dla szkoly muzycznej 1 stopmia oraz podstawowej szkoly muzycznej.
Przedmiot gtowny — fortepian, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warszawa 1996.

8 Tamze, s. 5.



Regionalizm, wielokulturowos¢ i miedzykulturowosé... 201

b. Badanie repertuaru

Badania repertuaru byly prowadzone w dniach od 15 do 29 czerwca 2010
roku, juz po koncowych egzaminach promocyjnych. Zbadano repertuar uczniow
panstwowych podstawowych szkoét muzycznych w Wieluniu, Radomsku, Lu-
blincu, Piotrkowie Trybunalskim i todzi. Badaniu podlegal repertuar 216
uczniéw klas fortepianu szkot I stopnia. W badaniu pominigto klasy pierwsze,
w ktoérych nauczyciele czgsto stosuja metodg beznutowa, uczac poprzez zabawe
z instrumentem. W wielu przypadkach na tym podstawowym etapie trudno mo-
wi¢ o konkretnym repertuarze, nie ma tam tez egzamindéw, dlatego skoncentro-
wano si¢ na klasach [I-VI. Podstawg badania repertuaru byt program egzaminu
promocyjnego (koncowego) w poszczegdlnych klasach. Na podstawie badan pi-
lotazowych, przeprowadzonych w 2006 roku w szkole muzycznej w Czgsto-
chowie, stwierdzono’, ze oprocz egzaminacyjnych utworéw obowiazkowych
uczniowie rzadko graja inne jeszcze utwory w ciggu roku szkolnego. Zauwazono
takze, ze repertuar egzaminu potrocznego niewiele r6zni si¢ od programu wyko-
nywanego na zakonczenie roku. Dla zbadania interesujacego nas zagadnienia
muzyki polskiej wystarczajace jest wigc ograniczenie si¢ do repertuaru egzami-
nu koncowo rocznego. W jednym przypadku — szkole w Lublincu — egzamin
promocyjny zostal podzielony na czg$¢ techniczna (gamy i etiudy) oraz czgs$¢
gtéwna (pozostate utwory), ktore potraktowano tacznie.

Pewnym istotnym problemem okazato si¢ sprecyzowanie, co nalezy rozu-
mie¢ pod okres§leniem ,,muzyka polska”. Za cechg decydujaca uznano polska na-
rodowos$¢ kompozytora. Jest to szerokie ujgcie terminu ,,muzyka polska”, pomi-
jajace doktadne badanie stylu muzyki, czy tez skomplikowane czesto kwestie
pochodzenia tworcy.

Tabela 1. Wyniki badan uczniéw z klas I[I-VI

Uczniowie | Uczniowie | Uczniowie | Uczniowie | Uczniowie | Uczniowie
klasy I klasy I1I klasy IV klasy V klasy VI klas [-VI

Liczba uczniow 52 46 33 41 44 216
Liczba wszyst- 196 185 129 161 178 849
kich utworow
Liczba utworow
kompozytorow 27 22 14 16 25 104
polskich
Procent utworow | 4o, 12% 11% 10% 14% 12%
polskich

® W tamtych badaniach, oprécz korzystania z protokotdw egzaminacyjnych pétrocznych i kon-

cowo rocznych, siggnigto takze do dziennikow, gdzie nauczyciele notuja caly repertuar wyko-
nywany przez ucznia w ciagu roku szkolnego.
1 Utwory wykonane na egzaminie promocyjnym przed komisja w czerwcu 2010 roku.
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W analizie repertuaru wida¢, ze mimo braku nacisku na obecnos¢ muzyki
polskiej w repertuarze ucznidéw, a nawet ograniczenia narzucone przez program,
muzyka ta jest jednak wybierana przez nauczycieli i pojawia si¢ na egzaminach.
Mimo to jej ilo$¢ jest znikoma w porownaniu z przewazajacymi utworami ob-
cych kompozytoréw, przewaznie pochodzacych z niemiecko-austriackiego kre-
gu kulturowego. Procentowo udziat muzyki polskiej waha si¢ od 10 do 14%
granych utworow i $rednio wynosi dla szkoty podstawowej tylko 12%. Oznacza
to, ze dzieci w polskich szkotach muzycznych ksztalcone sa na obcej muzyce
1 musza przyjmowac zasady i formy uksztattowane przez tworcow nalezacych
do innego krggu muzycznego. Muzyka rodzima nie jest podstawa nauki, trakto-
wana jest tylko jako uzupehienie gtéwnego nurtu.

Ilosciowo w muzyce polskiej przewazaja utwory F. Chopina, ktéry pojawit
si¢ 28 razy, co stanowi 27% wszystkich polskich utworéw granych przez dzieci.
Czesto wybierane sa takze miniatury fortepianowe F. Rybickiego i J. Garsci. Po-
zostala czg$¢ polskiego repertuaru stanowia utwory skomponowane przez na-
szych tworcow juz po Il wojnie swiatowej, a wigc nalezace do muzyki wspol-
czesnej.

c¢. Wywiady z dyrektorami i nauczycielami

Z rozm6w z fachowcami, bezposrednio zajmujacymi si¢ nauczaniem dzieci,
wyniknely nastepujace wnioski:

1. Podstawowym czynnikiem ograniczajacym obecnos¢ muzyki polskiej w na-
uczaniu gry na fortepianie jest brak odpowiedniego repertuaru, ktory spet-
niatby okre$lone wymagania artystyczne i dydaktyczne. W klasach mtod-
szych tych utworow jest nieco wigcej do wyboru, potem nastepuje znaczacy
spadek. Liczba utworéw polskich zaczyna wzrasta¢ dopiero pod koniec
szkoty podstawowej, kiedy umiejgtnosci uczniow pozwalaja juz na siggnig-
cie do trudniejszego repertuaru. Wiele utworow nalezacych do tzw. muzyki
wspolczesnej nie pojawia si¢ w dziecigcym muzykowaniu, gdyz sa przez
dzieci i nauczycieli uwazane za trudne, niezrozumiale, nielubiane.

2. Nauczyciele twierdza, ze muzyki polskiej mogltoby by¢ znacznie wigce;,
gdyby byt dostgpny odpowiedni repertuar. Pojawity sig¢ propozycje zorgani-
zowania konkursow na utwory dziecigce (zwlaszcza o $rednim stopniu trud-
nosci) wsrod kompozytoréw polskich.

3. Program nauczania we wszystkich szkotach uwazany jest za dobry. Stanowi
rzetelna podstawe metodyczna i jest pomoca w ksztalceniu. Nauczyciele
przyzwyczaili si¢ do niego i nie zastanawiali si¢ nad mozliwos$cia jakich-
kolwiek zmian. Uwag nie zglaszaja tez ani rodzice, ani uczniowie. Pedago-
dzy jednak staraja si¢ rozszerza¢ program ministerialny, wprowadzajac wita-
sne propozycje repertuarowe. Szkoty korzystaja tez z mozliwosci uktadania
programéw wewnatrzszkolnych, ustalanych przez kazda sekcjg¢ osobno i za-
twierdzanych przez dyrektorow.
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4. Nauczyciele czgsto staraja sig¢ omina¢ ograniczenia repertuarowe, narzucone
przez program nauczania. Organizowane sa w szkotach specjalne konkursy,
koncerty czy tez przestuchania poswigcone tworczosci wybranego polskiego
kompozytora (festiwal im. J. Gar§ci w Lublincu, koncerty chopinowskie
w Lodzi). Traktowane jest to jako wazne uzupehnienie procesu ksztatcenia.

5. Istotnym zagadnieniem, ktorym zyja polskie szkoty muzyczne w chwili
obecnej, jest spor o to, czy szkoly te maja petnic takze funkcje umuzykalnia-
jaca, czy powinny ograniczy¢ si¢ tylko do wybierania najzdolniejszych
ucznidéw i ksztatcenia zawodowego na bardzo wysokim poziomie. Wiaze si¢
to z kwestia wymagan, ktorym probuja sprosta¢ zarowno szkoty, jak i wszy-
scy uczniowie. Do$¢ ,napigty” jest kalendarz przestuchan regionalnych,
dyktujacych szkotom ,,wyczynowy” system pracy. Ta kwestia ma tez wplyw
na dobor repertuaru uczniowskiego.

6. Osobnym problemem, ktory zauwazono w niektorych szkotach, jest catko-
wita nieobecnos¢ polskiej muzyki ludowej w toku nauczania. W ten sposob
program nauczania pomija podstawe, na ktorej opiera si¢ polski styl naro-
dowy. Kwestia ta wzbudza zdziwienie, ale jest dla szko6t zbyt trudna do roz-
wiazania bez pomocy ministerialne;j.

7. Whioski

Przeprowadzone badania pozwolily okresli¢, jaki jest udziat utwordéw pol-
skich w procesie nauczania gry na fortepianie. Niestety, nie jest on duzy i wyno-
si $rednio tylko 12%. Repertuar mtodych pianistéw zdominowany zostat przez
muzyke kregu niemiecko-austriackiego. W przypadkach innych instrumentéw
obecnos¢ muzyki polskiej jest przypuszczalnie jeszcze mniejsza, np. przez na-
uczyciela-flecistg okre§lona zostata orientacyjnie na 5% — utwory polskie grane
sa ,,sporadycznie”. Sytuacja taka — z punktu widzenia rozwoju stylu narodowego
— jest wysoce niekorzystna: dzieci nie sa wprowadzane w krag wiasnej kultury,
lecz uczone ,,0bcego jezyka” muzycznego, ktory traktowany jest jako wazniej-
szy niz jezyk rodzimy. Jest to zjawisko szczegolnie istotne wlasnie na najniz-
szym etapie nauczania, gdzie ksztaltuje si¢ podstawy muzycznej tozsamosci,
ktére potem traktowane sa jako wlasny system muzycznego myslenia, réwniez
na poziomie pod$wiadomym.

Dla poréwnania warto moze wspomnie¢ o systemie nauczania w polskich
panstwowych szkotach baletowych. Tam przez caly cykl nauczania funkcjonuje
podziat gléwnego przedmiotu — tanca — na odrgbne style, ktore realizuje si¢ nie-
jako rownolegle. Sa to:

1. Taniec klasyczny.
2. Taniec ludowy i narodowy.
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3. Taniec charakterystyczny''.
Taniec wspotczesny.
5. Taniec historyczny.

Style te stanowia odrgbne przedmioty nauczania, realizowane sa przez osob-
nych specjalistow w danej dziedzinie, uczniowie otrzymuja z nich oddzielne
oceny. W efekcie z kazdego stylu uczen musi uzyskaé¢ przynajmniej minimum
umiejetnosci, inaczej nie uzyska promocji do kolejnej klasy. Taniec polski sta-
nowi osobny przedmiot ksztalcenia i musi zosta¢ opanowany przynajmniej
w dostatecznym stopniu. Absolwenci szkot baletowych uzyskuja w ten sposob
wszechstronne przygotowanie taneczne, takze zorientowane na ,,mi¢dzynarodo-
wy” taniec klasyczny i wspotczesny, ale bez zaniedbywania stylu polskiego.
Specjalizacja tancerzy nastgpuje juz po opuszczeniu szkoty baletowej, gdy do-
stosowuja oni uzyskane umiejetnosci do swego miejsca pracy.

Celem niniejszego artykutu byto zgromadzenie danych i opinii dotyczacych
waznego problemu, tj. ksztalcenia muzycznego w Polsce. Jesli zalezy nam na
zachowaniu polskiej tozsamosci muzycznej, na kontynuowaniu dorobku po-
przednich pokolen, na rozwoju stylu narodowego, nie moze zabrakna¢ wiasciwie
realizowanej edukacji muzycznej — takze w szkotach muzycznych. Nauka mu-
zyki powinna wykorzysta¢ swe niemate mozliwosci i wlaczy¢ si¢ w og6lny nurt
wychowania. Dotychczasowy system wydaje si¢ nie w peini odpowiada¢ na
zmiany, jakie zachodza w szybko globalizujacym sig¢ $wiecie. Autorce zalezy na
zwrdceniu uwagi na istniejace 1 poglebiajace si¢ problemy, wywotaniu dyskus;ji,
ktéra by¢ moze zaowocuje trafnymi decyzjami, w wigkszym stopniu uwzgled-
niajacymi styl polski w ksztalceniu uczniow.

Autorka wyraza serdeczne podzigkowania dyrekcjom szkot oraz wszystkim
osobom, ktore wziety udziat w badaniach i umozliwity ich przeprowadzenie.

b

Summary

Localism, multiculturalism and interculturalism in music education —
current status and perspectives

In music we can distinguish much different styles. It is possible to share
them by territory (ex. Polish, Spanish, Kurpie’s music) and history (Baroque,
Romanesque music). In process of teaching playing instruments at Polish
schools realization of teaching program is directed on historical styles, that
makes too little participation of Polish music in students’ repertoire. For exam-
ple, in piano classes in primary music school only 12 percent of compositions is
created in Poland. The main cause of this state is leak of Polish repertoire, which
should have adequate artistic and didactic assets.

" Przez to pojecie rozumie sig tance ludowe innych narodow (rosyjskie, hiszpanskie, wegierskie itp.)



