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ELZBIETA HURNIKOWA

Zwiazki poezji Mlodej Polski z malarstwem

Problematyka wzajemnych zwiazkéw dwdch tak odrebnych dziedzin sztuki
jak malarstwo i literatura bywa na ogét podejmowana przy jednoczesnym for-
mulowaniu réznego rodzaju zastrzezeii, ktdre dotycza kwestii metodologicznej
lezacej u podstaw takich poczynad. Zastrzezeniami obwarowuja sie zaréwno ba-
dacze literatury, jak i historycy sztuki. "Poezja jest nieprzetlumaczalna na jezyk
malarstwa, nic nie pomoga tu préby jakiejkolwiek jej plastycznej eksplikacji" —
bo, jesli poeta "dopuscit gre ambiwalenc;ji to nie w tym celu, by inny system zna-
kéw, mniej wdrozZony do tych gier, wybrat i zamknal w figurze plastycznej jedna
tylko z licznych mozliwosci, ktére on usitowal zawrze¢ w utworze". Podobnie
czuje malarz, gdyz "malarstwo takze odrzuca mozliwo$¢ dokonania przektadu.
Kompozycje form i koloréw nie odnosza si¢ tu do rzeczy ani fabul" — pisze Alina
Kowalczykowa w pracy O wzajemnym oswietlaniu si¢ sztuk w romantyzmie, po-
wohujac si¢ na stowa J. Lescure’al,

Historyk sztuki swoje rozwazania na temat wspolnoty sztuki stowa ze sztu-
kami wizualnymi rozpoczyna od wyrazenia watpliwosci:

"Zestawienie tych stéw logicznie niewspdtmiernych budzi niepokdj. [...] Czy
wiege slowo i obraz sa poj¢ciami jakkolwiek wspéimiernymi, sprowadzalnymi do
czegos wspélnego?"?‘.

Ostateczny wniosek, jaki Jan Bialostocki w pracy, ktérej fragment zostat wy-
zej przytoczony, formuluje, wyznacza granice tej wspdlnoty: .

"I oto dotarli§my do kategorii taczacych sztuke stowa ze sztukami wizualny-
mi. Na poziomie motywéw i tematéw moga, przebiegac kontakty, ustanawiac si¢

A, Kowalczykowa, O wzajemnym oswietlaniu sig sztuk w romantyzmie, [w:] Pogranicza i kore-
spondencje sztuk. Studia pod red. T. Cieslikowskiej i J. Stawisiskiego, Wroclaw 1980. s. 179.

2J. Biatostocki, Stowo i obraz [w:] Stowo i obraz. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce
PAN. Nieboréw 29 IX-1 X 1977. Pod red. A. Morawiriskiej, Warszawa 1982, s. 7; zob. takze glosy
w dyskusji — Jacek WoZniakowski, :
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podobiefistwa 1 zaleznosci. Ale sz{ to zwiazki i podobiefistwa nie pomigdzy sto-
-wem i hipotetycznym jezykiem \;vizualnym, lecz pomig¢dzy sztuka i literaturs.
Sztukom wizualnym odpowiada nie jezyk, lecz inny wtérny system modelujacy
— literatura. [...] Rozgrywa si¢ w innych wymiarach ale na ptaszczyznie moty-
wow, tematéw, symboli moZe mie¢ i miewa zwiazki ze sztukami w1zualnymx"3

W badaniach dotyczacych zjawiska wzajemnej przektadalnosci tworéw
reprezentujacych rézne dyscypliny sztuki pojawia si¢ bowiem nieuchronnie pyta-
nie o narzedzia badawcze. Od rozwazenia tego problemu wyszed! Tadeusz Ma-
kowiecki w znanym studium o Stanistawie Wyspiafiskiim, okreslajac takze
niebezpieczenistwa "wynikajace z réznorodnosci materialu badawczego i z réz-
norodnosci metod badania":

"Historia literatury wypracowata swoje, a historia sztuki —swoje sposoby ba-
dania; nasuwa si¢ wigc pytanie: czy mozna stale w jednej pracy zmieniaé nie tyl-
ko pole badat, ale i narzedzia badawcze? Na zarzut ten mozna by odpowiedzie¢,
ze historia sztuki w poczatkach swoich nieraz stosowala spesoby wypracowane
przez filologi¢ zwlaszcza w zakresie ustalania genezy utworu, historii motywu,
strony ikonograficznej itp. A takze, ze w latach ostatnich znéw historia literatury
czesto zwracata si¢ ku metodom zdobywanym przez historykow sztuki"®,

Wskazanie tego rodzaju zaleznosci nie rozwiazuje jednak podstawowych
trudnosci w identyfikowaniu elementéw wspélnych i poréwnywalnych w réz-
nych dziedzinach sztuki. Dlatego teZ najczesciej mamy do czynienia z sytuacja,
Ze na teren badan literackich — jak pisze m.in. autorka pracy o zwiazkach twér-
czosci Dostojewskiego z malarstwem — adaptowane s nie tyle metody badawcze
historii sztuki, ile terminologia stosowana w tej dyscyplinie: "koloryt", "oswietle-
nie", "malarsko$¢", "linia", "martwa natura", "pejzaz". Tego typu okreslenia maja
swoja racje bytu — pisze B. Stempczyiiska — nazywaja bowiem — metaforycznie —
"pewne elementy i jakosci artystyczne dziela literackiego. Abstrahuje si¢ w nich
jednak, generalnie rzecz biorac, od réznicy w sposobie istnienia zjawisk przez
nie oznaczonych w kazdej ze sztuk, zapominajac, Ze znajduja si¢ one w innym
systemie wzajemnych odniesieii" ",

Niemniej whasnie ta tradycja identyfikacji obrazu malarskiego i literackiego
— traktowanie obrazowosci literackiej jako tozsamej z malarska —*inspiruje na
0g6t wspétczesne badania w zakresie zwiazkéw miedzy sztukami®. Taka perspe-
ktywe badawcza narzuca zwlaszcza Sledzenie owych zwiazkéw na terenie litera-

iton

*Ibid., s. 12-13.
T, Makowiecki, Poeta malarz. Studium o Stanistawie Wyspianskim, Warszawa 1969,s. 23is.9.
’B. Stempczyfiska, Dostojewski a malarstwo, Katowice 1980, s. 9.
Gy«
Ibid., s. 9.
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tury, w ktérej czynnik wizualnosci odgrywa szczegdlng role. Tak jest w przypad-
ku poezji Mtodej Polski, dla ktérej sztuki plastyczne sa waznym ukladem odme~
sienia. Decyduje o tym kilka wzgledéw. ’

Przede wszystkim — jak to ujal w pracy o Malczewskim Kazimierz Wyka -
"na Mtoda Polske nalezy patrzec (...) jako na okreslong i szeroka formacj¢ naszej
kultury. (...) Mlodej Polsce towarzyszyly objawy, ktérych nie spotykamy uprze-
dnio w polskiej kulturze XIX wieku. Jedno$¢ dazenia artystycznego, podobiefi-
stwo stylu i podobieristwo w pojmowaniu generalnych zasad sztuki, te objawy
siggnety daleko poza samg jedynie twdrczos¢ literacka. (...) Mtoda Polska jako
formacja kultury to Jan Kasprowicz, Stefan Zeromski, Stanistaw Wyspiariski, Ja-
cek Malczewski, Xawery Dunikowski, Mieczystaw Kartowicz, Edward Abramo-
wski, Stanistaw Brzozowski, Szymon Askenazy"7. W jednym szeregu wystepuja
tu nazwiska zaréwno pisarzy i poetéw miodopolskich, jak i tworcéw sztuk pla-
stycznych, takze filozoféw i myslicieli tego okresu — twércéw wypowiadajacych
si¢ w r6znych jezykach. '

Drugi wazny powdd, dla ktérego zwiazki literatury miodopolskiej z plastyka
godne sa uwagi, to (jak pisze Andrzej Z. Makowiecki) ranga malarstwa i rzezby
w przetomie modernistycznym, to fakt, iZ przeniesienie punktu ci¢zkosci w dzie-
le sztuki z odtwarzanej rzeczywistosci do psychiki podmiotu, subiektywizacja
obrazu §wiata objawily si¢ prawie jednoczesnie w dziedzinie sztuk plastycznych:
"mozna nawet stwierdzi¢, Ze cyganeria malarska wyprzedzila swoimi manifesta-
cjami obyczajowymi cyganeri¢ literackq"8 (6w czynnik chronologiczny podkre-
§lit Wyka, piszac, iz "wstepna faza Milodej Polski byla tworem pokolenia
pisarskiego zrodzonego w dziesigcioleciu 1860-1870", a takze "tworem pokole-
nia malarskiego, zrodzonego w dekadzie poprzedniej 1850-1860")9.

I sprawa trzecia — wystgpowanie na gruncie zaréwno plastyki, jak i literatury
tych samych okresleri pradéw artystycznych, okresleri dotyczacych pewnego try-
bu postepowania artystycznego, ktéry wynikat z faktu wyrastania literatury i pla-
styki na tym samym fundamencie filozoficznym i ze sposobéw interpretaciji
stosunku czlowiek — natura. '

Chodzi zwlaszcza o takie terminy, jak: "impresjonizm", "symbolxzm" "eks-
presjonizm", a takZe stosowany z réznym powodzeniem termin rodem z plastyki
— "secesja". Jakkolwiek Mloda Polska to epoka, w ktdrej wspdlnota sztuk jest
sprawa, niekwestionowana, to préba szczegétowego wyprowadzenia jakichkol-
wiek analogii ujawnia pietrzace si¢ trudnosci metodologiczne.

K. Wyka, Thanatos i Polska czyli o Jacku Malczewskim, Krakéw 1971, s. 15
®A. Z. Makowiecki, Mioda Polska, Warszawa 1981, s. 106.
K. Wyka, op. cit., s. 16.
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Co mozna bowiem uznac za podstawg owej wspdlnoty? Na ile precyzyjnie
da si¢ zastosowac ktdrykolwiek z wyZej wymienionych terminéw zaréwno dla li-
teratury, jak i plastyki? W pracach podejmujacych te problematyke podkresla si¢
tozsamos$¢ podstaw Swiatopogladowych, analogiczny sposéb przezywania rze-
czywistosci. Tak jest chocby w przypadku impresjonizmu, ktéry — jak sie po-
wszechnie uwaza — na grunt polski przeniesiony zostal przede wszystkim za
sprawa malarzy zwigzanych z impresjonizmem francuskim (Podkowiiiski, Pan-
kiewicz). Impresjonisci, kt6rzy stworzyli nowa procedurg malarska dla oddania
wrazeni optycznych — odbieranych w pelnym $wietle stonecznym — podjeli swoje
poszukiwania "w imi¢ prawdy natury — ale prawdy czysto wzrokowej". Nie ma-
lowali tego, co wiadomo o przedmiocie przedstawianym, ale to, co wida¢ w da-
nym momencie, w takim, a nie innym momencie percepcji. Ich malarstwo
charakteryzuje momentalnosé wizji, wierne uchwycenie sensualnych, optycz-
nych wrazeni "éwietlno-barwnych".10 ‘

Za ceche charakterystyczng i zasadnicza impresjonizmu literackiego uwaza
si¢ (Des Loges) m.in. zsubiektywizowanie sposobu przedstawienia rzeczywisto-
Sci zewngetrznej, podchwytywanie przelotnych, nieuchwytnych stanéw psychicz-
nych, fragmentarycznosé i luZnosé kompozycji. Kazimierz Wyka dowodzil, iz w
prozie impresjonizm sprowadzat si¢ do zagadniefi kompozycji dzieta, spraw opi-
su, natomiast w liryce polegat na skupieniu w jeden, uczuciowo jednolity, fan-
cuch szeregu spostrzezeri, wrazefi, obserwacji; impresjonizm obywac sie miat
bez wewnetrznych kontrastéw czy dysharmoniin.

Analogie w zakresie zjawisk artystycznych objetych terminem "impresjo-
nizm" mozZna zatem wskaza¢ na obszarze nie tyle Srodkéw, jakimi dysponuja
rézne dziedziny sztuk, ile postawy wobec §wiata "(...) literatura pragnie po ma-
larsku unaoczni¢ zmystowo $wiat postrzegany, malarstwo po literacku nasycié
trescia psychiczna podmiotu przeZyw-ajaLcego"lz.

Trudnodci, jakie napotyka badacz prébujacy identyfikowad obrazy literackie
i malarskie okreslane jako impresjonistyczne, pomnaza jeszcze fakt, iz postugi-
wanie si¢ tym terminem w odniesieniu do polskiej sztuki budzi kontrowersje.
Wiestaw Juszczak twierdzi wrecz, iz "recepcja impresjonizmu francuskiego da-
wata u nas regularnie ’ekspresjonistyczne’ efekty. Ze oczyszczenie gamy barw-
nej i wykorzystanie koloréw swietlistych, ‘intensywnych, bedace okazja do

100, Rzepiniska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wrockaw 1986, s. 395-396.

M. Des Loges, Impresjonizm w literaturze. Sprawozdanie z posiedzers Wydziatu 1 Jgzykoznaw-
stwa i Historii Literatury Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, R.. XLI, 1948, s. 44 oraz K. Wy-
ka, Mtoda Polska, t. 1, Krakéw 1977.

127 Z. Makowiecki, op. cit., s. 108,
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wzmozenia napieé powierzchni malarskiej, dostarczalo automatycznie a wcigz
jeszcze w imig¢ pozornej wiernosci naturze — podstawowych srodkéw mogacych
stuzy¢ jej brutalnej deformacji. [...] *Impresjonizm polski’ nie istniat, bo impre-
sjonistyczna technika nie pokrywala si¢ u nas z zaloZeniami istotnymi tak nazy-
wanego kierunku we Francji: byla narzedziem swobodnej ostentacji tempera-
menty, a nie podporzadkowywaniem si¢ prawdzie natury"13

Juszczak formuluje te zastrzeZenia w oparciu o wnikliwa obserwacj¢ meta-
morfozy francuskich wzoréw na gruncie polskim. Stwierdza, iZ zastosowany np.
przez Ludwika de Laveaux (Zachdd storica nad morzem) "podziat plamy" i puen-
tylizm, facza si¢ ze sceneria ponura, z obrazem rozkladu, a te same $rodki na
plétnach francuskich impresjonistéw stuza ewokacji nastrojéw pogodnych. Po-
dobnie jest w przypadku innych polskich impresjonistéw: Pankiewicza, u ktére-
go wibracja Swiatla ma charakter — jak pisze krytyk — przede wszystkim
dramatyczny, Podkowiiskiego, kiérego Rozmowa spokrewniona jest z ptétnami
péiniejszych ekspresjonistéw z kregu "Die Briicke", Wyczdtkowskiego — autora
kompozycji kolorystycznie rOZ]aLtrzonych zgrzytliwych, "wscieklych" bardziej
niz obrazy "fowistéw". 14

Natomiast impresjonizm przeniesiony do literatury — jak pisal Kazimierz
Wyka — "uczyl zmystowej radosci $wiata, oszatamial, kazat zapomnie¢ o zagad-
kach §wiata na widok jego zniewalajacej, kuszacej powierzchni"ls.

Owo istniejace zagmatwanie terminologiczne z pewnoscia nie ulatwia zadand
badaczowi powinowactw miedzy literatura a sztuka, o ile rzecz jasna — zadania
takie miatyby uwzglednia¢ wszelkie subtelnosci i zastrzezenia formulowane
przez historyka sztuki. W praktyce badawczej impresjonizm poetycki na ogét
traktowany bywa jako jedna z form ewokowania nastroju. Mlodopolski krajobraz
liryczny byl nacechowany emocjonalnie, stanowil projekcje psychiki podmiotu
przezywajacego (krajobraz rzeczywisty stawat si¢ "krajobrazem duszy moderni-
stycznej" — K. Wyka)l(’

Przyktadéw impresjonistycznego widzenia §wiata dostarcza poezja Tetmaje-
ra, zwlaszcza takie wiersze jak Aniot Pasiski czy Melodia mgiet nocnych, w kt6-
rych zrealizowana zostala "impresjonistyczna zasada psychizacji krajobrazu". Zo-
stal on zarysowany w pastelowych, niepewnych kolorach i rozproszonym swiet-
le. Niektére wiersze Tetmajera stanowia przyklad impresjonistycznego rozmazania
konturu, prébe oddania przelotnych, nie definiowanych wrazen, uczuc i obrazow!”.

Bw. Juszezak, Mtody Weiss, Warszawa 1979, s. 161.
bid., 5. 163-165.

By, Wyka, op. cit., s. 219.

1bid., 5. 235.

17A.Z. Makowiecki, op. cit,, s. 69-70.
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Impresjonizm poetycki sprowadzany bywa niekiedy do sztuki kultywujacej
gléwnie forme¢ zewnetrzna, do zabiegéw dajacych wyniki raczej powierzchowne
(zanurzanie wszystkiego "w mgle niedoméwier" i "zatartych konturé6w"). Tak
przedstawial t¢ strong sztuki poetyckiej modernizmu Mieczystaw Jastrun: "Fran-
cuzi dawno juz umieli wywolywac tego rodzaju nastroje. W pejzazach Corota ta
mgla spowijajaca drzewa jest autentyczna, p6Zniej impresjonisci dokonywali cu-
déw postugujac si¢ mglistym niedomdéwieniem (u nas pickne krajobrazy Wy-
spianiskiego z widokiem na kopiec Kosciuszki we mgle i $niezycy, niektSre
obrazy Wojtkiewicza). U poetéw wyniki bywaja rézne, wtedy gdy nastrojowosé,
mglistos¢ staja si¢ obowiazujaca dekoracja przy pozostawieniu w spoczynku
glebszych warstw wiersza"!8,

Pomijajac juz kwestie terminologiczne i sprawe wartoS§eciowania zjawisk ar-
tystycznych obejmowanych nazwa impresjonizm, przyznac trzeba, iz w obrebie
tego kierunku powinowactwa miedzy poezja a malarstwem trudno byloby rozpa-
trywa¢ na gruncie innym niZ wspdlnota postaw wobec $wiata. Plaszczyzne te¢
ustanawia, ze strony malarstwa — wierna rejestracja sensualnych wrazefi optycz-
nych, obserwacja rzeczywistosci wizualnej, ze strony poezji — wywolywanie wi-
zji utrzymanych w jednolitej, delikatnej, rozproszonej tonacji barwnej, ledwo
zarysowanych obrazéw, poshuZenie si¢ technika instrumentalizacji dZwigckowej,
zacierajacej kontury znaczeniowe'’.

Innym terenem, na ktérym uwidocznily si¢ pokrewieristwa miedzy poezja a
sztukami plastycznymi, byl symbolizm. I tutaj jednak wylaniaja si¢ trudnosci
przy probach identyfikowania elementéw wspélnych, cho¢ — na tym wiasnie ob-
szarze wspélnota motywdéw i tematéw, problemow filozoficznych, a nawet podo-
biesistwo metod artystyczaych majacych wyrazac tresci Swiatopogladowe i stany
psychiczne trudne do jednoznacznego okreslenia® — wydaja si¢ oczywiste.

Badacze zaréwno literatury jak i sztuki Mtodej Polski, postugujac si¢ termi-
nem "symbolizm", na ogét uscislajg jego rozumienie; zwraca si¢ tez uwage na
historyczny charakter pojecia. Precyzyjne ustalenie jego zakresu znaczeniowe-
go oraz réznego rodzaju zastrzeZenia wydaja si¢ konieczne, poniewaz symbo-
lizm bywat utozsamiany z symbolika, z obecnoscia w utworach obrazéw i figur o
pewnym stopniu umownosci, obrazéw bedacych upostaciowaniem réznorodnych

18M. Jastrun, Wstep, [w:] Poezja Mlodej Polski. Obj. J. Kamionkowa, Wroctaw 1967.

Bwarto tu przypomnie¢ praceg Lapiiiskiego o zwiazku poezji epoki nastgpnej z malarstwem —
pracg o poezji Przybosia, kt6rej aspekt wizualny autor kaczy z tradycja Cezanne’owska. Wskazuje on
m. in. na podobiefistwa mi¢dzy ruchomymi glebiami Cezann’a i Przybosia: "[...] malarz ten drgani-
zuje swa przestrzed gléwnie za pomoca koloru, a poeta — za pomoca gramatyki". Zob. Z. Lapidski,
"Ja pisz¢, ty malujesz”, {w:] Pogranicza i korespondencje... Op. cit., s. 208.

20A.Z. Makowiecki, op. cit, s. 109.
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idei i stanéw uczuciowych. Bywatl takze kojarzony z "literackoscig". Wystarczy
przytoczy¢ symptomatyczne slowa Gustawa Moreau: "Za duzo wycierpialem w
moim Zyciu z powodu tej niesprawiedliwej opinii, Ze jestem zbyt literacki jak na
malarza" — stowa, pod kiérymi — jak twierdzi Jadwiga Puciata-Pawlowska — i
Malczewski méglby sig podpisac’ZI.

Na zagmatwania zwigzane z pojeciami "symbol" i "symbolizm" w interpre-
towaniu poezji Mlodej Polski zwrdcita uwage Maria Podraza-Kwiatkowska:

"Nigdy nie bedzie do§¢ thumaczenia, Zze symbolizm oznaczal co§ wigcej niz
postugiwanie si¢ symbolem, Ze chodzilo o ksztaltowanie si¢ ideatu poezji (litera-
tury) takiej, do jakiej juz dzi§ przywykli$my, dzialajacej zatem na zasadzie wie-
lorakiej analogii. [...]

Oczywiscie, trzeba przyznaé, ze rozumienie poezji symbolicznej jako poezji
poshigujacej si¢ plastyczno-wizualnym symbolem ma swoje podstawy.

Symbolizm, istotnie, nic obyl si¢ bez inwazji symboléw"zz.

W dziedzinie malarstwa Mlodej Polski nazwa "symbolizm" obejmuje réw-
niez fakty artystyczne o ogromnej rozpigtosci r6znic i przeprowadzanie analogii
z literatura, wymagaloby pewnych ustaleii. Precyzowanie pojecia symbolizmu na
obszarze sztuki wydaje si¢ réwnie uzasadnione jak i na terenie literatury. Do
dziet symbolicznych zalicza si¢ — jak pisze Juszczak — dzieta Malczewskiego,
Podkowifiskiego, Wojtkiewicza, Bocklina, Beardsleya, Muncha, Moreau, Gau-
guina i innych. W tym zestawieniu wystepuja jednak obok siebie rézne jakosci:
nowatorstwo plastyczne obok akademizmu, estetyzacja i brutalnosé, naiwnosé i
wyrafinowanie. "Stad wniosek — pisze krytyk — Ze termin ’symbolizm’ moze
mieé gléwnie sens chronologiczny i powinno si¢ méwic raczej o symbolizmie
np. Moreau czy Gaugina niz obdarzac ich wspélnymxmianem"zg'.

W dziele malarskim, podobnie jak i w utworze literackim, moga si¢ pojawiac
symbole, ale to nie ich obecno$¢ decyduje o charakterze symbolicznym tych
dziet. Termin ten — twierdzi krytyk — bardziej przystaje do tego, co jest w dziele
elementem czysto plastycznym, nie dajaca si¢ opowiedziec trescia przedstawie-
nia. Do dziet symbolicznych mozna zaliczy¢ pejzaze Stanistawskiego, sa bo-
wiem "czyste", niepodatne na interpretacj¢ alegoryczna (czysty, znaczy "wolny
od narracji")24.

Przyznad jednak trzeba, iz badaczy powinowactw miedzy literatura a sztuka-

213, Puciata-Pawtowska, Jacek Malczewski, Wroclaw 1968, s. 133.

22M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski. Teoria i praktyka,
Krakéw 1975,

By, Juszezak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Warszawa 1965, s. 70.

Zw, Juszczak, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 121; Informacja nawiasowa pochodzi z
pracy Juszczaka; Mlody Weiss, s. 53.
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mi plastycznymi kusi ta plaszczyzna wspdlna obydwu dziedzin, na ktérej wyste-
puja te same motywy, tematy, obrazy. Maria Podraza-Kwiatkowska zwrdcila
uwage na personifikacje, zblizajace literature Miodej Polski do malarstwa, na
ozywianie Natury poprzez przyporzadkowanie r6znym jej Srodowiskom okresio-
nych postaci fantastycznych (rusatki, fauny), na charakterystyczne dla epoki to-
posy (np. topos wedrowca, tulacza), na symbole-mity, kiére byly wiasnoscia
literatury i malarstwa (Bécklin)zs. Kazimierz Wyka w swojej ksiazce o Jacku
Malczewskim — nazywanym, jak wiadomo, malarzem "literackim” — wyodrebnit
cztery nurty, w jakich rozwijala si¢ twérczos¢ artysty: romantyzm, symbolizm,
folkloryzm, irredentyzm; sa to natury, kiérym odpowiadaja okreslone tendencje
w literaturze epoki. Dazenia wspéibiezne z tymi, jakie wystepuja w literaturze
(poezji) to gléwnie upodobania artysty do ujmowania w kompozycje figuralne
stanéw psychicznych i pojeé ogélnych, jak: melancholia, rezygnacja, artysto-
stwo, marazm. To takze tematyka wiejska i krajobraz, ktéry podobnie jak w
twérczosci poetyckiej nie ma charakteru mimetycznego. To wreszcie wspéina
dla literatury i sztuki tematyka narodowa i nawiazania do. romantyzmu — np. po-
przez obrazy inspirowane poematem Stowackiego Anhelli®.

Wspélnota plastyczno-literacka Mlodej Polski najpelniej przejawita sie w
twdrczosci Stanistawa Wyspiaiiskiego, ktory wypowiadal si¢ w réznych dziedzi-
nach artystycznych, tworzacych calo$é jednorodna ze wzgledu na podejmowang
tematyke i metode tworcza. Przede wszystkim jednak — jak twierdzi autor stu-
dium o Wyspiafiskim — obie dziedziny, literatura i plastyka, wyrastaly réwnole-
gle "z gleby jednego typu przezyé — z wizyjnego przezywania przyrody
0taczajqcej"27.

Przyroda, obserwowana przez Wyspianskiego wnikliwie na lakach i skalach
pod Bielanami, na Paniefiskich Skatach nad Wising, stanowila materiat dla ma-
larstwa i literatury. Motywy kwiatowe studiowane waikliwie w Zielniky, zasto-
sowane w malarstwie dekoracyjnym, przesuwaly si¢ z prac $cisle malarskich w
strong utworéw literackich. Pojawialy si¢ zatem w polichromii w kosciele Fran-
ciszkanéw, petnily role ozdobnych przerywnikéw w zbiorze Rydla z 1988 r., ale
tez jednoczesnie trafily do jezyka wiersza skierowanego do Rydla, wiersza skta-
dajacego si¢ z poréwnai ze §wiata roslinnego, stanowily elementy Swiata przed-
stawionego w Legendzie. Wspélnota plastyczno-literacka ujawnila si¢ takze w

M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 139 i passim.

K. ‘Wyka, Thanatos...

21T, Makowiecki, op. cit,, s. 60.

B70b. Listy Stanistawa Wysptariskiego do Lucjana Rydla, [w:] S. Wyspianski, Listy zebrane.
Oprac. L. Ploszowski i in., Krakéw 1979, s, 365-366.
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pelnej wiernosci wizji utrwalonej zaréwno w stowie jak i w formach plastycz-
nych. Mozna to dostrzec, poréwnujac np. wizj¢ sceniczna Polonii z jej wizerun-
kiem utrwalonym na kartonie bedacym projektem witrazu: "W malarstwie
gléwny wyraz postaci skupia poeta na biatych ramionach Polonii, opadajacych w
bezwladnej skardze; trzykrotnie pojawia si¢ obraz ich w krétkiej wizji poetyc-
kiej. Réwniez parokrotnie powtarza si¢ w stowach obraz omdlewajacej giowy
tak pelnej wyrazu na kartonie" %, Akcenty malarskie odpowiadaja zatem akcen-
towi w zapisie sfownym.

Wizyjne - by uzy¢ okreslenia T. Makowieckiego — przezywanie przyrody
przejawialo si¢ takze w fakcie, ze Wyspiatiski do obydwu dziedzin twdrczosci
wprowadzat postacie fantastyczne i stwory najblizsze $wiata natury: rusalki,
wodniki o koZlich nogach, fantastyczno-lesne zjawy. Postacie fantastyczne poja-
wity sie w takich obrazach jak np. Skarby Sezamu i w znanych tylko z opisu, za-
pewne zaginionych obrazach Krdlestwo basni i Topielec.

Swiat ten wyraznie spokrewniony jest ze Swiatem basniowym rusatek, wod-
nikéw i topielcéw w Legendzie (caly II akt odbywa sie na dnie Wis&y)so.

Repertuar postaci fantastycznych jest tym obszarem, na ktérym wspdlnota
sztuki w Mlodej Polsce ujawnia si¢ w sposéb dobitny. Repertuar 6w sprawia, ze
poréwnywalne staja si¢ rézne rodzaje wypowiedzi artystycznej. MoZna zatem
poréwnywa¢é nie tylko sposéb postuzenia si¢ postaciami fantastycznymi przez
réznych malarzy, np. przez Malczewskiego i Bocklina, czy Malczewskiego i Stu-
cka’!, ale tez funkcje takich postaci w malarstwie (i rzeZbie) oraz w utworach li-
terackich. Autor studium o Wyspiariskim zestawia, np. cykl Malczewskiego
Zatruta studnia z fragmentem Wesela:

"Zbroja Swieci, zbroja tyska
-]

Zaklety u Zrédta stoi

i do metéw studni patrzy —

29T, Makowiecki, op. cit., s. 52-53, 48.

*%bid., s. 58-59.

31Kaidy z tych malarzy stworzyt wiasna mitologig takich postaci. U Franza Stucka spotykamy
"satyry zalotne i groZne, ocigzale, senne i leniwe, w walce lub odpoczynku [...}, fauniki wesote [...]
igrajace na polanach le§nych”. U Malczewskiego z kolei faun nie zawsze bywa uosobieniem radosci
Zycia i jego sity witalnej; "bywa tez czgsto po ludzku bardzo biedny". Zob. J. Puciata-Pawlowska,
op. cit, s. 133, :

K. Wyka pisat o indywidualnym przetworzeniu przez Malczewskiego postaci o rodowodzie fol-
klorystyczno-mitologicznym. Stad najciekawsze sa u niego w tej serii: kreacja niedorostego faunika
(w przekazie mitologicznym jest on zawsze dorosty) i chtopca wiejskiego w jednej osobie — oraz dio-
nizyjsko-erotyczne wydanie Fauna. Zob. K. Wyka, Thanatos..., s. 42-46. -
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u Zrédta jakby zaklety:
taki jakis polski swiety" (akt], sc. 24

Kazimierz Wvka poréwnywat z kolei malarstwo Malczewskiego — sposéb
przetworzenia przez artyste materiatu folklorystycznego - - "daleka jest mu naiw-
na madros¢ ludowa i prosty optymizm. Na kanwie strukturalnci, nieréznej od po-
dobnej kanwy ludowej, poddaje on wiasne antymotywy {..] i wlasne
przemyslenia filozoficzne" — z klechdami Lesmiana. Poeta postgpowal podobnie
jak malarz z budulcem folklorystycznym i jego Majki oparte sa na prawdziwie
indywidualnym przetworzeniu materialu baénioweg033.

W poezji miodopolskiej postacie fantastyczne byly wtapiane w polski pej-
zaz, w sceneri= rodzima, w czym wyrazata si¢, z jednej strony, daznos¢ do ozy-
wienia natury, z drugiej — zgodne z duchem epoki zaadaptowanie tradycji
kulturowej. Sposéb przetworzenia materiatu mitologicznego obrazuje wiersz Ro-
licza-Liedera, Ja jestem satyr

Ja jestem satyr, ktdry facifiskiemi

Drogami wedrujac wrécit do Grecyi,

Bez posiumentu siad} na lesnej ziemi

W laiicuchu z drobnych serduszek na szyi,

1 kiedy cisza naplywa na drzewa,

wsréd lesnej woni po sarmacku $piewa.

[.]

A gdy knto mnie le§nymi drogami

Ida powoli z szarymi dzbankami

Smetne niewiasty i trzpiotne dziewczyny

Nad 7Zrédia, kedy srebrna woda placze —

Krew moja kurzy sig¢, jako kominy,
Gdy z p6l wieczorni $ciagaja oracze’

Wprowadzenie postaci organiczno-fantastycznych — wodnikéw, faunéw, dzi-
wozon, centauréw, sfinkséw, pegazéw — do literatury (warto teZ przypomnied ty-
tuty 6wczesnych czasopism, jak "Chimera" i "Sfinks") bylo jednym z zabiegéw
formalnych poetyki symbolistycznej. Mieczystaw Wallis upodobanie do obrazo-
wania postaci fantastycznych uwaza za czynnik laczacy sztuke secesji ze sztuka
fantastyczno-symboliczna, korica XIX wieku; jako przyklad podaje nazwiska
Bocklina, Stucka, Malczewskiego, Mallarme’go (L’apres midi d’un faunef’5 -
zestawia wigc nazwiska twércéw wypowiadajacych si¢ w réznych dziedzinach.

34

2T, Makowiecki, op. cit., s. 145.

3K, Wyka, Thanatos..., s. 23-27. :
Cyt. wg wydania Poezja Miodej Polski, s. 171-172.
35M. Wallis, Secesja, Warszawa 1984, s. 184.
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Wspélnota plastyczno-literacka Miodej Polski bodaj najdobitniej wyrazita
si¢ zatem w powtarzalnosci okreslonych elementéw obrazowanych i w specjal-
nym sposobie postugiwania si¢ nimi. Prébe przebadania konstant obrazowych
wystepujacych w iiteraturze okresu Mtodej Polski podjeli autorzy ksiazki Mtodo-
polski swiat wyobraZni, postugujac sie réznorodnymi metodami '~ od mitografi-
cznych po stylistyczne36. Pewne powtarzajace si¢ elementy Swiata przed-
stawionego w utworach literackich nasuwaja badaczom poréwnania z plastyka;
tak jest chocby w przypadku miodopolskiego pejzazu, zwlaszcza tej jego wersji,
w ktérej centralnym motywem sa chmury. O funkcji tego rodzaju motywéw w li-
teraturze okresu pisze Mieczystaw Jankowiak i zestawia je z dzietami plastycz-
nymi, takimi jak cykl Stabrowskiego Burza (w kiérym "zainteresowaé moze
znakomity secesyjny rysunek chmur rozdzieranych przez ekspresyjne blyskawi-
ce"), dziela Stanistawskiego — autora stynnych pejzazy nieba z obtokami, Kru-
cjata dziecigca Wojtkiewicza, w ktdrej pochdd dziecigcy ukazany jest pod
niebem pelnym "dramatycznie skigbionych chmur", wrcszcie obrazy Ruszczyca,
ktéry w pejzazun nieba doprowadzit do doskonatosci symboliczne tendencje”.

To wilasnie silnie wyeksponowany czynnik wizualnosci w poetyce moderni-
stycznej powoduje, iz badania twérczosci tego okresu dotycza, czestokro€ swiata
wyobraZni, jak studia zawarte w wyzej wymienionych pracach, jak test o metafo-
ryce $§wietlnej Bronistawy Ostrowskiej pidra Anny Wydryckiej38, Wyobraznia
akwanautyczna w poezji Mtodej Polski Anny Czabanowskiej” i inne.

Jako element "twérczej gry wyobraZni" (okreslenie K. Wyki) pojawily si¢
tez w epoce Mlodej Polski wspomniane wczesniej kwiaty — i to w takiej ilosci, ze
zwlaszcza teksty poetyckie upodabnialy si¢ wrecz do podrecznika botaniki*’.
Kwiaty — jak pisze autor pracy o polskim modernizmie — moga by¢ dwojako nie-
zwykle: "albo przez swoja gatunkowa niezwykto$¢ i rzadkosé, albo przez swoja
pospolitos¢é tak wielka, ze wydawata si¢ niegodna, poezji [...] Stad modernizm
jest poezja tuberozy, kamelii, mimozy, lotosu, orchidei, nenufaréw, lian [...] tu-
dziez krajowych wprawdzie, ale jakze rzadkich w poezji: tulipanéw, jasminu, li-
lii, hiacyntu, krokusa, malwy, lawendy, storczykéw, paproci — lub tez po prostu
poezja ostéw, makéw, powoju, dziewanny, podbiatu [,..]"41.

36Mlodopolskz’ Swiat wyobrazni. Studia i eseje. Pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1977.

3"M. Jankowiak, Miodopolskie niebo, [w:] Ibid., s. 126-127.

84, Wydrycka, Metaforyka swietlna Bronistawy Ostrowskiej, "Ruch Literacki" 1986, or 6, s.
475-486.

39A. Czabanowska, Wyobraznia akwanautyczna w poezji Mlodej Polski, "Pamigtnik Literacki"
1987,z 3.

07 Z. Makowiecki, op. cit, s. 68.

‘K. Wyka, Mloda Polska, t. 1, 5. 243.
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W obrazowaniu za posrednictwem kwiatéw $cieraja sie réZzne tendencje ar-
tystyczne. Jedna z nich wykorzystuje utrwalona przez tradycje konwencje mo-
wienia o uczuciach za pomocs kwiatowej symboliki ("mowa kwiatéw"), druga
opiera si¢ na budowaniu luZnych skojarzefi, na sklonnosci do kontrastéw wrazei,
asocjacji42. Druga z tych tendencji obrazuje wiersz Micifiskiego Emir Rzewuski:

Hiacynty wystrzelily nad grobem Jezusa:
Maria z Magdali!

Nepenthesy czarne nad grobem Jezusa:
Mahomet — Ali!

Réze si¢ krwawia nad grobem Jezusa:
Katarzyna z Sieny!

Paprocie tajne nad grobem Jezusa:

Z ksiag Awiceny!

Nenufary ciche nad grobem Jezusa:
mniszki $nia m@ke;!43

Ten przelamujacy poetyckie stereotypy postugiwania sie motywami florysty-
cznymi spos6b obrazowania jest szczegélnie istotny dla zagadnied wspélnoty po-
etycko-plastycznej Mlodej Polski. Oparcie konstrukcji swiata poetyckiego na
pozornie przypadkowym zestawieniu odleglych skojarzefi i obrazéw zaczerpnie-
tych z réznych sfer rzeczywistosci zbliza poetyke Miciniskiego do tych technik
artystycznych, ktére mozna objaé nazwa "ekspresjonizm”.

Termin "ekspresjonizm" nie pojawit sie wprawdzie w calej pelni w swiado-
mosci estetycznej epoki, w twérezosci literackiej i plastycznej okresu pojawity
si¢ jednak jego "objawy". Kazimierz Wyka za ekspresjonistyczne uwaza takie
dzieta, w ktérych dochodzi do "rozdraznienia i ujawnienia formy" — na skutek
celowej dysharmonii, spietrzenia wielu odmiennych sposobéw artystycznych.
Ekspresja formalna w utworach literackich osiagana bywata poprzez sprzeczno$é
waloréw estetycznych uzytych w utworze, poprzez stosowanie zgrzytu, kontrastu )
Elementéw ekspresjonistycznych dopatrzy¢ si¢ mozna — obok Miciniskiego — w
tworczosci Kasprowicza, Przybyszewskiego czy Berenta.

Zjawisko parodzin ekspresjonizmu w sztuce Mlodej Polski dostrzeZzono u
Dunikowskiego (w jego fazie symbolizmu) i u Wojtkiewicza45, przede wszy-
stkim jednak u Wyspiarskiego i Weissa. Pierwsze elementy ekspresjonistyczue,
tj. operowanie ekspresyjna, "poruszona" linia, upraszczanie realiéw i ich przeina-

Roze lilie tuberozy. Mtodopolskie wiersze o kwiatach. Wybér i wstep J. Sikora, Szczecin 1988,
s. 7-9.

Byt we wyd.: Poezja Mlodej Polski, op. cit., s. 274-276; zob. takze komentarz, s. 274.

“K. Wyka, Mioda Polska, t. 11, s, 53-55.

s, Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, Wroctaw 1964, s. 73-80.
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czanie na rzecz wyrazu (a wigc oddalanie si¢ od rzeczywistosci) wystepuja juz w
kartonie do Polonii z 1894 r. Ekspresyjna linia postuzy! si¢ tez Wyspiariski w
studiach portretowych przyjaciél, gdzie ujawniata ona psychike modela, w licz-
nych pejzazach (np. Planty w nocy) i w witrazach. Jak twierdzi Helena Blum,
najpotezniejsza ekspresja odznaczaja sie Chocholy46.

Tendencje ckspresjonistyczne w tworczosci Weissa ujawniaja si¢ w sposobie
traktowania przez artyste rzeczywistosci; jest ona tutaj "na oslep przezywana" —
nie poznawana, ma charakter "imaginacyjny" — nie obserwacyjny, "plenerowy"
(pejzaz pojmowaé mozna jako dynamiczna projekcje psychicznego nastroju).
Demonstrowanie zjawisk odbywa si¢ za pomoca skrétu, syntezy. Ekspresjoni-
styczng formutg dziet Weissa okreslaja m.in. kompozycje kolorystyczne oparte
na barwach rozjatrzonych, zgrzytliwie wscieklych (Taniec, Promienny zachdd
storica), przywodzace na mys$l dzieta Muncha, ktéry doprowadzat do ostrej de-
formacji przyrody, zjawiska przyrody usitujac wyrazié kolorami*’. Za kompozy-
cje zespalajaca wielotorowe poszukiwania artystyczne Weissa uwaza Juszczak
Maki. Warto tu przytoczy¢ fragment wypowiedzi krytyka na temat dziela, ktére
jest jedna z najbardziej interesujacych wizji przyrody w pol-kim malarstwie:

"Maki sa jednym z najwspanialszych, bo najbardziej namigt-
nych, szalonych tworéw polskiego modernistycznego malarstwa.
Maja, w sobie bujng zmystowos¢ poezyj Tetmajera; erotyczna bru-
talno$¢é Malczewskiego ~ tyle ze doprowadzong do spazmu, odarta
z mitologicznych przeno$ni; nosza w sobie zapowiedZ zagadkowe-
go i wywréconego na opak naturalizmu ballad Le$miana. W tym
obrazie ekspresjonizm prébuje podporzadkowaé sobie symbolisty-
czne Srodki wyrazu — i wchiania je, przetwarza na swoja modte, ni-
szczy w koiicu, zaciera prawie wszelki ich §lad, wzbogacony i
nasycony nimi. Bez Makéw panorama "nowej sztuki" polskiej wy-
daje si¢ niepelna. W naszej wiedzy o naszym modernizmie brako-
walo tego jakby jednego elementu: goracej, zarliwej, niepoha-
mowanej, chaotycznej jak sen i zarazem niemal namacalnie pra-
wdziwej, niemal przyziemnej, malarskiej wizji przyrody"48.

Ekspresjonizmn — jak si¢ powszechnie uwaza — nie byl stylem o wyrazistych,
dajacych si¢ wyodrebnié cechach. Deformacja rzeczywistosci, operowanie kon-
trastami, odleglymi skojarzeniami i asocjacjami to repertuar chwyiéw wykorzy-
stywanych przez rézne style zaréwno w literaturze, jak i sztuce. W epoce Miodej

“H. Blum, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1969, s. 20, 34-35.
170b.: W. Juszczak, Mtody Weiss, op. cit., rozdz. Krajobrazy wymowne, s. 159-190.
“Ibid., s. 187-188.
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Polski chwyty tego rodzaju stuzyly charakterystyce kondycji duchowej, postawy
wobec $wiata; wedlug Dobrowolskiego, w epoce Mlodej Polski w zjawisku zwa-
nym ekspresjonizmem wyrazily si¢ tragizm i trwoga tego czasu®® W. Juszczak,
poréwnujac obraz-Totenmesse Weissa z Totenmesse Przybyszewskiego (1893)
stwierdzit, iz obydwa dzieta mozna traktowac jako rodzaj manifestu — w obydwu
mamy do czynienia z wnikliwie opracowang "neuroza fin-de-siecle’u"’. Analo-
gie migdzy dzietami literackimi i malarskimi, okreslanymi jako ekspresjonistycz-
ne, siegaja zatem tresci swiatopogladowych i postaw charakterystycznych dla
epoki przetomu wieku. Warto jeszcze przypomnie¢ stowa Teresy Walas, iz to
wlasnie ekspresjonizm, organicznie zwiazany z Mloda, Polska, mieszczacy sie w
jej strukturze — cho¢ nie odpowiadal mu Zaden expressis verbis wyloZony pro-
gram — zrywat wi¢Z, jaka taczyla modernistyczne prady ze starym ukladem o
pozytywistycznej proweniencji (drugi ekspresjonizm, ten spod znaku "Zdroju"
odznaczat si¢ wyzszym stopniem §wiadomosci literackiej, ale posiadal charakter
plagiatowy)>!. '

Do terminéw, ktérymi usiluje si¢ obja¢ réZznorodne zjawiska artystyczne w
obrgbie Mtodej Polski, nalezy tez "secesja". Granice zastosowania tej nazwy w
odniesieniu do literatury wyznacza fakt, iz okresla ona zespét cech wiznalno-for-
malnych stanowiacych dominante w sztukach plastycznych (ok. 1880-1905 r.).
Do tych cech naleza: nobilitacja zdobnictwa, dekoratywnos¢, kaligraficzna wiot-
ka linia, plaska plama, asymetria, amor vacui, nowa kolorystyka, upodobanie do
motywéw florystycznych i ornamentalnego ich traktowania, gloryfikacja zycia i
proceséw organicznych. Cechy te odnosza si¢ do rzemiosta plastycznego i trudno
znaleZ¢ ich odpowiedniki na poziomie tekstu literackiego.

Terminem tym usitowat okresli¢ styl artystyczny przelomu wiekéw Jerzy
Zagorski jako "nie umotywowany ideologicznie (tzn. w §wiadomosci twércéw)
sprzeciw artystyczny wobec mieszczaniskiej akademickosci i rutyniarstwa", ktéry
znalazt wyraz w formach wyrafinowanych, oryginalnych, osobliwychsz.

Henryk Markiewicz wysunat propozycj¢ wprowadzenia terminu "secesja"
dla oznaczania utworéw, w ktérych zasada budowy $wiata poetyckiego jest jego
"irrealna, statyczna i harmonijna dekoracyjnos¢", jak w znanym wierszu Stanistawa
Wyrzykowskiego Trzy fodzie. Termin ten — rodem z plastyki — uzupelnialy zaane-

ktowane takze z dziedzin malarstwa nazwy "impresjonizm" i "ekspresjonizm"ss‘

o, Dobrowolski, Sztuka Miodej Polski, Warszawa 1963.

OW. Juszczak, Mtody..., op. cit., s. 42-53.

ST, Walas, Dynamika wewnetrzna s’wiat(;poglqdu Mtodej Polski [w:) Poréwnania. Studia o kul-
turze modernizmu, Warszawa 1983, s. 29-30,

52y, Zagérski, Szkice, Krakéw 1958, 5. 48.

S?H. Markiewicz, Mloda Polska i "izmy", [w:] K. Wyka, Mioda Polska, t. 11, s. 358-359.
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Teresa Walas w pracy o dekadentyzmie w literaturze polskiej stosuje termin
"secesyjny" w odniesieniu do wyobraZni lirycznej usidlonej tym, co sztuczne i
ozdobne (wnikanie sztucznosci do liryki przejawialo si¢ w jubilersko-muzealnej
konwencji poetyckiego obrazowania)54.

Te propozycje nie wyczerpuja jednak w pelni znaczeii, jakie niesie z sobg
termin "secesja" (w jego historycznie ograniczonym ujeciu) i nie odnosza si¢ Sci-
Sle do zakresu zjawisk artystycznych objetych ta nazwa. Jak zauwazyl KaZi-
mierz Wyka, dopiero w poezji nastepnej epoki mozna dostrzec taki stosunek do
przyrody, i takie jej ujecia, z jakimi mamy do czynienia w ornameucie i dekora-
cji Mtlodej POlSkl, u Wyspiaiiskiego choéby czy Mehoffera . Wyka nie uzywa
terminu "secesja", ale pisze o zjawisku, ktére nalezato przeciez do repertuaru no-
wych uje€ i Srodkéw tej sztuki. Chodzi o tzw. "makroskopi¢”, czyli nadawanie
drobnym elementom natury, zwlaszcza ze swiata organicznego, wielkosci nadna-
turalnej, przedstawianie ich w wielokrotnym powickszeniu.”

"Nieprzeczuwalna pelnia mozliwosci otwiera si¢ przed okiem tego kto zdo-
fal dostrzec ksztalty rzezbiarskie w naturze, kto nauczyl si¢ oglada¢ w powie-
kszeniu mikroskopijnie drobna, zwigzla sil¢ pakéw, zaokraglenia i Zeberka
nasion, uczynié z nich twory metrowej wielkosci" — pisat Obrist w 1910 roku,

Mehoffer wprowadzit na swéj stynny obraz Dziwny ogrdd olbrzymia, ztota
wazke, Wyspiaiiskiego obchodzilo bliskie widzenie kwiatu, jego struktury i uzy-
skanych w ten sposéb nowych waloréw dekoracyjnych. Gdy przejrzy si¢ bardzo
bogaty repertuar florystyczny poezji Miodej Polski, to wprawdzie dostrzec moz-
na liczne funkcje symboliczne kwiatéw, bogata metaforyke roslinna, ale brak te-
go, co mozna by okresli¢ jako szczegélowy zapis, jako "stowne obnaZanie
wizualnej struktury kwiatow" (K. Wyka) — tak jak to w sferze plastyki czynit
Wyspiatiski w Zielniku. Bliskie, precyzyjne widzenie kwiatu czy jakiegokolwiek
innego elementu organicznego pojawia si¢ dopiero u Le$miana (np. w wierszu
Dwoje nas w ciszy polnego zakqtka) i v Pawlikowskiej np. w wierszu Magnolia:

Na lisciu lezy kwiat
drzemiacy,
Z6ttawobiaty, jak stoniowa kos¢.

W wierszu Pajgk mamy do czynienia z dajacym niezwykle walory estetycz-
ne, mikroskopowym wprost widzeniem "Idei Pajaka":

Przypomni, Ze jest oliwkowa, Ze ma szczecing na nodze
i odwlok jak ttuste serce, i gniazdo oczu mnogich —

S*T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakéw-Wroclaw
1986, s.231-233.

K. Wyka, Mioda Polska, t. 1, s. 301.

56Cyt. za: M. Wallis, s. 151.
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Sztuka secesyjna precyzyjne widzenie natury zawdziecza wplywom sztuki
japoiiskiej i chinskiej, zwlaszcza japodskich drzeworytéw. Objawily one arty-
stom secesyjnym wizj¢ rzeczywistosci odmienng od tej, jaka panowata w plasty-
ce europejskiej57. Dekoratywnos¢, operowanie plynna linia, wielkimi pustymi
przestrzeniami, rezygnacja z modelowania za pomocg $wiattocienia, plaskosé,
kult drobiazgu, detalu, ucieckanie od wielkich motywéw w strone obserwacji
drobnego wycinka natury — to wszystko w sztuce japoiiskiej pociagalo artystéw
secesyjnych. U Wyspiariskiego zaobserwowaé mozna szereg tych cech: opero-
wanie lekka linia, wyrazZnie skonturowane ksztatty, sposéb kadrowania. WyrazZne
wplywy japonskiej sztuki dostrzec mozna i u innych malarzy, np. u Slewiriskie-
go, u ktdrego — jak pisze Dobrowolski — jeden z jego pejzazy tatrzariskich ze
stozkowata, g6rg i matymi drzewkami przypomina bardziej akwarele japonska i
wulkan Fudzi w ujeciu Hokusaja niz motyw polskiss.

W literaturze Mlodej Polski widoczne jest takze oddzialywanie sztuki japori-
skiej. Jak wskazuje Podraza-Kwiatkowska, zaobserwowaé je mozna w przenika-
niu realiéw japornskich do §wiata przedstawionego utworéw literackich, takze w
ksztattowaniu pewnych postaw moralnych. Ale — co ciekawsze — nie sprostano w
epoce Mlodej Polski zadaniom znalezienia odpowiednika japotskiej uty, odzna-
czajacej si¢ kunsztowna formg dZwigkows i kondensacja. Przeklady Antoniego
Langego i Remigiusza Kwiatkowskiego byly nieudane, nie oddawaly ani tonacji
ani skrétowosci uty. Jesli malarstwo Miodej Polski zdotalo zaadoptowa¢ formal-
ne rozwiazania sztuki japorskiej, to w dziedzinie poezji trudno byloby doszukaé
si¢ tak wyraZnych pokrewiefistw. Zadaniom tym sprostata dopiero twérczosé Ja-
rostawa Iwaszkiewicza i Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiejsg.

Jest faktem bezspornym, iz formacja kulturowa Mlodej Polski, jejliterac-
ko-plastyczna wspdélnota, stanowi wazny uklad odniesienia dla péZniej-
szych zjawisk, ktére wylonily si¢ z jej struktur i kiére znalazty kontynuacje juz
poza ramami chronologicznymi Milodej Polski jak ekspresjonizm — by powotaé
si¢ chocby na obraz Zlodzieje Weissa, z okoto 1918 roku, spokrewniony juz bli-
sko z Gabinetem doktora Caligari®®. To takze groteska, ktéra wprawdzie wywo-
dzi si¢ — jako nazwa formy plastycznej — z odleglych czaséw, ale jej rozwdj i rola
szczegblna w réznych dziedzinach sztuki przypada na koficowa faz¢ moder-
nizmu (Wiodzimierz Bolecki proponuje traktowaé sztuke modernizmu jako w
calosci groteskowa, zespalajaca wszystkie cechy grotesek — antycznych, srednio-

STbid., s. 204-205.

S8M. Dobrowolska, Sztuka..., s. 179-180.

%M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy — dekadenci — herosi, Krakéw-Wroctaw 1985.
SOW. Juszezak, Mtody..., s. 127. ' '
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wiecznych, renesansowych, barokowych... — przy zastrzezeniu, ze modernisty-
czna Swiadomos¢ bardzo rzadko wyrazano za pomoca terminu groteska)m.»

Mioda Polska stanowi uklad odniesienia i w innym sensie. Epoka ta wylonita
z siebie zjawiska, ktére szybko wzbudzily sprzeciw, jak chocby secesja, ktéra
stala si¢ synonimem zlego stylu i zdeformowanego gustu w ré6znych dziedzinach
sztuki i Zycia. Niemniej i ten aspekt negatywny ma swoje znaczenie: "[...] nie da
si¢ pewnych zjawisk wyjasni¢ w literaturze wspétczesnej, nie odwoltujac sie do
secesji" — pisze autor pracy o malarstwie w twdrczosci Wata®2. Jerzy Zagorski z
owego artystycznego sprzeciwu, w jakim wyrazila sig secesja, wyprowadza
pdZniejsze awangardy.

Symptomatyczna jest takze wypowiedZ Picassa okreslajaca jego stosunek do
minionej epoki: "[...] byliSmy wszyscy artystami moderne style. Bylo tyle obled-
nych wygie¢ w wylotach metra oraz innych przejawéw “kluskowatego stylu’, ze
przez reakcje ograniczalem si¢ niemal wylacznie do linii prostych. Mimo to mia-
fem swdj udzial w modern style. Byé przeciw ruchowi, to znaczy takze braé¢ w
nim udzial *3,

Problematyka zwiazkéw micdzy poezja a malarstwem stanowi frapujacy te-
ren badan, ale wnosi ona bodaj wigcej pytai o istote zwiazkéw pomi¢dzy rézny-
mi dziedzinami artystycznymi niz konkretnych rozwiazaii tego zagadnienia.
Niniejszy szkic — opatrzony wprawdzie tytulem zobowiazujacym do zajecia
okresloriego stanowiska i wyboru metody badaii — jest w giéwnej mierze przegla-
dem niekt6rych opinii badawczych, a wiec i proba zdania sobie sprawy z klopo-
téw metodologicznych, jakich przysparzaja penetracje réznych dziedzin sztuki.
Szkic niniejszy stanowi¢ ma przede wszystkim punkt wyjscia dla dalszych badan
w dziedzinie powinowactw migdzy poezja a malarstwem.

Slw. Bolecki, Z dziejow groteski, "Pamietnik Literacki" 1989, z. 1, s. 75-86. Zob. tez: K. Klositi-
ski, "Groteska" w Swiadomosci artystycznej schytku Mtodej Polski, "Ruch Literacki" 1985, nr 3.

2\, Wojdylo, Malarstwo i kolor w poezji Aleksandra Wata, "Ruch Literacki" 1985, nr 2, s. 113.

8Cyt. za: F. Gilot, C. Lake, Zy¢ z Picassem, Krakéw 1986, . 58.
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ELZBIETA HURNIKOWA

Relations between Young Poland Poetry and painting

SUMMARY

The text is devoted to the issues of mutual relations between two distinct branches of art: the art
of words and visual art — poetry and painting. The problem is presented on the grounds of poetical
works of the Young Poland period, in which visuality was especially important. A community of
arts was then manifested within such branches of art as: impressionism (understood as an attitude of
an experiencing being towards the world), symbolism (broadly understood analogy and visual, arti-
stic symbol), expressionism (construction of the world based on operating with contrasts and purpo-
seful dissonance), and secession.

The text is, in the first place, a review of certain research attitudes concerning the abovementio-
ned artistic currents and methodological difficulties connected with the problem of unity of art (que-
stions about research tools and terminology used for that kind of research).



