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Jarostaw FAZAN

Poezja i kontemplacja.
Wstep i zarys problemu

Szczegdline miejsce kontemplacji w poezji wspélczesnej wynika z bardzo specyfi-
cznych powigzan dwudziestowiecznej sztuki ze sprawami religii. Laczy sie takze z moz-
liwym do odiworzenia zasadniczym kierunkiem przemian antyawangardowej wrazliwo-
§ci poetyckiej ostatnich kilkudziesigciu lat, wrazliwosci, ktéra od pewnego czasu charak-
teryzuje otwarcie na §wiat dostepny osobistemu poznaniu czlowicka, odslaniajacy sig
w nieuprzedzonym przez myslowe schematy, bezposrednim uczestnictwie w codzien-
nosci. Nie trzeba chyba podkresla¢ oczywistego faktu Scistego zwiazku tych dwéch
7rédel nastawienia medytacyjnego w poezji. Elementy swiadomosci religijnej pojawiaja
si¢ u poetéw jednoznacznie dystansujacych si¢ od metafizycznosci noszacej pigtno
jakiejkolwiek doktryny réwnie czesto jak u tych, kiérzy odnajduja swoje miejsce co
najmniej w kregu oddzialywania konkretnej religii instytucjonalnej (tak wigc obok
ksiedza Twardowskiego czy Anny Kamiefiskiej trzeba wymienic takich poetéw, jak
Rézewicz, Biatoszewski i Herbert).

Na decyzje okreslenia sfery wyboréw metafizycznych (ale takze kulturowych)
réznych polskich pisarzy drugiej polowy XX wieku §wiadomoscia religijna wplywa
najbardziej dostownie rozumiana analiza ich tekstéw. Tak szerokie i jednoznaczne
przypisanie problematyki religijnej wspétczesnej literaturze wynika z checi zacierania
oczywistych réznic miedzy poszczegdlnymi pisarzami i woli tworzenia jakiego$ pseudo-
wyznaniowego worka dla skrajnie rézniacych sig koncepcji i praktyk poetyckich, Stwier-
dzenie niewatpliwej obecnosci watkéw odnoszacych sie bezposrednio do niezwykle
bogatego, wewnetrznie skomplikowanego i niejednoznacznego uniwersum religijnego
stuzy¢ ma prébie zrozumienia tego, jak jego obecno$é¢, czasem zupelnie szczatkowa,
wspéltksztaltuje poetyckie widzenie §wiata.

Nie chodzi wigc o stawianie, absurdalnego w przypadku poezji, pytania o zgodnos¢
indywidualnych wypowiedzi z taka badZ inna wersja chrzescijariskiego wyznania, ale
o potwierdzang przez nieustannie powracanie wspéiczesnych poetéw do rozmaitych
watkéw tradycji i praktyki religijnej, ciagta obecno§é duchowych poszukiwan stanowia-
cych o trwaloSci chrzescijafiskiej kultury.
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Interesujacym zadaniem moze okazaé sie obserwacja konsekwencji przejmowania
przez literaturg i sztuke niektérych aspektéw religijnej duchowosci, odkrywanie kierun-
ku i celu literackich transformacji ré6znych elementéw religijnego dziedzictwa. Sprawa
kontemplacji moze stuzy¢ jako przykiad zjawiska, ktdre, zyjac we wspdlczesnej sztuce,
bardzo daleko odbiegto od swoich religijnych korzeni, a réwnoczeénie zachowato (nie
zawsze latwy do uchwycenia) $lad swojej pierwotnej istoty.

WyraZnego i dod§¢ precyzyjnego rozréznienia pomigdzy kontemplacja mistyczna
a, podobnym do niej, poetyckim aktem twérczym dokonat Thomas Merton. Ten amery-
kaniski zakonnik i poeta w jednej osobie, podejmujac kwesti¢ mistyki i sztuki, odwotat
si¢ do postaci swego wielkiego poprzednika §wietego Jana od Krzyza: ,,Doswiadczenie
mistyka i do§wiadczenie artysty nie sq poréwnywalne. Chociaz jest mozliwe, Ze kto§
moze by¢ jednoczes$nie mistykiem i artysta, to jego sztuka i mistyka musza pozostawac
dwiema réznymi rzeczami. Do§wiadczenie mistyczne moze, po refleksji, staé si¢ przed-
miotem estetycznego do§wiadczenia. Swiety Jan od Krzyza zdotat przywotaé w poezji
co$ ze swego do§wiadczenia Boga w modlitwie. Lecz otchtafi nie do przebycia pozosta-
wata zawsze migdzy jego poezjg a jego modlitwa. Nigdy go nie skusito, aby przypusz-
czaé, ze uktadanie wiersza jest aktem kontemplacji™!.

Merton podkreéla, iz do§wiadczenie mistyczne moze staé si¢ zaledwie tematem
utworu poetyckiego, nawet wtedy, gdy autorem jest mistyk. Gtéwna przyczyna, dla ktdrej
tozsamo$¢ poezji i kontemplacji nie wydaje sig mozliwa wynika z tego, 7e ,.kontemplacja
mistyczna sensu stricto jest do§wiadczeniem Boga, osiaganym bezposrednio, pod na-
tchnieniem taski, bez posrednictwa niczego widzianego, styszanego czy «rozumianego».
W tym przezyciu dusza zna Boga bez po§rednictwa postaci czy obrazu, w umy§le czy
zmystach. (...) Prawdziwa kontemplacja nie powstaje w obrazach i pojeciach uiworzonych
w duszy. Jest to do§wiadczenie bezposredniego duchowego zjednoczenia z Bogiem.
Zjednoczenia, ktére moze by¢ spowodowane tylko przez Boga ...”%.

Kontemplacja mistyczna wyklucza wigc, w gruncie rzeczy, taki typ doznania ducho-
wego, ktéry mégiby zostaé utrwalony przy pomocy pojec i obrazéw, a wigc elementéw
bez ktérych poezji nawet wyobrazié sobie nie mozna. Merton w swoich rozwazaniach
bierze pod uwage tylko taka droge wtajemniczenia poprzez medytacje, ktéra osiaga
najwyzsze formy modlitwy (modlitwe zjednoczenia i uciszenia®). Taki punkt widzenia
stanowi naturalng konsekwencje skupienia mnicha trapisty na, oczywistym dla niego,
celu kontemplacji. Tam gdzie nie ma jasnego dazenia do zjednoczenia z Bogiem nie
moze byé mowy o kontemplacji: ,.artysta zstepuje w glab siebie, aby dziata¢, mistyk —
zeby si¢ zatraci¢™,

Merton dysponuje jednoznaczng pewnoscia, wynikajaca z mocy i daru Objawienia,
zaktada wigc, iz z géry mozna okre$li¢ charakter medytacji oraz, ze odosobnienie
i skupienie, ktérego owocem staje sie utwér liryczny, w zadnym momencie swego
trwania nie moze by¢ podobne do jakiegokolwiek stadium modlitwy kontemplacyjne;j.
Mozna jednakze sprébowaé znaleZé uzasadnienie dla stanowiska mniej jednoznacznie

1/ T. Merton, The Ascent to Truth, London 1951: podaje w tlumaczeniu Wiestawa Juszczaka. Patrz:
W. Juszczak, Czy istnieje mistyczna sztuka?, [w:] Sacrum i sztuka, praca zbior., Krakéw 1989, s. 149 —
150.

T, Merton, Szukanie Boga, Krakéw 1983, s. 78 - 79.
3 Tamze, s. 82 - 83.

Cyt. za: K. Zwolisiska, Sztuka i modlinva. [w:) Sacrum i sztuka. op. cit., s. 46.
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oceniajacego analogie poezji i mistyki. Od razu stwierdzid trzeba: nie chodzi o koncepcje
przypisujace sztuce zdolnos¢ zastgpowania religii, ale o poglady autoréw prze§wiadczo-
nych o niemoznosci mieszania tych dziedzin.

Krystyna Zwolifiska w bardzo ciekawym studium Sztuka a modlitwa stwnerdza, iz
Lartystom whasciwa jest przyrodzona kontemplacja §wiata”, ktéra stanowi ,,odpowiednik
przezycia mistycznego w porzadku natury”. Taka ideg ,.kontemplacji estetycznej” (ter-
min wprowadzony przez Wiestawa Juszczaka’) zaakceptowaltby przypuszczalnie nawet
Merton. Zwoliriska posuwa si¢ jednak nieco dalej: ,Istnieja (...) stopnie modlitwy,
ktérych rozwazanie moze ujawnié daleko idace analogie postgpowania twdrczego z po-
stawg modlitewna. Jest to przede wszystkim modlitwa my$Ina (inaczej rozmyslanie lub
medytacja), czyli podniesienie mysli i uczué do $wiata nadprzyrodzonego, poprzez
obserwacj¢ pewnych aspektéw §wiata materialnego w $§wietle obecnosci Boga”6. Autor-
ka wspomina nastegpnie o systemie rozpamigtywania Meki Pariskiej, éwiczeniu ducho-
wym majacym na celu utatwienie adeptowi drogi do najwyzszych szczebli modlitwy.
Wedlug Ignacego Loyoli w tym typie poboznosci ogromng rol¢ odgrywa ,naoczna
twoércza wyobraznia”, zdolno§¢ wprost namacalnego przywotywania scen z Ewangelit.
Zwolifiska cytuje jednego z uczniéw Loyoli: ,,Ignacy chce z nas uczynic artystéw, kaze
tworzy¢ obrazy rzeczy i oséb (...) i ulega¢ potem ich wptywowi”’.

Zatozyciel zakonu Jezuitéw taki wyobrazniowy obraz nakazywat uzupeiniad
dZwickiem, zapachem, wyczuciem przestrzeni. Celem tego ,,zastosowania zmystéw”
(applicatio sensum) bylo,, zaangazowanie catego cztowieka (a wigc nie dezawuujac jego
cielesnos$ci) w modlitwie, ktéra podbudowana zmystowo i nasycona emocjonalnie wy-
buchata samorzutnie, wieficzac rozmyslanie”.

Jezuickie i karmelitafiskie wzorce duchowosci jako fundamenty reformy kosciota
w XVIiXVII wieku bardzo silnie oddziatywaly na sztuke. Lacznikiem pomigdzy sztuka
i medytacja mistyczng stat si¢ w tej epoce renesans takiej postawy duchowej, ktéra przez
Ojcéw Kosciota zostata nazwana theoria phisica. Wedtug niej jedna z mozliwych form
modlitwy jest postawa przenikania przez Swiat do Boga, poniewaz — wedtug $wietego
Izaaka Syryjczyka — ,,nawet najwyzsze zachwycenie nie moze wkroczy¢ inaczej
w zycie cztowicka jak przez ciato”®. Podstawa theoria phisica jest poglad o objawieniu
si¢ Boga w ,,rdzeniu istotnym” (logoi) ,,wszystkich rzeczy”. Teologiczne uznanie cieles-
nosci, calego §wiata materialnego, zrodzito si¢ z refleksji Ojcéw Kosciota nad tymi
fragmentami Nowego Testamentu, ktére dotycza Wcielenia.

Paul Evdokimov tak skomentowatl antropologiczne fragmenty pism patrystycz-
nych: ,,Glgboka racja Wcielenia nie pochodzi od cztowieka, ale od Boga: ma ona swoje
korzenie w przedwiecznym i niewypowiedzianym Jego pragnieniu stania si¢ czlowie-
kiem (...) to, ze Stowo stato sig¢ Ciatem, nie byto uwarunkowane przez $wiat, lecz przez
samego Boga”9

Religijna theoria phisica znalazla artystyczng interpretacje i spetnienie w hiszpan-
skim malarstwie barokowym, a w szczegblnosci w niezwyktych, kontemplacyjnych
martwych naturach Francisco de Zurbarana i Juana Sancheza-Cotana (ktéry byt —

5 W. Juszczak, op. cit., s. 146.
6 K. Zwolinska, op. cit., s. 47.
! Tamze, s. 47.
8 Tamze, s. 48.

? P. Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1985, s. 87.
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notabene — zakonnikiem. kartuzem). Zwolifiska ich specyficzna aur¢ odczytuje jako
odbicie ,,«bezwyznaniowego» przezycia religijnego”!’, ktére doprowadzito do powsta-
nia obrazéw i ktére w tych obrazach jest doskonale czytelne. Bodegones Sancheza-Co-
tana przedstawiaja najzwyklejsze w §Wwiecie warzywa i owoce, o ich osobliwosci decy-
duje sposéb, w jaki zostaly dostrzezone i namalowane. Kruche, uwiklane w cyklicznos$é
przemian ozywionej materii, istnienie jabtka, kapusty, melona i ogérka na scenie §wiata,
odstaniajacej nieprzenikniona glebie ciemnosci'!, kieruje ku Czemus, co istnieje ukryte
w ,,rdzeniu istnienia” uobecnionych na obrazie przedmiotéw. Sens obrazéw hiszpariskie-
go mnicha nawigzuje do koncepcji jednego z najwazniejszych prawodawcow sztuki
chrzescijariskiej Pseudo-Dionizego Areopagity: ,,Mozna zatem tworzy¢ ksztalty stosow-
ne dla rzeczy niebiafiskich nawet z najlichszych czastek materii, gdyz i sama materia
bioraca swe istnienie z prawdziwego piekna, zachowuje w catym swym ukladzie pewne
$lady umystowego pickna”.

Od drugiej potowy XIX wieku tendencja bardzo wyraznie scalajaca horyzonty
ideowe réznych kierunkéw artystycznych wydaje si¢ odrzucenie wszelkich odziedziczo-
nych form normatywnego myslenia o sztuce. W zwigzku z tym procesem znacznemu
ograniczeniu ulega oddziatywanie zaréwno tematyki religijnej, jak i specyficznej dla niej
wrazliwosci. Podejmowanie wzorcéw sztuki sakralnej utrudniat fakt zawtaszczania ich
przez skrajnie skonwencjonalizowana kulture masowa, ,produkujaca” dewocjonalia
seryjnie, a wiec tanio i tandetnie, tak ze ich niska jako$¢ artystyczna stala sie¢ swoistg
plaga ludowej poboznosci. Artysci nie rezygnowali natomiast z przyrodzonej sztuce
problematyki metafizycznej, a jej nieuniknione zwigzki z elementami §wiadomosci
religijnej najtrafniej oddaje formuta ,,bezwyznaniowego przezycia religijnego”. Najsil-
niejszy, a przede wszystkim najbardziej twérczy okazal si¢ nurt kontynuujacy typ
doswiadczenia artystycznego. ktére odwoluje si¢ do transcendencji bez posredniciwa
obrazowej dostownosci, np. scen biblijnych, dzigki temu Ze namacalne przedmioty to
rzeczy widzialne [ktére] sg obrazami niewidzianych” (Pseudo-Dionizy Areopagita).

Niezwykle charakterystyczna dla takiego pojmowania sztuki wydaje si¢ wypowiedZ
Alberto Giacomettiego, malarza i rzeZbiarza zwigzanego z awangarda: ,,Ograniczajac
sie do jednej szklanki, masz o wiele wiece] pojecia o wszystkich innych przedmiotach,
niz gdybys$ miat zrobic¢ cato§é. Majac pét centymetra czegokolwiek, masz coraz wigkszg
szanse dotarcia do pewnego czucia wszech§wiata, niz gdyby$ miat zrobi¢ niebo cate”!?,
Ten bardzo prosty komentarz, wywiedziony z praktycznych doswiadczeri malarskich,
stanowi manifest swoistej ascezy. Cele artysty wydaja si¢ maksymalistyczne mimo,
a wlasciwie dzigki, skrajnej powsciagliwosci srodkéw wyrazu, ktéra powoduje, iz to, co
na obrazie przedstawione, staje si¢ znakiem czego$ innego, odsyta do jakosci zmystowo
nieuchwytnych, ale powotanych do zycia dzigki obrazom banalnych przedmiotéw.
W stowach Giacomeitiego mozna odnaleZ¢ pewien paradoks: méwi on bowiem o dziele,
ktére ma przedstawiac konkretny ksztalt, odzegnuje si¢ tym samym od abstrakcji, ale
réwnoczesnie dzieto to ma umozliwié odczytanie $ladu tego, co niewystowione (,,czucie
wszech$wiata”).

Zrédlem zainteresowania §wiatem zewnetrznym, skupienia na materialnym konkre-
cie przedmiotéw byt w kulturze europejskiej najezesciej praktyczny stosunek do rzeczy-

19 k. Zwoliriska, op. cit., s. 49.

1 . . e . . S .
Chodzi tu o konkretny obraz hiszpariskicgo mistrza Martwa natura z kapustq, ktéry znajduje sie w zbiorach
muzeum w San Diego.

12 Cyt. za: J. Czapski, Wyrwane srrony, Montricher 1993, s. 103.
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wistodci. Zmysty i jezyk zostaly tak uksztaltowane, Zeby postrzegaé rzeczywisto$é
w spos6b umozliwiajacy dziatanie, a wigc bogactwo mozliwych doznan redukowac do
upraszczajacego schematu. Henri Bergson pisal: ,,Rzeczy zostaly uporzadkowane z
uwagi na moja korzy$é. I ten porzadek postrzegam bardziej niz kolor czy ksztalt rzeczy.
(...) Indywidualno$¢ rzeczy i istot umyka nam za kazdym razem, gdy dostrzeganie jej
nie jest dla nas z materialnego punktu widzenia pozyteczne. (...) Obracamy si¢ wéréd
ogllnikéw 1 symboli, w przestrzeni jakby zamknictej, gdzie nasza sila mierzy sig
skutecznie z innymi sitami; zafascynowani dziataniem i przez nie wciagnigci, Zyjemy
(...yumieszczeni w strefie posredniej pomigdzy rzeczami a nami, na Zewnatrz rzeczy i na
zewnatrz nas samych” ',

W dalszych rozwazaniach autor Materii { pamigci formutuje koncepcje ,,naturalnego
oderwania”, nie ,,wyrozumowanego przez refleksje i filozofig”, ktdre jest drogg powrotu
do pierwotnego sposobu ,,postrzegania, styszenia i mys$lenia”. Idealne, nieosiagalne by-
toby takie oderwanie, w ktérym ,,zadne postrzeganie nie sktaniatoby duszy do dziatania”.
Taka dusze, stanowiacg ,,zbyt duze wymagania pod adresem natury”, posiadalby ,,artysta,
jakiego $wiat dotad nie widzial”. Nastepnie Bergson definiuje istote zdolnosci poznaw-
czych tego idealnego twércy: ,,Postrzegalby wszystkie rzeczy w ich pierwotnej czystosct,
réwnie dobrze formy, kolory i dZwigki materialnego §wiata, jak i najbardziej subtelne
poruszenia zycia wewnetrznego. O takiej doskonatosci mozna jedynie marzy¢, jednakze
kazda prawdziwa sztuka do niej dazy, poniewaz jej cel to usuwanie praktycznie uzytecz-
nych symboli, konwencjonalnie i spotecznie przyjetych abstrakcii, (...) tego wszystkiego,
co przestania nam rzeczywisto$é, aby postawié nas oko w oko z sama rzeczywistoscia.
(...) Sztuka jest z pewnoscia tylko bardziej bezpo§rednia wizja rzeczywistosci”'.

Wsrdd warunkéw, bez ktérych taka ,,czystosé percepcji” nie mogtaby istnie¢ Berg-
son wymienia: ,,zerwanie z konwencja uzytecznosci, bezinteresownosé zmystéw” oraz
,pewne poczucie niematerialnosci zycia”, Takie kryteria moga wydac¢ sig dos§¢ ogdlni-
kowe, stanowia raczej zarys zasadniczych mozliwosci i podstawowych wyboréw, wobec
kt6rych musi sig okreslié artysta.

Jedna z mozliwych, konkretnych realizacji postawy zmierzajacej do odnowienia
percepcji przez sztuke moze byé taka twérczosé, ktérej Zrédiem jest postawa kontem-
placyina, spelnia ona wszystkie wymagania stawiane przez Henri Bergsona. Cytowane
fragmenty tego filozofa pochodza z 1900 roku, a wigc mozna powiedziec, iz stanowig
refleksje otwierajaca nowg epoke, ktéra miata przynie§é niezwykle przemiany zaréwno
w tworzeniu,jak i w rozumieniu sztuki. Nurty awangardowe pojawily si¢ na europejskiej
scenie kilka lat p6Zniej i postawily mysl filozoficzng oraz estetyke wobec nowych
problemdw.

Réznorodne prady artystyczne taczyla przede wszystkim wola przeksztatcania $wia-
ta, zdecydowane dazenie do wlgczenia sztuki w dzieto budowania nowoczesnej cywili-
zacji. W pewnym sensie dopiero na poczatku XX wicku literatura i sztuka przystapity
do jawnego wspierania aktywistycznego i utylitarnego nurtu cywilizacji, ktérej artysci
chcieli by¢ w tym samym stopniu piewcami, co wspéitwércami. W pierwszych latach
wieku krystalizuje si¢ mit nowoczesnosci, na wiele dziesigcioleci okreslajacy dazenia
literackich i plastycznych ruchéw awangardowych. Jego ekspansja wynikala z prob

By Bergson, Bezposrednia wizja rzeczywistosci, [w:] Antologia wspdtczesnej estetyki francuskiej, Warsza-
wa 1980, s. 57.

1 Tamze, s. 58.
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podporzadkowania sztuki koncepcjom filozoficznym i ideologicznym, gloszacym wiare
w zbawienne dla czlowieka konsekwencje rozwoju technicznego. Cywilizacja miata
stworzy¢ nowy §wiat dla nowego cziowieka, ktéry w gorgczkowym pedzie codziennie
zwigkszal dystans migdzy sobg a ,,rzeczywistodcia w jej pierwotnej czystosci”, ktérego
zycie i myS§lenie bylo oparte na afirmacji §wiata przekreslajacego ,.indywidualnosé
rzeczy i istot”. Sztuka i poezja mialy tworzyé kompozycje, ,.,jakim w rzeczywistosci nic
nie odpowiada, miaty zajac si¢ burzeniem ustalonej hierarchii §wiata, a powotywaniem
W jej miejsce nowej hierarchii, odrgbnej rzeczywistosci poetyckiej”!.

Cele nowych srodkéw artystycznych doréwnywaty projektom politykéw i ideologéw
(przyktadem moga by¢ tutaj pewne aspekty teorii metafory Tadeusza Peipera, ktéra,
migdzy innymi, ,,daje takze arty$cie poczucie tryumfu nad materig w spetnionej deforma-
cji”!%). Konsekwencja gwattownych przemian cywilizacyjnych stata sie zagtada dawnego
porzadku spotecznego i politycznego, a takze narastanie tendencji totalitarnych, kt6re
prowadzily, z jednej strony, do ideologizacji kultury i sztuki, z drugiej za$ zapowiadaty
nieuchronny wybuch wojny. Jednym z wielu kulturowych nastepstw uksztattowania si¢
nowego typu spoteczeiistwa byt rozwéj kultury masowej, ktéry sprawit, ze ogromna czesé
twoérczosci artystycznej stata si¢ towarem, w gtéwnej mierze przeznaczong do masowej
konsumpcji rozrywka.

Wspdtudziat niektdrych ruchéw awangardowych w tym procesie wynikat czeéciowo
z utopijnej wiary (zblizajacej zreszta wielu artystéw do totalitarnej utopii, zaréwno
komunistycznej, jak i faszystowskiej) w edukacyjna wszechmoc sztuki. W okresie
migdzy 1111 wojna §wiatowa literatura i sztuka osiagnety nie notowany wczeéniej stan:
zdobywaja zupetnie nowe obszary tematyczne, wypracowuja nieznane wczesniej i bar-
dzo roznorodne §rodki wyrazu, a jednocze$nie pograzaja si¢ w swoistej izolacji od zycia,
pochlonigte kreowaniem ,,nowej rzeczywistosci”. Jak nigdy wczesniej do europejskiej
sztuki zaczyna przystawac opinia Fryderyka Schlegla o poezji nowozytnej: ,Nie zglasza
ona w ogdle zadnych roszczert do obiektywnosci, bedacej (...) pierwszym warunkiem
czystej i nieuwarunkowanej wartosci estetycznej, zas jej ideatem jest to, co ineteresujace,
czyli subiektywna estetyczna sila oddziatywania”!”.

Straszliwa katastrofa kultury europejskiej — II wojna §wiatowa, a takze jej diugo-.
trwala, utajona kontynuacja, doprowadzily stopniowo do niemal catkowitej kompromi-
tacji mitologi¢ nowoczesnosci. Awangardowe doktryny zawiodly niemala czg$¢ sztuki
w §lepa uliczke, zagnatly artyste w przepasé wyizolowanego ja, niezdolnego do obser-
wacji rzeczywistego §wiata. Na poczatku lat 1970. polski poeta, Zbigniew Herbert,
wypowiadajac si¢ na temat: ,,poezja wobec wspoiczesnosci”, scharakteryzowat istote
pracy poety. W wypowiedzi autora Studium przedmiotu oprécz wyrazonej dostownie
krytyki wszelkich form ideologicznego zaangazowania poezji, znajdujemy wyznanie
niewiary w zdolno§¢ literatury, szerzej — sztuki, do istotnego i pozytywnego wpltywu
na ksztalt zycia zbiorowego.

Oto fragment okreslajacy zakres kompetencji pisarza: ,,Sfera dzialalnosci poety, jesli
ma on powazny stosunek do swojej pracy, nie jest wspdiczesnosé, przez ktéra rozumiem
aktualny stan wiedzy spoteczno-politycznej i naukowej — ale rzeczywistosé, uparty
dialog cztowieka z otaczajaca go rzeczywistoscig konkretng, z tym stotkiem, z tym

s, Jaworski, U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper — pisarz i teoretyk, Krakéw 1965, s. 63.
'% Tamze. s. 66.

1 Cyt. za: S. Rosen, Konwersacja albo tragedia. ,,Tw6rczo§é” 1990, nr 10.
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bliZnim, z tg pora dnia, kultywowanie zanikajacej umiejetnosci kontemplacji”'®. Stowa
te podsumowuja dtugotrwaly proces, ktéry nastapit po II wojnie §wiatowej. Herbert
nalezy do generacji pisarzy, dla ktérych okres wojny i okupacji byt czasem zyciowej
i artystycznej inicjacji, a wigc takze spotkania z poetyka awangardowa. Jej przezwycie-
zenie w poszukiwaniu wlasnego glosu nastepuje w ciagu lat pie¢dziesiatych i szesédzie-
sigtych, zasadniczy kierunek tego dazenia okreslito pragnienie zakorzenienia literatury
w tym, co dostgpne cztowiekowi pojetemu jako osoba, nie za$ czastka bezimiennej masy;
cziowiekowi jako indywidualno$ci dzielacej los podobnych sobie jednostek, nie za$
wyizolowanej ofiary ezoterycznych eksperymentéw, uwigzionej w swoim pustym wne-
trzu.

Jarostaw FAZAN

Poetry and Contemplation.
An Introductory Outline of the Problem

Summary

The essay is a form of a prolegomenon to wider considerations on the essence of an exposure experienced
by an artist, which conditions creation of his works. The author stresses significant influence of religion on
contemporary, anti-avantgarde poetry, which shows especially in the works of Rev. Twardowski, Anna
Kamieriska and Rézewicz, Biatoszewski and Herbert.

Reflections of poets, philosophers and researchers (e.g. Thomas Merton, Krystyna Zwoliska, Paul
Evdokimov, Henry Bergson) on the relationship between mystic contemplation and the act of creation are
referred to.

WypowiedZ Z. Herberta w ankiecie Poeci i wspdtczesnosé, ,,Odra” 1972, nr 8.



