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Elzbieta HURNIKOWA

Secesja w poezji austriackiej
na przelomie XIX i XX wieku —
,»literarischer Jugendstil”

Problematyka wzajemnych zwigzk6w i powinowactw migdzy sztuka stowa i sztukg
obrazu jest wciaz podejmowana przez badaczy literatury, mimo watpliwosci o charakte-
rze przede wszystkim metodologicznym,; z tego tez powodu wigkszo$¢ prac po§wigco-
nych tym zagadnieniom jest obwarowana licznymi zastrzezeniami. Tekst niniejszy, ze
wzgledu na rozleglo$¢ podjetej tematyki, przekraczajaca objetosciowo ramy krétkiej
wypowiedzi, moze by¢ traktowany jedynie jako szkic probleméw badawczych zasyg-
nalizowanych w tytule. .

Wspélnota sztuk byta zjawiskiem powszechnym na przetomie XIX i XX wieku
w niemal catej kulturalnej Europie i fakt ten znajduje swoje odzwierciedlenie w liczbie
prac po§wieconych tej wiasnie epoce. Relacje zachodzace migdzy literatura i malar-
stwem na przelomie wiekéw szczeg6lnie wnikliwie sg §ledzone w twdérczosci niemiec-
kiego kregu jezykowego. Na uzytek literatury zapoZzycza si¢ tu pojecie z dziedziny
plastyki — ,.Jugendstil”, ktére, wedtug podrecznikowej definicji, oznacza kierunek
w sztukach pigknych migdzy rokiem 1895 a 1905, dazacy do syntezy sztuki z Zyciem
i odznaczajacy sie charakterystyczng forma. W odniesieniu do literatury termin ten
oznacza upodobanie do wyszukanych §rodkéw artystycznych, do okre§lonych typéw
postaci (,,femme fatale”, ,.femme enfant”), preferowanie okres§lonych tematéw np. taniec
i upojenie, sztuczny raj.!

Jugendstil — jak przypomina Dominik Jost — jest niemieckim wariantem dwczes-
nego przetomu stylowego, kt6ry dokonat si¢ okoto roku 1900 w Chicago i Nowym
Yorku, w Glasgow, Londynie, Barcelonie, Paryzu, Brukseli, Wiedniu — az po Moskwe,
i w poszczegblnych krajach byt opatrywany réznymi nazwami (Art Nouveau, Arts and

Lo. Best, Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele, Frankfurt am Main 1973, s. 239;
tu takZe: nazwa, . Jugendstil” — od literacko-artystycznego tygodnika monachijskiego,,Jugend” (mtodosé),
zalozonego w roku 1896. W dalszym ciagu niniejszej pracy uzywaé bede terminu Jugendstil ze wzgledu
na brak w jezyku polskim odpowiednika w takim wlasnie znaczeniu, w jakim wystepuje w literaturoznaw-
stwie obszaru niemieckojezycznego.
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Crafts, Liberty, Modern Style, Floreale, Stile modernista, Nieuve Kunst i in.). Jesli kto§
uzywa terminu ,literacki Jugendstil” (literarischer Jugendstil) — pisze dalej krytyk —
daje tym samym do zrozumienia, Ze postrzega poezje w $cistym zwiazku z 6wezesnymi
sztukami pigknymi; przyjmuje wigc, Ze pojecie z historii sztuki moze funkcjonowad
w literaturze. Uzywanie tego pojecia jest uzasadnione tylko wtedy, kiedy zaktada si¢
istnienie wewnetrznych analogii miedzy zjawiskami artystycznymi oraz wzajemne
uwiklanie i twércza wspéizaleznosé pradéw umystowych, dazer politycznych i spo-
tecznych?,

Literacki Jugendstil — jak podkreslaja badacze — to tylko jeden sposréd wielu
kierunkéw tego czasu; symptomem kultury przetomu wiekéw byta réznorodnos¢ i wie-
lo$¢ zjawisk artystycznych. Owa réznorodno$¢ objawila si¢ w petni w wiederiskiej
kulturze schytku XIX i poczatku XX wieku, kulturze, na ktéra ztozyt si¢ caly kompleks
zjawisk artystycznych, naukowych i spotecznych. Wiederiska Moderng reprezentuja
nazwiska Gustawa Klimta i Hugo von Hofmannsthala, Petera Altenberga i Adolfa Loosa,
Hermanna Bahra, Karla Krausa, Arthura Schnitzlera, Josepha Kainza, a ponadto wiedes-
skie kawiarnie, skandale zwigzane z ,,Secesja” i koncerty Schonberga. Obok dokonari
czysto literackich, Wiederiska Moderna miata zatem do zaoferowania zjawiska jak
najbardziej heterogeniczne. Nalezy tu jeszcze wymienié propagowanie nowej archite-
ktury (Otto Wagner, Joseph Maria Olbrich czy Adolf Loos), olbrzymi, niedostatecznie
Jjeszcze zbadany kompleks znany pod nazwa rzemiosta artystycznego i Wiederskich
Warsztatéw, syjonizm Teodora Herzla i psychoanaliz¢ Zygmunta Freuda®.

Wszystkie niemal zjawiska artystyczne tego czasu wyrastaly na podtozu tendencji
dekadenckich, neoromantycznych i symbolicznych, ktére uznaé mozna za reakcje prze-
ciw brzydocie i bezstylowosci ery naturalizmu®. Poczawszy od schytku XIX wieku,
usitowano okre§li¢ charakter tych zjawisk przy pomocy réznych, coraz to innych termi-
néw, z ktérych jednak zaden nie byt wystarczajaco pojemny i precyzyjny, aby mozna
nim objaé cata ztozonos$¢ ksztattujacej sig kultury (do dnia dzisiejszego wystepuja, jak
podkre§laja badacze, rozbieznosci w nazywaniu tego okresu, uzywa si¢ nazw: impresjo-
nizm, estetyzm, dekadencja, fin-de-siécle, neoromantyzm, symbolizm i in.)>. Wéréd
»haset epoki” znalazly si¢ takie, jak: dekadencja, synestezja, dyletantyzm, neuroza,
symbolizm, renesans, impresjonizm, fin-de-siécle, Zycie i §mier¢, satanizm, modernizm.
W teoretycznych wypowiedziach uzasadniajacych stosowanie tych haset dostrzec mozna
wyraZna dazno$é do samookreslenia si¢ epoki. Dekadencje np. rozumiano jako ucieczke
od zycia, zatracanie si¢ w sobie (Hermann Bahr). Symbolizm przetomu wiekéw miat
postugiwac si¢ zupelnie nowymi symbolami i srodkami, aby dotrzeé do pierwiastka
duchowego (H. Bahr). Zamilowanie wiedefiskich modernistéw do odrodzenia wyplywa-
fo z poczucia witasnej niedojrzatosei i byto préba odbudowy sztuki poprzez uchwycenie
si¢ jakiej$ formy (H. Sittenberger). Hotdowanie najbardziej skrytym instynktom czio-
wieka znalazto wyraz w satanizmie (H. Bahr); do podstawowych nurtéw tego czasu

’p. Jost, Literarischer Jugendstil, Stuttgart 1969, s. 14.

? Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst und Musik zwischen 1890 und 1910, hrsg. von G. Wunberg, Stuttgart
1992,s. 11.

4 J. Hermand, Der Schein des schiénen Lebens. Studien zur Jahrhundertwende, Frankfurt 1972, s. 189.

E. Hajek, Literarischer Jugendstil. Vergleichende Studien zur Dichtung und Malerei um 1900, Diisseldorf
1971,s5.9.
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nalezata takze fascynacja §miercia (C. Sokal) i zyciem, widzianym w $cistym zwiazku
z poezja (H. von Hofmannsthal)®,

Okreslenia, ktére zaanektowali twércy Wiederiskiej Modemy,’ odnoszg sie do
réznych obszaréw ludzkiego do§wiadczenia; penetracja tych obszaréw stata si¢ mozli-
wa dzieki nowemu sposobowi odczuwania, nowej wrazliwosci. Jej cecha szczegdlng
byto (jak pisal H. Bahr) dostrzegane zwtaszcza w ostatnich latach XIX wieku rozdraz-
nienie — az ,,po koniuszki palc6w” (,histeria nerwéw”)’. Ten aspekt budzi dzisiaj
szczeg6lne zainteresowanie Jugendstilem; w jego centrum stoi ,,psychodeliczna gene-
racja”, ktéra zadeklarowata odwrét od rzeczywistosci spolecznej, przy czym odwrét
ten miat charakter arystokratyczno-elitarny. Samokreujaca sig elita szukata drég ucie-
czki w §wiat pigknej utudy, w §wiat, w ktérym usitowano odseparowac si¢ od spraw
rzeczywistosci technicznej, politycznej, spotecznej®. Ale sztuka nie mogta poprzesta-
waé na odwracaniu spojrzenia od §wiata realnego, winna powolywaé do istnienia
rzeczywisto$¢ piekniejsza’.

Odwrét od szarej i brzydkiej codziennosci w sposéb najbardziej wyrazisty uzewng-
trznit si¢ w sztukach plastycznych, w ktérych na przetomie wiekéw wzrosta ranga
dekoracji i ornamentu. Arty$ci Jugendstilu, dazac do przepojenia pigknem catego Zycia,
glosili postulat stworzenia nowego stylu, odmiennego od styléw poprzednich. Pragnienie
nowosci (,,Nowo§¢ za wszelka cene” — to jedno z haset epoki) Iaczyto si¢ z dazeniem
do ogarnigciem jednoscia stylowa catego otoczenia cztowieka'®. , Nigdy wiecej obrazu,
ktéry nie pasowatby do §ciany, ani pokoju, ktéry nie wspétgratby z domem, ani domu,
ktéry nie harmonizowatby z catg ulica”'! — postulowat Olbrich w mowie wygloszonej
na triumfalnym party wydanym przez Hermanna Bahra po I Wystawie Secesji w 1898
roku. Za pragnieniem odnowienia sztuki kryt si¢ sens glgbszy, jak tego dowodza stowa
Bahra w pierwszym numerze ,,Ver Sacrum” z roku 1898:

,Nasza sztuka nie jest wyzwaniem nowego pokolenia artystéw przeciw starym, lecz
jest buptem przeciwko domokrazcom, ktérzy podaja sig za artystéw i nie pozwalajg
na rozwdj sztuki, kierujac si¢ wylacznie wtasnym interesem. Sztuka sama w sobie —
oto jest zadanie naszej Secesji. Spér toczy sig¢ nie o estetyke, lecz o dwa sposoby
myS$lenia”.

Ideaty estetyczne nowego pokolenia, a zwlaszcza dazenie do tworzenia calosci
stylowo jednorodnych (w tym sensie okresla si¢ Jugendstil mianem stylu totalitarnego),
staja si¢ bardziej wyraziste, kiedy si¢ pamigta, Ze znalazty one podatny grunt wiasnie
w Wiedniu, miescie, ktére zywito nadmierne upodobanie do dekoracji i przepychu.
Przejawiato si¢ ono w podziwie dla wszelkich ceremonialnych form zycia, dla spektakli,

6 Merkworte der Epoche, [w:] Die Wiener Moderne, op. cit., s. 215 — 276. Odnosnie do hasta ,renesans”
warto przypomnieé, ze miato ono swoje korzenie takze w filozofii Nietzschego, ktéry marzyt o artystycz-
nym renesansie i w Niemczech uwazany byl za wyznawce artystycznego, arystokratycznego radykalizmu.
Zob. S.T. Madsen, Art Nouveau, przet. J. Wiercifiska, Warszawa 1987, s. 36 — 37,

"R Hamann, J. Hermand, Deutsche Kunst und Kultur von der Grundzeit bis zum Expressionismus. Stilkunst
um 1900, Berlin 1967, s. 168.

¢ p. Jost, op. cit., s. 42; J. Hermand, op. cit., s. 188 — 189; R. Schmutzler, Art Nouveau — Jugendstil, Stuttgart
1962, s. 276.

’H. Scheible, Literarischer Jugendstil in Wien, Miinchen, Ziirich 1984 (Einfiihrung).
10 M. \\Vallis. Secesja, Warszawa 1984, s. 150.

1 Cyt. 2a M. Wagner, Der Jugendstil als Zukunftvision, [w:) Wien um 1900. Aufbruch in die Moderne, hrsg.
von P. Berner, E. Brix, W. Mantl, Wien 1986, s. 155.
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symboli i ornamentu; Hermann Broch przedstawiat sktonno§¢ do dekoracji jako niead-
taczny element wiederiskiej tradycji'?.

Jugendstil postugiwat si¢ wyrazistymi, wyrafinowanymi srodkami artystyoznyml,
do ktérych nalezaty przede wszystkim: linia, ptaska plama, okreslona gama kolorysty-
czna. Linia odgrywata tu role pierwszorzedna; Jugendstil byl sztuka, w ktérej wszystko
sig skrgca, faluje, wije; gmatwanina linii dominuje nad innymi srodkami wyrazu'>. Linia,
ktéra przestawala petni¢ funkcje przedstawiajace, a zaczynata wyrazaé czyste wrazenia
zmystowe, byta gtéwnym srodkiem nadajacym dzietom tego kierunku walory dekora-
cyjne. Akcentowanie, zwtaszcza w malarstwie, dekoracyjnosci i ornamentyki, prowa-
dzito do usamodzielniania si¢, uniezalezniania §rodkéw formalnych od przedmiotu,
kt6ry miaty przedstawiaé',

Jugendstil stworzyt swoja wlasna ikonografie. Artysci przetwarzali z upodobaniem
motywy roslinne, wéréd ktdrych szczegélnym powodzeniem cieszyly sig lilie, nie tytko
jako symbol czystosci, ale rowniez ze wzgledu na ich walory estetyczne, stoneczniki,
a takze lilie wodne, ktére wspéttworzyty grupe symboli, zwigzanych z przezyciami
mistycznymi i tajemnica. Preferowano jednak nie tylko zwykle kwiaty i rosliny; wszak
Jugendstil byt stylem, ktéry dazyt do stworzenia czego§ nowego — totez zwrécono si¢
ku florze egzotycznej, ku ro§linom wyszukanym, rodem z cieplarni, nie dlatego, ze byty
pickne, ale ze wzgledu na ich gatunkowg odmiennog¢ i niezwyktogé. Do tego repertuaru
nalezata réwniez flora podwodna ze wszystkimi rodzajami traw morskich o falistych
ksztaltach. Poza ro§linami i kwiatami wabit artystéw inny obiekt natury, obcigzony
zlozong symbolika — drzewo, ktére przedstawiano jako drzewo rajskie, drzewo zycia,
jako symbol ptodnosci. Artysci Jugendstilu kierowali swoja uwage takZe na §wiat
zwierzat. Poczatkowo do ulubionych motyw6éw nalezat paw, potem tabedZ, kt6ry uosa-
biat dume i pigkno i ktéry pociagal artystéw swoim $nieznobialym kolorem — a biel
byta ulubiong barwa Jugendstilu. Swiat zwierzgcy reprezentuja w sztukach pieknych
takZe inne stworzenia, przede wszystkim §rodowisko wodne: o§miornice, meduzy i inne
organizmy, ktére przykuwaty uwage falistymi ksztattami i ptynnoscia ruchéw. Sposréd
owadéw pierwszenstwo dawano wazce. W wyborze okre§lonych zwierzat czy roslin
przez artystéw czynnikiem decydujacym byty ksztalty, linie i kolory; interesowano sig
§wiatem natury jako Zrédlem nowej ornamentyki'®, Ale zainteresowania tego rodzaju
miaty takze inny aspekt. Upodobanie do trzcin, lilii wodnych, orchidei, maku moze byé
rozumiane — jak pisze Dominik Jost — jako pocigg ku ciemnym stronom natury, ku
owym obszarom, w ktérych jednorozec i centaur, chimery, nimfy, najady, kobiety-wegze
znajduja swoje wasciwe miejsce'®.

Fenomen Jugendstilu o wiele dokladniej zostal przebadany na terenie sztuk pigk-
nych — gdzie daje si¢ uchwyci¢ w postaci formalnych cech kierunku — niz w paralel-
nych zjawiskach literackich. Totez ponawiane sa wciaz postulaty, aby znaleZ¢ odpo-
wiednig metode umozliwiajacg poréwnywanie sztuki obrazu i sztuki stowa — taka,

"2 H. Broch, Die frohliche Apokalypse Wiens um 1880, [w:] Die Wiener Moderne ..., op. cit., s. 86 ~ 9; zob.
tei:A. Janik, Kreative Milieu: Der Fall Wien, [w:] Wien um 1900 ..., op. cit., s. 51.

J Hermand,op. cit., s. 188.

‘E. Melichar, Studien zum literarischen Jugendstil. Unter beconderer Beriicksichtung des Friihwerks von
Hemrtch Mann Wien 1972, s. 83.

ST, Madsen, op. cit., s. 31 — 36; M. Wallis, op. cit., s. 177 — 183,

16 D. Jost,'op. cit., s. 6.



Secesja w poezji austriackiej ... 81

ktéra pozwolitaby wydoby¢ podstawowe struktury literackiego Jugendstilu. Wszelkim
prébom tego rodzaju towarzyszy pytanie o zakres mozliwosci poréwnywania sztuk tak
odmiennych, o niezawodne kryteria formalne, ktére utatwilyby wyodrgbnienie tego
stylu w literaturze. Bo chociaz — jak zauwaza Edelgard Hajek — nastala moda na
pisanie o literackim Jugendstilu, to w dotychczasowych badaniach dostrzec mozna
znaczne luki. Pytanie, czy pojecie Jugendstilu znaczy to samo na terenie literatury co
w sztukach pigknych, czy tez elementy tego stylu zdarzaja si¢ w literaturze sporadycz-
nie, pozostaje ciagle otwarte'”.

Praktyka przyjeta w tego rodzaju badaniach jest przewaznie poréwnywanie elemen-
téw obrazowych oraz preferowania okreslonej formy i tematéw zaréwno w malarstwie,
jak i w literaturze na przetomie wiekéw. Postgpowanie takie uprawomocnia fakt, ze
Jugendstil z jego osobliwg ikonografia uznaé mozna za ,,sztuke literacka”, dzieta tego
kierunku miaty charakter symboliczny. Rekwizyty obrazowe i ich symboliczna tresé
koresponduja niejednokrotnie z podobnymi elementami obrazowymi w dwczesnej lite-
raturze; w topice dajg si¢ zauwazy¢ uderzajace paralele migdzy malarskim i literackim
Jugendstilem'.

Do najbardziej wyrazistych, wspdlnych literaturze i malarstwu elementéw obrazo-
wych zalicza si¢ motywy zwierzece i ro§linne. Paw i tabedZ, reprezentujace pigkno
i elegancje, pojawity si¢ w poezji w funkcji symboli dumy, np. w utworze Hugo von
Hofmannsthala Lebenslied (Piesi Zycia), gdzie paw jest jednym z motywdéw sugeruja-
cych klimat $mierci. Podmorska fauna staje si¢ przedmiotem podziwu ze wzgledu na
swoja przynalezno§é do zywiotu wody, bedacej symbolem zycia, pramaterii, ale takze
zmiennosci i ptynnosci. Kwiaty petnily réznorodne funkcje w liryce; orchidee wspét-
tworzyty delikatny urok cieplarnianej atmosfery, np. w wierszu Ernsta Stadlera Im
Treibhaus (W cieplarni), tuberozy wprawialy dusz¢ w stan upojenia, maki wystgpowaty
jako symbol zmystowej mitosci (Dehmel: Entbietung — Wezwanie). Do ulubionych
kwiatéw Jugendstilu nalezaty lilie, ale do poezji trafity réwniez irysy, réze, narcyze,
goZdziki, ktére stuzyty ewokacji ré6znorodnych nastrojéw i sugerowaty blizej nieckres-
Jone stany psychiczne i doznanja'®.

Ze sztukg przetomu wiekéw dzielita literatura réwniez upodobanie do postaci
fantastycznych, wywodzacych sie czesto z mitéw antycznych. Byly to nimfy, najady,
fauny, satyry, panny wodne, ktére uciele$niaty sity ukryte w naturze i wiazaly sie
z symbolika ziemi i zycia?®. Postacie takie zaludniaty pt6tna szwajcarskiego malarza,
Arnolda Bécklina, ktérego malarstwo wywarto znaczny wptyw na pokolenie poetdw
przetomu wiekéw. Kontynuujaca dziedzictwo antyczne, symbolizujaca ,tesknotg za
$wiatlem i stoficem” sztuka Bocklina stala si¢ Zrédlem inspiracji dla wielu artystéw, np.
dla Hofmannsthala. Jego poetyckie wizje przypominaja sceneri¢ Bocklina (Na uroczys-
to$¢ Zatobnag ku czci Arnolda Bécklina), podobnie jak malarz, nadaje on kompozycjom
0 tematyce mitologicznej i fantastycznej sens symbolicznyz‘. Obecno$¢ istot organicz-
no-fantastycznych jest interpretowana takze jako znaczace ogniwo w procesie przemian

" E. Hajek. op. cit..s. 7. I5.

BE Melichar, op. cit.. s. 68; S.T. Madsen, op. cit., s. 31.

"% E. Melichar, op. cit.. s. 69 — 77: Die Wiener Moderne .... op. cit., s. 353 ~ 373 (roz. Lyrik).
%D, Jost, op. cit., s. 28: E. Melichar, op. cit., s. 78. ”

My Kamiiiska, Wsrep {w:] Hugo von Hofmannsthal, Wiersze i dramaty, przet. L. Lewin, Warszawa 1984,
s. 12 - 13.
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obrazu kobiet: o ile poczatkowo mamy do czynienia z takimi wcieleniami, jak: Salome,
Kleopatra, Messalina czy Judyta, weieleniami utrzymanymi jeszcze w duchu impresjoni-
stycznym (pikantno-erotycznym), to Jugendstil przynosi znaczaca zmiane. Kobieta
przedstawiana jest prawie wytacznie jako naga istota natury, jako nimfa, ondyna, rusatka,
przy czym nagosS¢ nie jest tu wyktadnikiem erotyzmu, zmiana idzie raczej w kierunku
abstrakcji. W odrzuceniu krepujacego, historyczno-spolecznego kostiumu, dostrzega sig
novum tego kierunku??.

W malarstwie, jak juz zaznaczono, silne akcentowanie dekoracyjnosci i ornamentyki
prowadzilo do uniezaleznienia si¢ $rodkéw formalnych od przedmiotu; linia, barwa
i plama uzyskiwaty wlasng warto$é. Tego rodzaju stylizacja okreslata takie tre§ciowe
i jezykowe struktury literackiego Jugendstilu. Oddawanie nastroju czy przezycia za
posrednictwem barwy w malarstwie (transpozycja zdarzenia duchowego w optyczne)
mialo swéj odpowiednik w ,,metaforyce barwnej” w literaturze, W jednym z wierszy
Ferdynanda von Saara — opublikowanych w ,Ver Sacrum” (1898) — rysuje sie
wyraZnie rola, jakg odgrywaty migotliwe barwy drogich kamieni w ewokowaniu okres-
lTonego nastroju. Symbolika barwna zajmuje wazne miejsce w utworach Rilkego, np.
w Lieder der Mddchen (Piesni dziewczar); biel, szczegdlnie preferowana przez sztuke
1 literature przelomu wickdw jako barwa czystosci, symbolizuje niewinno$é, a takze stan
petnej przeczué $wiadomodcei ,,bytu przed zyciem”. Rilke nalezal do tych artystéw,
ktérych twérczoéc literacka byla §cisle zwigzana z innymi sztukami; spotkanie z dzietami
Cezanne’a, procesy zachodzace we wspétczesnym malarstwie (dazenie ku abstrakceji),
pozwolity Rilkemu odnaleZ¢ istote whasnej sztuki poetyckiej?’.

Do srodkéw nadajacych utworom literackim cechy dekoracyjnodci nalezal rytm
wiersza; wskaza¢ mozna przyktady (szczegélnie w kregu monachijskiego pisma ,,Ju-
gend”), gdzie rytm poszczegdlnych werséw jest czgsto tak zawity, ze mozna go przed-
stawi¢ niemal kaligraficznie, przy pomocy falistej linii. Wiele wierszy tego kierunku
sprawia wrazenie, jak gdyby chodzito w nich tylko o zachowanie symetrii, o taka dbalos¢
w zakresie formy, aby poszczegdlne utwory mogty wtopic si¢ w konsekwentnie wysty-
lizowang cato§é®, .

Od strony tre$ciowej stylizacja w utworze literackim moze by¢ pojmowana jako
préba uczynienia z zycia dzieta sztuki (,,zycie w pigknie”)>*, W centrum kultury przeto-
mu wiekéw pojawia si¢ postaé estety i dandysa, ukazywanego na tle wyszukanych
wngtrz. W gtéwnych dzietach tego kierunku brak jest budynkéw funkcjonalnych, dwor-
céw 1 fabryk, sa natomiast salony wypetnione bibelotami, komody, na ktérych mienia
si¢ tgczowymi barwami wazony od Tiffany’ego i szkia Galle’go. Wszystkie te wytwory
ozdabiano — jak pisze Hermand Jost — pasmami linii, co nie tylko miato podnosié urok
catoseti, ale takze wytyczato wyrazng granice dzielacg $wiat sztuki od $wiata zewngtrz-
nego. Widziany z tej perspektywy, Jugendstil byt ,,sztukg ramowa”. Nie tre$¢ stanowita
jej istotg, lecz owo odgraniczanie, odsuwanie sig¢ od tego, co ,,nieartystyczne”, a wigc —

= J. Hermand, op. cit., s. 147 — 150.

» E. Melichar, op. cit., s. 2 ~ 3, 79 — 104. Wyrazistym przykladem upodobania do migocacych barw drogich
kamieni 1 blasku diamentéw przypominajacych bizantyjskie mozaiki, jest opis Salome (1876) Gustawa
Moreau w ,,A rebours” Huysmansa (1884), jednego z najbardziej ulubionych dziet kierunku o tendencjach
stylizatorskich — zob. R. Hamann, J. Hermand, op. cit., s, 222,

*y Hermand, op. cit., s. 193 — 194.

* E. Melichar, op. cit., s. 83 — 84.
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od znienawidzonej codzienno$ci®®, Poprzez ucieczke od mieszczanskiego dnia pow-
szedniego i wewnetrzng emigracje w kraj marzed, w kraing wiasnej psychiki, nie
zmieniono §wiata — ale nie pomniejsza to bynajmniej rangi artystycznych osiagniec tego
kierunku?®. :

Jedng z form ucieczki jest sen, sen, ktéry stat si¢ — jak pisze Peter Hanak —
gléwnym przezyciem 1 odkryciem wiedeniskiej kultury. Z jednej strony uciele$niat on,
wedtug Freuda, utajone pragnienia, z drugiej — byt stanem przejsciowym miedzy czujng
$§wiadomosciag a nie§wiadomoscia, miedzy ,,byé” a ,,nie byé”. Ta ambiwalencja snu,
umozliwiajaca jego réznorodne interpretacje, znalazta wyraz zaréwno w sztuce, jak
i w literaturze. Przyktady znaleZé mozna w twérczo$ci Hofmannsthala, Schnitzlera,
Klimta?®, U Gustawa Klimta w sposéb szczegdlnie wyrazisty rysuje si¢ statyczna,
niczym nie zakldcona, oniryczna atmosfera; jego postacie, spowite w ornamenty roSlin-
ne, egzystuja zatopione w marzeniu, na pograniczu snu i jawy?,

Od wyprawy w nieznane rejony pod§wiadomosci niedaleko juz do ostatecznego
bastionu przeciw zmianom, jakie niesie napierajgca zewszad rzeczywistos¢ — do $mier-
ci. Przez artystéw przetomu wickéw traktowana byta jako stan, w ktérym ujawnia sig
ukryta strona kazdego doswiadczenia. Taka postawa wywodzita si¢ z okre§lonej tradycji,
z barokowej wizji $mierci jako spetnienia, dokonania si¢ zycia. Najpelniejszy wyraz
znalazta w jednym z listéw Mozarta: ,Poniewaz $mier¢ (...) jest celem ostatecznym
naszego zycia, wigc juz od kilku lat oswajam si¢ z tym najlepszym, prawdziwym
przyjacielem cztowieka, tak, ze jej obraz nie tylko mnie nie przeraza, ale przynosi mi
ukojenie i pocieszenie™*®. Postanie Mozarta (zawarte takze w Requiem, ktére przenika
podobnarados$é) wznowit Hermann Broch, ktéry w §mierci dostrzegat niezawodny naped
tworczej dziatalnosci: ,,Obok prawdziwie religijnego cztowieka i obok poety stoi zawsze
$mieré, ktéra wzbogaca sens naszego 2ycia”31.

Smier¢ jest motywem obecnym w wielu utworach literackich, u Hofmannsthala,
Schnitzlera, a przede wszystkim u Trakla®?. Pojawiata si¢ tez w réznych postaciach
w sztuce — u Klimta, chocby w stynnym obrazie Die Hoffnung (Nadzieja), gdzie
obecnoscig $mierci naznaczony jest juz moment oczekiwania na narodziny, u Egona
Schiele — w przesyconych atmosfera §mierci Sonnenblumen Stonecznikach (1909) czy
w obrazach postaci, ktérym §mierc towarzyszy, ukryta gdzies z tyhu (CigZarna i Smierc);
przedstawia ja Pieta Kolomana Mosera oraz liczne dzieta Alfreda Kubina®,

Zjawisko literackiego Jugendstilu nie wyczerpuje sig, rzecz jasna, na zasygnalizo-
wanych tu motywach i tematach. Do repertuaru tychze motywéw nalezaty takze,

%y, Hermand, op. cit., s. 188 - 189.

Ty, Bisanz, Wiener Stilkunst unt 1900. Idee und Bildsprache, {w:] Wiener Stilkunst um 1900. Zeichnungen
und Aquarelle im Besitz des Historischen Museum der Stadt Wien. 61. Sonderausstellung, 8. Juni bis 16.
September 1979, Wien 1979, s. 17.

% P. Hanak, Lebensgefiinl oder Weltanschauung, [w:] Wien um 1900 ..., op. cit., s. 158.

®w. Johnston, Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte. Gesellschaft und Ideen im Donauraum 1848
bis 1938, Wien - Koln - Graz 1972, s. 155.

0 Cyt. za: tamze. s. 175 - 176 (roz. Die Faszination des Todes).
3

i,

jow.
32 Zob. E. Kuryluk, Wiederiska Apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiedeniskiej okoto 1900, Krakéw 1974,
» . Bilder vom Tod”. Sonderausstellung des Historischen Museum der Stadt Wien, 30.10. 1992 - [0.01.1993
(wystawa zorganizowana przez Muzeum Historyczne Wiednia w dniach 30.10.1992 ~ 10.01.1993 p.n.:
Obrazy $mierci).
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wymienione przez Hermanda Josta w jego klasycznym juz studium o liryce Jugendstilu,
taniec i upojenie, odurzenie zyciem, cud zycia, wiosna i budzone przez nig nastroje*.
Waine miejsce w twérczoscei pisarzy tego kierunku zajmujg przezycia mitosne, ktére
jawia sig jako sfera skomplikowanych relacji migdzy ,ja” i ,,ty” (jedno$é, samotnosé,
odosobnienie); tym, w czym miat posSredniczyé nowy Eros, bylo tez do§wiadczenie
wiecznosci®.

Niniejszy szkic, jak wspomniatam na poczatku, nie ma ambicji petnego scharakte-
ryzowania tego zjawiska i wyczerpania problematyki objetej tytutem, moze by¢ trakto-
wany jedynie jako zarys problemdéw badawczych i punkt wyjscia do przeprowadzenia
analogii pomiedzy poezjg polska i austriacka na przetomie wiekéw. Takie studium
wymagatoby wielu szczegétowych analiz i konfrontacji technik literackich, a takze
uscislenia poje¢ zwigzanych z podejmowang problematyka, wyboru okreslonej metodo-
logii. Jest to zadanie warte podjgcia — wszak polska kultura na przetomie wiekéw
spokrewniona byla z wariantem Berlin — Wieden i ta wspdlnota przejawiata si¢ takze
w typie wyobraZni plastycznej, wyobrazni, ktéra uzna¢ mozna za wspdlny wyktadnik
postawy wobec $wiata 1 wyrazisty przejaw §wiadomosci estetycznej epoki.

Elzbieta HURNIKOWA

Literarischer Jugendstil — Literary Jugendstil,
Secession in Austrian Poetry

Summary

The text is devoted to the problems of links between literature and painting at the turn of the centuries.
This area is especially discerningly penetrated by researchers of the German speaking countries, where
voluminous literature has been created on the complex ties between the art of the word and visual art. It is to
that literature, which is worth presenting in Poland, that the text refers.

Works on Jugendstil in German art and literature are based on bona fide, competent studies that try, first
of all, motivate the necessity and validity of interdisciplinary research as the character of such research gives
rise to a number of methodological doubts. But it is such tasks that allow reconstruction of aesthetic
consciousness at the turn of centuries. They also allow a more complete characterisation of all artistic
phenomena of that age and linking thein to other domains of man’s creative activities.

4 J. Hermand, op. cit.. s. 188 - 197.

»h. Fritz, Literarischer Jugendstil und Expressionismus. Zur Kunsttheorie Dichtung und Wirkung Richard
Dehmiels, Stuttgart 1969, s. 59,



