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Niemieckie czasopisma modernistyczne

Badania nad kultura konca XIX i poczatku XX wieku z konieczno$ci skazane sa na
istotne ograniczenia. Spowodowane jest to wieloscia i réznorodnos$cia fenomendw artys-
tycznych, jakie wowczas miaty miejsce, sprzeczno$ciami, jakie si¢ migdzy nimi rysowaty,
oraz wzajemnymi zwigzkami. Jesli przyja¢ — uzasadniong szczegdlnie w odniesieniu do
tego okresu -— perspektywe ogladu literatury z pozycji jej powiazan ze sztukami plastycz-
nymi, nieodzowne wydaje si¢ uwzglednienie jednej z najwazniejszych dziedzin artystycz-
nej aktywnosci, jaka stanowily 6wczesne czasopisma, zwtaszcza te, ktore propagowaly no-
watorskie tendencje w sztuce. Awangarda artystyczna przetomu wiekoéw dokonata prze-
wrotu w kulturze, zrywajac ze skostniatymi nawykami myslenia, z zastanymi sposobami
postrzegania i ukazywania §wiata oraz miejsca cztowieka w Swiecie, wytyczyta drogi roz-
woju sztuki XX wieku. Przetom stylowy dokonat si¢ w latach 1895-1905 w ro6znych
o$rodkach od Chicago i Nowego Jorku, poprzez Londyn, Barcelong, Paryz, Berlin, Wieden
po Petersburg i Moskwe. Art Nouveau, Jugendstil, Sezession — to nazwy wariantéw ow-
czesnego przelomu, stosowane w réznych centrach kulturalnych'. Wszedzie oznaczat on
walke artystow o prawo do swobodnej tworczoéci artystycznej, dgzenie do nasycenia zycia
pigknem i stworzenia nowego stylu, rdznigcego sie od stylow epok minionych. Dazenia te
w petni objawily si¢ w dziedzinie ilustracji, wydawania ksiazki, czasopism — tam, gdzie
inwencja tworcza obejmowala obszar sztuki i gdzie przekraczata jej granice. W okresie,
kiedy sztuki wizualne odgrywaly tak znaczgca role, oprawa artystyczna byta rownie waz-
na, jak zawartos¢ tre$ciowa pisma czy ksiazki i §ciéle z nig zespolona. Niniejszy szkic po-
$wigeony jest kilku wybranym czasopismom przetomu wiekdw, tym, ktdre powstaty
w osrodkach modernistycznych niemieckiego obszaru jezykowego, gdzie tendencje sece-
syjne objawily si¢ ze szczeg6lina sita, stwarzajac wzory dla innych osrodkéw europejskich.

W Niemczech konca XIX i poczatku XX wieku panowat ,,styl wilhelminski”, zgodnie
okreslany przez badaczy jako pozbawiony smaku, pompatyczny, holdujacy hierarchicznej
strukturze wiadzy, skostniatym normom spotecznym i etycznym?. Nowe idee w sztuce za-
czely jednak z koncem XIX wieku coraz bardziej sie rozprzestrzenia¢, przybierajac rozne

' D.Jost, Literarischer Jugendstil, Stuttgart 1969, s, 1-2.
© Por.: G. Fahr-Becker, Secesja, przel. B. Ostrowska, KéIn 2000, s. 255; L. Appignanesi, Kabaret, przel.
A. Kreczmar, Warszawa 1990, s. 39.
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formy w zaleznoéci od miejsca, gdzie sig zaszczepialy. Inny charakter mialy w Mona-
chium, inny w Darmstadt, Lipsku czy w Worpswede.

Miejscem szczegdlnej aktywnosci kulturalnej stat sig Berlin, w ktérym skupity sig
przeciwstawne tendencje i prady tego czasu. Pragnienie odnowy w sztuce rysuje sig tu wy-
raznie w zderzeniu z sytuacja ekonomiczng, polityczng i spoteczna. Berlin byt miejscem,
w ktérym dokonywat sig przyspieszony proces urbanizacji; za nim szty zmiany w réznych
dziedzinach zycia. Tu kwitla gospodarka, przecinaly sig linie dynamicznego rozwoju wiel-
koprzemystowej cywilizacji. Berlin byl takze waznym osrodkiem politycznym. Te warun-
ki ksztattowaty okre$§lone postawy spoteczne 1 estetyczne’.

W berlifiskiej metropolii dominowata tradycja akademicka, ktorej zwolennikiem byt
cesarz Wilhelm I1. W tej sytuacji propagowanie najbardziej nowatorskich tendencji w sztu-
ce, jakie reprezentowala secesja, przybierato rozmiary protestu przeciwko ,,wilhelmin-
sko-militarystycznej i mieszczansko-kapitalistycznej formie Zycie, jaka narodzila sie po
1871 roku wraz z powstaniem Rzeszy Niemieckiej™. Wyrazistym przejawem dazen artys-
tycznych staly si¢ czasopisma tego czasu. W Berlinie funkcjonowat prezny rynek wydaw-
niczy, istniato wiele czasopism literackich, teatralnych, kulturainych, ktore zalozone zo-
staty jako programowe organy modernistyczne badz tez otwarte byty na nowatorskie pro-
pozycje. Zdecydowanie modernistyczny charakter posiadato pismo ,,Freie Bithne/ Neue
Deutsche Rundschau”. W poczatkowym okresie stanowito trybung niemieckiego naturaliz-
mu, ktéry byt wynikiem hotdowania ideatom prawdy obicktywnej’. Do najbardziej zna-
czacych czasopisin tego czasu nalezat ,,Pan”, okredlany jako pismo secesyjne; idea wydawa-
nia pisma narodzita si¢ w gronie berliniskiej bohemy, zbierajacej sig przy stoliku w winiarni
,wZum Schwarzen Ferkel” (Pod Czarnym Prosiakiem). Do tego kregu nalezeli m.in. Ri-
chard Dehmel, Edvard Munch, Dagny 1 Stanistaw Przybyszewscy®. Julius Meier-Graefe,
pisarz, krytyk sztuki, gorliwy propagator secesji przejat piecze nad sztukami pigknym,
w pi$mie; wspotpracowat z nim pisarz Otto Julius Bierbaum. Obaj byli pierwszymi redak-
torami czasopisma, a kiedy ustapili, ich miejsce zajgli Caesar Flaischlen i Richard Graul.
Dzieki mecenasom nowej sztuki i zgromadzonemu kapitatowi pismo zaczg¢to wychodzi¢
w kwietniu 1895 roku, kolejne numery ukazywaty si¢ co kwartat do wiosny 1900 roku.
Tytut czasopisma okreslat jego program, taczacy radosng zmystowos¢ w duchu greckim
z hotdowaniem syntezie wszystkich sztuk’. ..«Pan» stal sie kosmosem, a raczej mikrokos-
mosemn catej migdzynarodowej sztuki przetomu wiekéw, catkowicie heterogenicznym, ale
wspaniatym, o wysokim poziomie artystycznym i literackim, jeszcze dzi§ wystawiajacym
najlepsze $wiadectwo tamtym czasom”®. Pismo miato charakter ekskluzywny, jego szata
graficzna byta niezwykle wyszukana. Ukazywato si¢ ono w wydaniu zwyktym, luksuso-
wym i w specjalnych wydaniach artystycznych; w kazdym numerze znajdowata sig
wkiadka z grafikami 6wczesnych tworcow. Drukowane byto prasg miedziorytniczg na pa-
pierze japonskim; rozprowadzano je systemem abonamentowym. Z ,,Panem” wspotpraco-

3 Por.: P. Sprengel, G. Streim, Berliner und Wiener Moderne. Vermittlungen und Abgrenzungen in Literatur,
Theater, Publizistik, mit einem Beitrag von B. Noth, Wien — KoIn — Weimar 1998, s. 17 — 18.

G. Fahr-Becker, Secesja, op. cit., s. 255.

P. Sprengel, G. Streim, Berliner..., op. cit.

Por.: S. Helsztynski, Przybyszewski. Opowiesc biograficzna, Warszawa 1973, s. 109.

M. Szyrocki, Geschichte der deutschsprachigen Literatur vom Ausgang des 19. Jahrhunderts bis 1945, War-
szawa 1984, s, 42.
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wali najwybitniejsi arty$ci tego czasu, jak Otto Eckmann — , gigant typografii i ornamen-
w’, Ludwig von Hofmann, ktéry w malarstwie propagowat ideg ,,Gesamtkunstwerk”
(dzieto sztuk wszystkich), Thomas T. Heine, perfekcyjnie operujacy motywem wici rolin-
nej, i inni'®. Zamieszczano tu utwory literackie takich autorow, jak: Fontane, Halbe, Lilien-
cron, Hofmannsthal oraz poetéw francuskich i angielskich.

W Berlinie wydawano takze tygodnik ,,.Die Woche. Moderne [Hustrierte Zeitung —
Alle Sieben Tage ein Heft”. W tytule pojawita si¢ siddemka — ,,najpigkniejsza secesyjna
cyflra” opracowana przez Eckmanna (do jego dokonan nalezy tez tzw. czcionka Eckman-
na)''.

Waznym o$rodkiem nowe]j sztuki stato sig¢ Monachium. To miasto miato inny charak-
ter niz Berlin; nie do§wiadczylo ,,grynderstwa i chaotycznej industrializacji, za postepem
szfo ostroznie i z rozwagg”, stajac si¢ na przetomie X1X i XX wieku gtownym osrodkiem
artystycznym Niemiec, siedziba migdzynarodowej bohemy, propagujacej nowy ,.styl Zy-
cia”?. W malowniczej dzielnicy Schwabing, w ktérej panowat klimat paryskiego Mont-
martre’u, spotykali sig¢ przedstawiciele wszystkich sztuk, politycy, emigranci z réznych
stron $wiata. Bunt przeciwko zastanym formom przejawit si¢ przede wszystkim w sztu-
ce secesyjnej — w wersji monachijskiej, naznaczonej pigtnem narodowym, tradycja ro-
dzima. Nazwa niemieckiej secesji — Jugendstil — pochodzi od tytutu czasopisma ,,Ju-
gend” (Mtodos¢), propagujacego nowy styl w sztuce. Byt to tygodnik, ukazujacy sig od
stycznia 1896 roku, wydawany w bogatej, ozdobnej szacie, ktérg zawdzieczal winietom
Otto Eckmanna i kolorowym planszom Hansa Christiansena. O ile berlifiski ,,Pan” adreso-
wany byt do odbiorcy o wyrafinowanym smaku artystycznym, do waskich kregow elitar-
nych, pismo ,,Jugend”, pozbawione treéci programowej, ale odznaczajace si¢ nacjonalis-
tycznym charakterem i powszechnie zrozumialg zawartoscia, zyskato szeroka publicz
no§¢".

Roéwnie elitarne jak ,,Pan” bylo czasopismo ,,Die Insel”, wydawane w Monachium
w latach 1899-1902. Czotowke redakcyjna stanowili Alfred Walter von Heymel
(wspotwydawca ,,Pana”), Rudolf A. Schréder, Otto Julius Bierbaum. Jak wiele innych
pism tego czasu, takze ,,Die Insel” pozyskato do wspolpracy wybitnych ilustratorow,
jak Thomas T. Heine, kt6rzy zapewnili mu szate graficzna utrzymana w duchu secesyj-
nym. Czasopismo wychodzito zaledwie przez trzy lata; jego program estetyczny konty-
nuowato wydawnictwo Insel, ktére kladlo nacisk na artystyczng, staranng oprawg
ksiazek. Naktadem Insel-Verlag ukazywaly si¢ dzieta Hofmannsthala, Rilkego, Oscara
Wilde’a, Stefana Zweiga i innych'®. Zweig w swoich wspomnieniach podkreslat wyso-
ki poziom edytorski wydawanych utworéw; w okresie wieloletniej wspotpracy z wy-
dawnictwem nie znalazt w swoich ksiazkach najmniejszego nawet bigdu'’.

W Monachium pojawit sig takze tygodnik satyryczny — ,,Simplicissimus” —
zatozony, podobnie jak ,.Jugend”, w roku 1896. Odegrat on znaczaca rolg w dziejach ilus-
tracji secesyjnej, opartej na wyrafinowanej, wyraziscie zarysowanej linii. Na tamach pisma

® Ibidem, s. 261.

° Ibidem, s. 262.

" Ibidem, s. 227.

? Ibidem, 5. 213-214. -

oL Appignanesi, Kabaret..., op. cit., s. 44-45; H. Bisanz, Wien um 1900, Wien 1994, s. 26.
4 M. Szyrocki, Geschichte..., op. cit., s. 42.

¥ S, Zweig, Swiat wezorajszy, przet. M. Wistowska, Warszawa 1958.
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pojawila sig karykatura, operujaca skrotowoscia, uderzajaca celnoscig rysunku; oddawata
ona charakter tygodnika, w ktérym wazne miejsce zajmowala satyra spoteczno-polityczna.
Do grona wspdipracownikéw nalezeli tacy rysownicy, jak: Bruno Paul, Eduard Thony,
Olaf Gulbransson oraz Thomas T. Heine, uwazany za tworce stylu ,,Simplicissimusa”.
Jego ilustracje odznaczaly si¢ zdecydowana, mocno poprowadzona linig, a jednoczesnie
nosity pietno elegancji'®. Heine zwiazany byt z kabaretem ,,Die EIf Scharfrichter” (Jedenas-
tu Katow), gdzie wystepowal jako parodysta i dla ktérego projektowal plakaty. Nie jest
sprawg przypadku, ze ,mistrz ilustracji satyrycznej” oddat swoj talent na ushugi kabaretu,
ktéry za swoj cel uznat walke z przestarzala moralnoscia, skostniatymi normami spotecz-
nymi i konwencjami. W nazwie ,,Jedenastu Katéw” wykorzystano terminologi¢ zwalcza-
nego systemu prawnego, a za przestepcg, na ktérego wydano wyrok, uznano obtude spote-
czehstwa'’.

Czasopisma o rownie wysokiej randze artystycznej powstawaly w innej metropolii
kulturalnej przetomu wiekéw — w Wiedniu. Na klimat artystyczny naddunajskiej stolicy
w kofcu XIX wieku zlozyly sig takie czynniki, jak Bogata tradycja miasta, wielonarodowo-
$ciowy charakter monarchii habsburskiej, roznorodnos¢ postaw §wiatopogladowych, filo-
zoficznych, intelektualnych, zderzenie réznych kultur. Wiede: stat si¢ obszarem, na ktd-
rym rodzily sie coraz to nowe fenomeny artystyczne, gdzie stworzyty sig idealne warunki
dla rozwoju mtodych talentéw i doskonalenia $rodkéw artystycznego wyrazu. Cesarska
stolica miata wszelkie dane ku temu, by sta¢ si¢ siedziba europejskiego estetyzmu. W od-
roznieniu od Berlina gtéwna tendencja w literaturze stata sig relatywizacja prawdy obiek-
tywnej, wyrazanie tresci subiektywnych. Tu przede wszystkim zakorzenit sig literacki im-
presjonizm, ktory znalazt swoj wyraz w okreslonej postawie §wiatopogladowej, w roznych
formach i $rodkach artystycznego wyrazu, oraz estetyzm, ktory wyrazicie przejawit sig
w sztuce secesyjnej.

Hermann Broch lata osiemdziesiate dziewigtnastego stulecia nazwat ,,pogodna wieden-
ska apokalipsa”'®. Ewa Kuryluk w swojej ksiazce — zbiorze esejow o sztuce i literaturze
wiedenskiej na przetomie XIX 1 XX wieku'? — powotuje si¢ na Brocha, z zastrzezeniem,
iz byta to nie tyle apokalipsa pogodna, co ,,skrzetnie ukrywana” pod maska beztroski 1 po-
gody; ignorowano niepokojace wydarzenia zachodzace w zmieniajacym si¢ wokot Swie-
cie, co przychodzito ze szczegblng tatwoscia uprzywilejowanym warstwom spofecznym.
Miaty one dos¢ srodkow na to, by otoczy¢ sig zbytkiem i odgrodzi¢ od $wiata murami i fa-
sadami petnych przepychu patacéw. Z zanikiem wartosci etycznych szed! w parze przerost
dazen estetycznych, ktore, przestajac by¢ wartosciami, staty sig kiczem. Symbolem epoki
stal si¢ wzniesiony za czaséw Franciszka Jozefa I bulwar otaczajacy centrum Wiednia —
Ringstrasse. Wzdtuz bulwaru wzniesiono szereg budynkow reprezentacyjnych, utrzyma-
nych w stylach epok minionych. Neogotycki ratusz, neorenesansowe gmachy muzedw
i uniwersytetu, parlament w ksztatcie greckiej $wiatyni stawaly si¢ widomym znakiem po-
tegi Habsburgéw. Wedlug Brocha Wieden przeksztalcit sig w ,,miasto dekoracji”, zmyst
dekoracyjny objawial si¢ bowiem na kazdym kroku: w literaturze, sztukach pigknych,

'® . Fahr-Becker, Secesja...,’s. 224-225.

L. Appignanesi, Kabaret..., s. 46.

H. Broch, Die frohliche Apokalypse Wiens um 1880, {w:] Hofinannsthal und seine Zeit. Eine Studie, mit
einem Nachwort von H. Arendt, Miinchen 1964.

E. Kuryluk, Wiedesiska apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiedenskiej okoto 1900, Krakéw 1974; wyd. 2
Warszawa 1999.
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w architekturze. Wydaje sig rzecza paradoksalna, iz w tych warunkach wytworzyt sie kli-
mat, ktory sprzyjat niezwykle dynamicznemu rozwojowi literatury, filozofii i sztuk piek-
nych.

W roku 1897 powstalo w Wiedniu Austriackie Stowarzyszenie Artystow Plastykow
Secesja (Wiener Sezession) zrzeszajace artystow, ktdrzy zerwali z akademizmem i historyz-
mem, artystow dazacych do odnowy sztuki. Organem Wiedenskiej Secesji stat sie mie-
siecznik po§wiecony sprawom sztuki ,,Ver Sacrum” (Swigta Wiosna), wydawany w latach
1898-1903 (od roku 1900 jako dwutygodnik). Utworzono go na wzdér pism ,,Pan” oraz ,,Ju-
gend”. Tytut pisma pochodzi z wiersza Ludwiga Uhlanda (1787-1862): ,,Skoro juz wiecie,
co jest Bogu mife,/ Idzcie, gotujcie sig, postuszni bez stow!/ Nowego $§wiata jestescie zasie-
wem / To §wieta wiosna, ktérej chce Bog™*’. Obydwa cztony tytutu byly jednakowo zna-
czace. ,,Ver” — wiosna — oddawat petne zapatu dazenia do odnowy sztuki; ,,sacrum” miat
znaczenie kultowe, wyrazat ideg rozumienia sztuki jako $wiatyni®'.

Pismo ukazywato si¢ w wykwintnej, kosztownej szacie graficznej, w kwadratowym
formacie. Na jego famach prezentowane prace czotowych austriackich artystow: Gustawa
Klimta, Josefa Hoffmana, Josefa Marii Olbricha, Alfreda Rollera, Adolfa Bshma i Kolo-
mana Mosera. Kolo Moser, poza Gustavem Klimtem, niekwestionowanym przywddca
Wiedenskiej Secesji, nalezat do najbardziej odwaznych i interesujacych tworcow tego kie-
runku. £aczyt w swojej sztuce krete linie Jugendstilu i Art Nouveau z geometrycznymi for-
mami uzywanymi przez wiedenskich projektantéw oraz szkote Glasgow®®. To whasnie na
famach ,,Ver Sacrum” odzwierciedlily sie zasadnicze cechy stylu secesyjnego, a takze kie-
runki przemian, jakie zachodzity w jego obrebie. Mozna je przeéledzié na przyktadzie ilu-
stracji. Formy oparte na liniach falistych, kretych (w grafice przewaznie florystycznych)
przeistaczaty sig stopniowo w prostokaty, romby, kwadraty. Ewolucje daje sie tez zaobser-
wowac w dziedzinie techniki graficznej; faworyzowana poczatkowo migkka liryczna lito-
grafia ustgpowata miejsca drzeworytowi. ,,Ver Sacrum” stalo si¢ r'e tylko zapisem doko-
nan artystycznych Wiedeniskiej Secesji, ale takze, gtéwnie za sprawa prezentowanej na
famach pisma grafiki, obrazem epoki23.

W kwietniu 1904 roku wyszedl pierwszy numer czasopisma ,,Der liebe Augustin”;
w sumie ukazaly sig 24 zeszyty. Bylo ono wzorowane na pismach ,,Jugend” i ,,Simplicissi-
mus” oraz ,,Ver Sacrum”, zardwno pod wzgledem zawartosci tre§ciowej jak i oprawy gra-
ficznej. Ksztalt artystyczny pismo zawdzieczato wielu znanym postaciom — z obszaru
potudniowych Niemiec (Vrieslander, Fiebiger, Jagersbacher), z Berlina (Klinger, Zille),
wiedenskim ilustratorom starszego pokolenia, ktorzy doskonalili swoje rzemiosto w pis-
mach humorystycznych (Hans Schliessmann, Theo Zasche), malarzom Wiedenskiej Sece-
sji, jak Ferdinand Andri czy Maximilian Liebenwein. Wspotpracowali z pismem tacy mi-
strzowie zdobnictwa ksiazkowego jak Kolo Moser i Josef Hoffmann; po raz pierwszy obja-
wili tu swoj talent A. Kubin, F. Zuelow i inni. Dla wielu artystow czasopismo stanowito
swego rodzaju ,,pole eksperymentalne”; objawila si¢ w nim wyraznie réznorodno$¢ stylo-
wa (jeden z zeszytdw — nr 12 — po§wiecony byt Orientowi). ,,Der liebe Augustin” nie
miat tak ekskluzywnego charakteru jak ,,Ver Sacrum”, blizszy byt wzorom pism monachij-

20

Cyt. za: G. Fahr-Becker, Secesja..., s. 339.

~ H. Bisanz, Wien um 1900..., s. 26.

Art. Nouveau 1890-1914, edited by P. Greenhalgh, London 2000, s. 160.
G. Fahr-Becker, Secesja..., s. 339; H. Bisanz, Wien um 1900..., s. 27.
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skich, adresowanych do szerokiego grona odbiorcéw, ale reprezentowat wysoki poziom
artystyczny. Zapewniata go takze wspodtpraca z tak wybitnymi pisarzami, jak Peter Alten-
berg, Stefan Zweig, Arno Holz, Richard Schaukal®.

W roku 1905 zaczal wychodzi¢ humorystyczny tygodnik ,,Die Muskete” (Muszkiet),
ktéry opierat sig na ,,Simplicissimusie”; podobnie zaprojektowano podziat na wlasciwe pis-
mo i dodatek oraz rodzaj druku. Poziom tygodnika nie byt tak wysoki jak pisma ,,Der liebe
Augustin”, ale pozyskano do wspdtpracy znanych artystow. Sposréd innych czasopism
tego czasu nalezy wymieni¢ jeszcze dwutygodnik ,,Hohe Warte”, ukazujacy sie w okresie
1904/05-1908, ktory poswigcony byt sprawom ksztalcenia artystycznego i kultury miej-
skiej. Czasopismo ,,Die Flache” (Powierzchnia) prezentowato projekty malarstwa dekora-
tywnego, plakatow, ksiazki i druku. ,,Die Kunstwelt”, ktérego dwa pierwsze zeszyty uka-
zaly sig na poczatku 1905 roku, to pismo po$wiecone pielegnowaniu sztuki i gromadzeniu
zbiorow™.

Sztuka tworzona na uzytek czasopism przetomu wiekéw byla jedng z najwazniejszych
dziedzin twérczej dziatalnosci w tym czasie. Jesli w badaniach nad fenomenami artystycz-
nymi secesji zarzuca si¢ artystom, ze pomijali problemy etyczne i polityczne, w kazdym
badz razie nie uczynili z nich wyznacznikéw artystycznych poszukiwan, to jednoczeénie
podkresla sie, ze dazyli przeciez do tego, by zycie przepoi¢ pigknem, by powiazaé je ze
sztuka. By poprzez pigkno wyzwoli¢ czlowieka. Artyéci, ktérym powierzano oprawe este-
tyczna czasopism, mieli w realizacji tych zdan niematy udzial.

Elzbieta Hurnikowa

German magazines at the turn of the 19” and 20" century

Summary

The article is devoted to several selected magazines of the turn of the 19" and 20" century at the
German-language area (Berlin, Miinchen, Vienna). In this time, the secession art flourished, which was a totalistic
style aiming to comprise with its uniformity of style all domains of the human life. It also clearly appeared in the
then newspapers’ graphics and illustrations, where aesthetic manifestos of the modernistic generation were
supported. Such magazines as: “Pan”, “Jugend”, “Ver Sacrum” belonged to the most significant magazines of the
turn of the centuries, and established a pattern to follow for other European magazines.

* Buchkunst des Jugendstils in Osterreich, eingeleitet von H. Zinner, Wien 1978, s. 199-202.
% Ibidem, s. 203-206.



