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Rozwoj teorii ,,sztuki-gry” w zachodnioeuropejskiej
oraz rosyjskiej estetyce i teorii literatury
u poczatkow XX wieku

W rosyjskiej nauce o literaturze lat 1910-1920 ubiegtego stulecia koncepcja sztuki
jako gry byta prawdziwym novum i niewatpliwg monopolig na gruncie kazualno-socjolo-
gicznych teorioznawczych poszukiwan literackich. P.P. Blonski', analizujac problemy teo-
rii sztuki jako gry w dorobku F. Schillera i H. Spencera uwaza, ze dla rosyjskiej poetyki ge-
netycznej problemy te byty wéwczas pierwszoplanowe’. Wszystkie teorie, poprzedzajace
Pieriewierziewiowska koncepcje literatury jako gry, byly wprawdzie réznorodne, lecz ce-
chowata je fragmentarycznos¢ ujgé, czesto niepopartych konkretnymi przyktadami, inter-
pretacjami, pracami analitycznymi. Zainteresowanie Pieriewierziewa teorig literatury jako
gry wynikato z monistycznej interpretacji zjawisk literackich. Totez w przeciwienstwie do
wspomnianych pluralistycznych interpretacji fenomenu tworczosci artystycznej, jego lite-
racka teoria gry umozliwiata systematyzujace i klasyfikujace rozpatrzenie przedmiotu ba-
dawczego.

Swoje poglady na problem literatury jako gry Pieriewierziew wyltozy} juz w 1929
roku, przeprowadzajac naukowa, biologicznie argumentowana interpretacje swojej socjo-
logicznie rozumianej koncepcji literatury, wyjasnit swoje racje w ostrej polemice z L.I. Ti-
mofiejewem. Przystgpujac do rozwazan na temat koncepcii literatury jako gry, Pieriewier-
ziew odrzucat wasko rozumiane pojgcie historyzmu jako nieprzydatne, ograniczajace sie
wytacznie do szczegotowych badan Zzrédtowych i powierzchownego kulturowo-historycz-
nego wyja$nienia modelu duchowodci, okreslenia znaczenia duchowosci w sztuce, ktore
nieodtgcznie wigzat z gra, jako zakodowanym w niej genetycznie potencjatem. Pieriewier-
ziew domagat sig w tej dziedzinie potrzeby badan szczegdtowych, dotyczacych poziomu,
Hintelligibilnodci” spoteczenstw, i proponujac poglebiona analize tych zjawisk wskazywat
droge do wypracowania specyficznego jezyka literatury. Rezultatem tych poszukiwaf

' ILIT. Brouckwuit, [enxonoeuseckue ouepiu, Moskwa 1979, s. 113, 114; Autor pracy wyrdznia ,,gry” rucho-
we, ktore sa szkola uwagi aktywnej. Polega ona na tym, ze w ,,grach” mafego ucznia ¢wiczy sig wiaénie naj-
bardziej aktywna uwage. Inny rodzaj ,,gier”, ktory wyrdznia Blonski— to ,.gry” konstruktywne, wzmagajace
petniace funkcje intelektualne. One z kolel maja aktywizowaé uwage, doskonali¢ myslenie zdyscyplinowa-
ne. Oba rodzaje przypominaja gry sportowe (np. konstruktywne — gra w szachy).

 Teoria gry zajmowala si¢ m.in. grupa ,,Oberiut”, istniejaca w ZSRR w latach 1927-31.
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stata sie sformulowana przez niego teoria literatury-jako gry. To byta jego wiasna odpo-
wiedz na jedno z podstawowych pytan, stojacych przed zwolennikami sosjologicznego
sposobu widzenia zjawisk literackich, a mianowicie: co to jest literatura, jakie sa jej specy-
ficzne cechy i funkcje? ,, Literatura — pisze W.F. Pieriewierziew — to «gra w zycie, a so-
cjalny sens tej «gry» — to przygotowanie, wychowanie potrzebne do podjgcia walki zycio-
wej™. Powyzszy wywod jest kluczowy dla Pieriewierziewa i jego rozumienia specyfiki li-
teratury. Prezentujac swoje poglady teoretycznoliterackie odwotuje sig on przy tym do do-
$wiadczen znanych biologow (W. Wundta, K. Grossego, E. Grossego; do estetyki bioewo-
lucyjnej H. Spencera, psychologicznej szkoty A. Granta-Allena, pozytywistycznej estetyki
H. Taine’a, do idei Karla Ludwiga Biihlera i G.W. Plechanowa wraz z odwolaniem si¢
do pogladéw takich filozoféw, jak J.-M. Guyau® oraz praktyki literackiej F. Schillera’
i R. Stevensona®, ktérzy jednomyslnie przypisywali ,,grze” kolosalne znaczenie w ksztatto-
waniu sposobéw ludzkich zachowan. Jezeli postuzymy si¢ jezykiem wspoélczesnej meto-
dologii literaturoznawczej, mozemy powiedzie¢, ze gra ma ogromny wplyw na ksztatto-
wanie si¢ form ,,interreakcji” na otaczajaca rzeczywisto$¢. Wszyscy wymienieni wyzej ba-
dacze i tworcy ,,udwiadamiali sobie zwiazek zachodzacy miedzy pracg ludzi pierwotnych
a czynno$ciami gry, lecz rozumieli ten zwiazek zbyt bezposrednio — jako catkowite
upodobnienie pracy do «gry»™’. Ponadto interesujacy mnie problem sztuki-gry ujmowali

.M. Nob6punckasn, Censo uckycemsa u uepbl 6 kKyasmype. Hekycemeo 6 cucmenme ky:bmypel, JIeHHHTpaj
1987, s. 104 — 109; Zdaniem autorki ksiazki: ,(...) wsrdd réznorodnych koncepcji kulturoznawczych filozofii
zywotnych na grunci wspdlczesnej europejskiej filozofii kultury, funkejg dominujacej teoriopoznawezej deter-
minanty spefnia teoria kultury jako ,.gry”. Ta koncepcja powstata na przetomie X VIII - XIX wicku, podwazata
pluralistyczne teorie kultury, bedace swoistym konglomeratem pierwiastkéw moralnych, religijnych, arty-
stycznych i dazyta do catkowitego ujgcia przedmiotu badawczego. Teoria literatury jako ,.gry” zrodzita sig za-
tem na bazie romantycznej negacji my$li zréznicowania kultury. Totez wiasnie epistemologii romantycznej
Lgrowa” teoria kultury zawdziecza zawegzZanie pojecia kulturowego do dziatalosci czysto artystycznej.

M. Tio¥io, Tpunyune: coyuonvauveckoli cywrocmu uckycemea. Mekycemeso ¢ coyuoroauieckol mouxi spe-
nus, Canxr-IlerepGypr 1900; tegoz, M. [tofio, punyunst uckyccmsa u novsuu. 3adauu cOgpemMenrol scme-
muxu, Cankr-Tletepbypr 1895, s. 4-9. W przytoczonych rozprawach Guyau przeciwstawia idei ,,gry” —
ideg zycia i aktywnego dzialania jako naturalnej podstawy wszelkiej sztuki.

@. Wlunnep, [Hosnoe cobparue couuneni, Canxr-Tlerepbypr 1893, t. 3, s. 2, 462, 472, 475; Patrz takze:
Kyno @uwep, Jexyuu [urnepa, Mocksa 1890, s. 4 — 10; @. LWunnnep, Couunenua, Mocksa 1950, t. VI,
s. 142, 330, 370. Zdaniem Schillera sztuka dzigki swej niezwyklej mocy moze da¢ cztowiekowi ,.doskonaty
obraz” (,,idealny obraz”” — wedtug okreslenia Maxa Schelera) jego natury. Sztuka nie jest realnym stanem
czlowieka, nie jest zyciem czlowieka, przedstawia tylko obraz zycia (taki, jakim to zycie powinno byc). Jest
to jednoczesnie ,zywy obraz”, zajmujacy miejsce szczegdine wsréd innych form. Swiat ustrukturowany
przez sztuke, nazywany jest przez Schillera $wiatem ,,gry”. , $wiatem iluzji” (mirazu), w istocie swej — jest
$wiatem mozliwej realnosci.

R.L. Stevenson, Child’s play, [w:] Virginibus Puerisque by Robert Leonis Stevenson Dedication R.L.S..
Davos Platz 1881, 5. 228-250. ,,Nalezy przypuszczac, zdaniem pisarza, ze prawdziwy analogon do sztuki kryje
sig nie w $wiadome;j sztuce, genezg ktérej wyprowadza sig z aktu «gry», lecz przede wszystkim w problemach
filozoficznych, nie znajdujacych si¢ w kregu dziecigeych probleméw. Tylko woéwczas gdy budujemy kruche
zamki na lodzie, i dzigki «kreatywnej wyobrazni» personifikujemy siebie na przyszlych bohateréw naszych
«romances» — wracamy do aury rodem z krainy dziecigcych marzen”. Por.: H.A1. Qussxonosa, Cmusencon
u anenutickast aumepamypa XiX eexa. Jcceuem u mumepamypnatil kpumuk, Jlennnrpaa 1984, s. 24,

B.®. [Tepesep3es, AHeobxodumbie npednochliky mapkcucmekozo aumepamyposedeus, [w:] Slumepa-
myposedenue, COOPHUK cTaTel noA pepaknueii B.M. [leperepsesa, Mocksa 1928, s. 9; Niniejszy tom arty-
kuléw uwazany jest za teoretyczny manifest poetyki eidogenetycznej zaprezentowanej przez ,,szkotg Pierie-
wierziewa”. Teoriopoznawcza dominantg tej poetyki byla monistyczna koncepcja literatury jako gry; Por.
B.®. [lepesepses, [Ipotnemobr maprcucmerozo aumepamyposedenis, ,Jlutepatypa u mapkcusm”, Mocksa
1929, s. 3-9.
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oni zbyt jednostronnie. Wszyscy wspomniani wyzej uczeni i pisarze, zwlaszcza Spencer,
uznawali istnienie zwigzku migdzy gra a praca, ale utozsamiali te dwie sfery duchowe;j
dziatalno$ci. Jako rzecz absolutng traktowali fakt podobienstwa gry u ludzi i zwierzat.
W obydwu przypadkach rozumieli ja tylko i wylacznie jako przygotowanie oraz neu-
ro-muskularny trening organizmu®, potrzebny do nalezytego wykonania czynnosci prak-
tyczaych, takich jak zdobywanie pokarmu, zabezpieczenie sobie rodkéw do egzystencii’.
Na tym etapie badafi nad rozwojem teorii sztuki jako gry eliminowano z jej struktury czyn-
nik $wiadomosci spotecznej'®, ktory cechowat cztowieka pierwotnego, lecz nie posiadaty
go zwierzgta. Takie rozumienie sztuki-gry Pieriewierziew zanegowat catkowicie jako ujg-
cie naiwne. Nastgpna fazg przemyslen na temat ,,sztuki gry” stanowi zaakcentowanie faktu
przeciwstawienia idei pigkna — korzySciom praktycznym, co z kolei doprowadzito do
ukierunkowanej na petnienie funkeji nadrzednych, subkulturowych i bedacych zarazem
jednym z elementéw sktadowych kultury rozumu''.

Tak m.in. okre$lat rolg sztuki Immanuel Kant. Fryderyk Schiller w Pismach o wy-
chowaniu estetycznym sformutowat jasniej role sztuki zaprezentowang przez Kanta.
Twierdzit bowiem, ze sztuka w samej swej istocie stanowi gre. Artysta, zamiast dazy¢
do realnoéci przedmiotowej, poszukuje zaledwie jego podobienstwa i nim si¢ zadowa-
la; sztuke wyzsza za$ stanowi ta sztuka, w ktorej ,,gra” osiaga swe maksymalne wymia-
ry, kiedy w grze uczestniczy kulturowe ,,jestestwo”, ekstrakt kulturowej ,,duchowo-
$ci”. Uzywajac wspodiczesnej terminologii do Schillerowskiej koncepcji sztuki moze-
my postuzy¢ sig terminem ,,substrat duchowosci”. Zdaniem Schillera takie wyzyny
sztuki osiaga poezja, zwlaszcza dramatyczna'”. To wiagnie w niej ludzie ,,odgrywaja”
bohaterskie czyny, zabojstwa, dobre i zle postgpki oraz najwigksze ludzkie namigtno-
$ci. Nawet te, ktorych w rzeczywisto$ci wcale nie popetnili.

Zaprezentowany zatem poglad Schillera na sztuke, cho¢ argumentowany psycholo-
gicznie, ma charakter abstrakcyjny. Sztuka, czyli piekno, wg Schillera, jest cile zwigzane
z jej naturalnym, genetycznym nacechowaniem gra, z jej znaczeniem oraz stanem duszy
ludzkiej, spowodowanym intencjonalnym nastawieniem czlowieka na gre, mogaca stuzy¢
do upigkszania zycia. ,,Intencja gry — wedtug J. Lotmana — jest umiejetnos¢ znajdowania
przyjemnosci w zhudzeniu, w umownosci, ktorej towarzyszy dazenie do nasladowniczego

¥ Ibidem.
° Por. H. Spencer, First principles, vol. I, London 1911, s. 193-197. Podstawowa zasada ludzkich zachowar
wg niego to .maksymalna korzy$¢ dla maksymalnej grupy ludzi”. Patrz takze: 1.1l ®peitsep, 3or0mas ee-
meb, Mocksa 1980, s. 31;J.G. Frazer twierdzi, ze rézne narody Europy ksztattowaly wiasne zasady wypraco-
wania nawykéw niezbgdnych do wykonywania praktyki samozachowawczej, pomagajacej cziowiekowi
w przetrwaniu. W wielu czesciach $wiata, jego zdaniem, odwotywali sig do nich np. mysliwi. Niemiecki my-
$liwy, jak podaje Frazer, wbijal wyciagniety z trumny gwozdz w $wiezy $lad dzikiego zwierzecia, w przeko-
naniu, ze w ten sposob zapewni sobie skuteczne polowanie na tropiong sztuke. Ten przyktad ,,praktycznej
magii” z ksigzki Frazera pefni funkcje pseudosztuki.
B.®. Tepeepaes, Heobxodumbie npednocslikit..., op. Cit., s. 7-11. Celem poréwnania przytaczam jedng ze
wspbtezesnych definicji gry, prezentowang we wspolezesnej rosyjskiej epistemologii: ,,Gra jest wyuczona
umiejetnodcia, (wiczeniem praktykowanym w sytuacji umowne;j, sztuka za§ — opanowaniem $wiata (...)
w sytuacji umownej. Z tego za$ wynika, ze sztuka nie jest gra”. Gra jest dzialaniem ,,na niby”, a sztuka jest
»na niby zyciem”. Takie rozréznienie sztuki i gry proponuje J. Lotman (}0. Jlorman, Cmpykmypa xy-
donicecmeennozo mexcma, Mocksa 1970, s. 81-86).
, [.H. Ttocnenos, Hexycemso u scmenuxa, Mocksa 1984,s. 151,

®. Wunnep, Cobpanue counnenuii, Canxt-[letepbypr 1893, t. 3, s. 462-472.

0



62 - Lucyna Rozek

tworzenia (...), przetwarzanie ztudzenia w co$ samodzielnego”", w ,.kreatywne wyobraze-
nie” — zdaniem Mircea Eliadego'®. Takie rozumienie sztuki zblizato Schillera do roman-
tycznej interpretacji sztuki i widzenia ,,harmonijnego i wszechstronnie rozwinigtego ideal-
nego czlowieka (homo aesteticusa), artysty uprawiajacego «gre»”"®. Sztuka pojmowana
jako gra, zgodnie z tg koncepcja to bezinteresowna dziatalno$¢ rozumiana jako ,,sztuka dla
sztuki”. Dla romantykow i sentymentalistow byta ona jedyna sfera, w ktorej znajdowata
przystan prawdziwa ludzka natura. Dlatego to co$ samodzielnego u Schillera znaczyto
Htworcze”, potencjat ludzkiej ,,wyobrazni”, cechujacy indywidualna osobowo$¢ cztowie-
ka-artysty, ktéry w akcie estetycznej gry przeskakuje od kreatywnego postrzegania rzeczy-
wistoéci do ogladow twérczego aktu. Od stymulowania aktow wyobraz-
ni do powtarzania aktéw esencjonalnych przedstawien
§wiata otaczajacegooraz do ,naocznychogladow” ,prafe-
nomenu” zjawisk's

Ramy prezentowanej rozprawy nie daja nam mozliwosci dokonania petnego i1 drobiazgo-
wego opisu interpretacii sztuki gry, zaprezentowanej w swoim czasie przez Schillera wraz z jej
wszystkimi niuansami. Dlatego musze zaznaczy¢, ze poszczegdlne zalozenia jego teorii pro-
wadzily glownie do rozdzielenia funkcji gry w Zyciu zwierzgcia i czlowieka, a takze do doko-
nania dyferencjacji praktycznej dziatalnosci cztowieka. Jednak wlasciwej odpowiedzi na dwa
wymienione pytania nie znajdujemy ani w teorii Kanta, ani Schillera. Zastuga zas tego ostat-
niego byt fakt powiazania teorii gry z teoria ewolucji i ideg pigkna, z pojgciem pigkna. Zardéw-
no teoria Kanta, jak i Schillera spotkaty sig z krytyka N. Bierkowskiego'” i W. Prozierskiego'.
Whrew rozpowszechnionym pogladom Schiller w swojej teorii byt bliski pozytywistycznej in-
terpretacji sztuki-gry, dla ktérej opalizacje znaczeniowe uzywanego przezen terminu socjalny
byly réwnoznaczne z rezultatem badania biologicznego".

0. Jlotman, Cmpykmypa xy002icecmgenozo..., op. cit., s. 81-86. Patrz takze: 0. Jlotman, O dgyx modensnx
KOMMYHUKayuu @ cucmeme Kyabmypbt, [W:] Tpydel no 3naxoebim cucmeman, t. 6, Tapry 1973; A. Muxaii-
nosa, O xydoacecmsennoii yeroarocmu, Mockea 1970, Logika takiego rozumowania jest trafnié wyjasniona
w rozprawach: M.C. Koran (Mopdhonozus uckycemsa, Jlewnnrpan 1972, s. 209-212) i Slnoro Myrapikos-
CKOTO, Dememuueckas QyHKYUsL, HOpMAa 1 YeHHOCHb KaK coytaabioie axmot, [w:] Tpyosl no 3Hako8bix
cucmemanm, t. 7, Tapry 1975.

M. Eliade, Artysta — nie podejrzewany nosiciel mitologii. Mody kulturowe a religioznawstwo. Okultyzm,
czary, mody kulturalne, Krakow 1992, s. 7.

Ibidem, s. 7. Patrz takze: C.C. ABepunues, Ananumuyeckas ncuxonozun K.I'. FOHzea u 3axonomeprocmu meop-
weckoti panmasuu, ,Bonpock! nuteparypsr”, Mocksa 1971, nr 3, s. 91 i nastepne; patrz takze: W. Dilthey,
Gesammelte Schriften, Bd 5, Leipzig — Berlin 1924, s. 320, 329-330; Ph. Bagby, Culture and history: Prole-
gomena to the Comparative Study of Civilisation, Berkley 1963, s. 159-160;: O. Anderle, The Problems of
Civilisation: Report of the first Synopsis Conf. of the Intern. Society for the Comparative Study of Civiliza-
tion, Salzburg, London 1964, s. 5-10.

M. Scheler, Metafizyka i sztuka. Pisma z teorii wiedzy, [w:] tegoz, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii
wiedzy, Warszawa 1987, s. 445-447. W rozprawie tej znajdujemy nastgpujacy opis aktu tworzenia: ,,Artysta,
lub tez kto$ o upodobaniach estetycznych, zbliza si¢ do pierwotne;j istoty od strony prafenomenu, ktérego ko-
relat pod postacia idei moze by¢ dlan sam w sobie catkiem obojgtny. Czyni to dzigki analizujacemu i syntety-
zujgcemu, odtworczo-konstruktywnemu ogladowi (syntetisch nachkonstruktive Anschaunng), czyli bezpo-
$redniemu obrazowemu ogarnianiu. Zob. tez opinie M. Schelera o esencjonalnej postawie poznawczej
czlowieka w ogdle (Teoria Swiatopoglgdow..., op. cit., s. 397).

H.T". Bepkorcku#, JTumepamypuas meopus nemeykozo pomanmusmd, Jleauarpay 1934, s. 24.

B.B. Iposepcuuit, [Tozumugusm 1 acmemura. Ouepku pazeumusi RO3UMUGUCINCKUX uOeU 8 3anaon0-eepo-
nelckou u avepuxanckol sememuxe XIX-XX s., Jlenuarpan 1983, s. 16-17.

&. [Hunnep, Patrz: M. I'ofto..., op. cit., Cankt-TletepOypr 1895, 5. 4 i tegoz: Mexycemao ¢ coyuonozuueckol
movuKu 3peHys..., op. cit., s. 7-11 oraz: Kyno Gumep, Jexyuu [luanepa, Mocka 1890, s, 7-19.
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Socjologia sztuki w Anglii XIX wieku z zasady przenosita ogélne poglady z dziedziny
ewolucji na sferg zycia artystycznego, nie uwzgledniajac prawie specyfiki tego ostatniego.
Zdaniem wspodtczesnych znawcow problemu, pozytywisci doceniali jeden z trzech gtow-
nych rodzajow wiedzy, a mianowicie tg: ,,(...) gromadzong w naukach przyrodniczych em-
piryczna wiedzg «instrumentalng», promieniujaca pod postacig najrozmaitszych zastoso-
wan na obszary do tych nauk przylegte (...)"*’. Prawda bowiem o $wiecie, objawia sie, ich
zdaniem, wylacznie umystowi przyrodnika i eksperymentatoraz'. Wiedza instrumentalna
jest, zgodnie z okre§leniem S. Czerniaka i A. Wegrzeckiego, czyms$ w rodzaju rusztowa-
nia, po ktérym: ,,przyrodnik wspina si¢ na swoje obserwacyjne stanowisko”*?,

BodZcami za$ genetycznego i funkcjonalnego wyjasniania zjawisk estetycznych stata
sie teoria Ch. Darwina, oparta na teorii o analogiach zachodzacych miedzy sztuka i nauka-
mi biologicznymi. Elementy takiego podej$cia w interpretacji Pieriewierziewa sa wyraznie
widoczne. Najbardziej wyrazisty przyklad takich powiazan stanowi chociazby fakt syste-
matyzowania przez rosyjskiego eidologa zjawisk literackich w szeregi homologiczne jed-
norodnych struktur, pierwiastkowych ,,modi” obrazu, co w naukach biologicznych od
dawna przyjgto nazywac strukturami homologicznymi, badZz szeregami homologiczny-
mi®. Zaznacza sie w takim podej$ciu fascynacja teoretyka elementarnymi czastkami obra-
zu artystycznego, w czym wyraza si¢ pragnienie do wyrdznienia najbardziej pierwiastko-
wych struktur obrazu, a takze wewnetrznych jego ustrukturowan. Taka interpretacja obra-
zu przez Pieriewierziewa wigze si¢ z teoria odbioru obrazu. Wspétczesna fenomenologia
nazywa te zjawiska wgladaniem w ,,gtab” obrazu, w jego najglebsza istotg”*!. Dokona-
niem ,,wgladu eidetycznego”. Surowej krytyce poddaje Scheler pozytywistyczna teorig na-
bywania wiedzy. Oprécz Comte’owskiego wzglednego prawa poznania Max Scheler pre-
cyzuje inny rodzaj wiedzy — ktéra ,,umozliwia wyksztatcenie osoby” — dzieki aktom wy-
chwytywania ,,istoty” zjawisk i gromadzenia wiedzy eidetycznej. Ta umiejetno$¢ jest
jedna z gtéwnych zasad Schelerowskiego eidetycznego fenomenologizmu. Scheler nazy-
wat te akty poznania ,,wgladem istotowym” lub ,,wgladem eidetycznym” i pojmowat je
w znaczeniu, jakie nadata tym terminom fenomenologia. Obydwa typy wgladow bedace
wiedzg poznawcza, stanowia, zdaniem Schelera, ,,akt poznania filozoficznego”. W tenden-
¢ji do wyrdznienia tych dwdch form nabywania wiedzy przejawia si¢ — naszym zdaniem

2 3. Czerniak, A. Wegrzecki, Wstegp, [w:] Max Scheler, Pisma z antropologii..., op. cit., Warszawa 1987,
5. XIX-XX.

' Ibidem.

2 Ibidem.

3 R, Williams, Typizacja i homologia. Teoria kultury. Marksizm i literatura, przet. A. Chojnacki, E. Kasperski,

Warszawa 1989, s. 167-171.

M. Scheler, O pozytywistycznej filozofii historii wiedzy. Prawo trzech stadiéw, [w:) tegoz, Pisma z antropolo-

gil..., 0p. cit., 5. 312-313. W oryginale wydano w: Uber die positivische Geschichtsphilosophie des Wissens.

Ukazat sig¢ po raz pierwszy w 1921 roku pod odmiennym nieco tytulem Die positivische Geschichtsphilo-

sophie und die Aufgaben einer Soziologie der Erkenntnis w: ,,Kolner Vierteljaresheften fiir Soziologie und

Sozialwissenschaften”, rocznik I, zeszyt 1. Przytoczone wyzej daty opublikowania rozprawy M. Schellera na

temat wgladu w istotowo$¢ zjawisk, czyli inaczej wgladu eidetycznego w zjawiska artystyczne podajemy,

aby uzmystowi¢ czytelnikowi mozliwo$¢ korzystania z tych prac przez Pieriewierziewa. Rosyjski socjologi-

sta zaprezentowal swoja teorie ,,gry” literackiej i definicjg obrazu artystycznego w 1928 roku. Za dominujacy

kategorialng cechg obrazu literackiego uznat jego ,,istotowo$é” socjalng [spoteczna]. Taki aspekt badawczy

w teorii Pieriewierziewa jest dowodem niewatpliwego prekursorstwa. S. Czerniak, A. Wegrzecki, Wstep...,

op. cit., s. 16-17.

2%



64 Lucyna Rozek

—- ciagly wysitek wspotczesnego artysty dazacego do oderwania sig, uwolnienia si¢ od
,powierzchni” rzeczy i przeniknigcia w ,,gtab” [,,w istotg”, ,,istotowo$¢”] ,,prafenomenu”
[dany jest on naocznie, bezposrednio] materii, azeby obnazy¢ jej fundamentalne struktury.
Tak rozumiane pojecie ,,istotowosci” zjawisk literackich jest stale obecne w koncepcji Pie-
riewierziewa. Jest niczym innym w jego teorii jak wyzej omawiana konieczno$¢ wgladu
eidetycznego. Stanowi zatem nieodparte $wiadectwo fenomenologicznego rodowodu
eidogenetycznej koncepcji literatury jako gry.

Szczegdtowa analiza teorii gry Pieriewierziewa pozwala wykaza¢ w niej wptyw czyn-
nikéw biologicznych na socjalne®. Oryginalne rozumienie sztuki-gry zaprezentowat
w swoich pracach H. Spencer (Podstawy psychologii). Laczyt on gry ludzi z ich ,,dziatalnos-
cig estetyczng” i wskazal na niektore wspolne cechy obydwu czynnosci. Glowne podobien-
stwo Spencer widziat w braku utylitarnego znaczenia zaréwno w grze, jak i w sztuce. Uwa-
Zzat, ze ani sztuka, ani gra nie pomagaly w zaden sposob procesom stuzacym zyciu cztowie-
ka®®. Estetyczng dziatalno$¢ bowiem wigzat z ,,wyzszymi” organami psychologicznymi,
jak rowniez z ,,wyzszymi” uczuciami. Tym ,,wyzszym” zdolno$ciom przypisywat wtasnie
gre w roznych formatach jej przejawu. Piekno zas, zdaniem Spencera, jest uZytecznoécia
zapomniana. Piekno — zrédio zysku dla jednej epoki, staje si¢ srodkiem dekoracyjnym,
zdobniczym dla innej, nastepnej®’.

Zblizona do Spencerowskiej teorie gry proponowat J.A. Allen, twérca réznorodnych regut
biologicznych, ktérego zdaniem, maksymalnie efektywne funkcjonowanie organéw rucho-
wych, stuchu, wzroku, wykorzystywane dla przyjemnoéci, moze by¢ zrédtem przezy¢ este-
tycznych. Funkcjonowanie takich ,jintelektualnych” organdw percepcji jest analogiczne do
aktu gry. Teorie gry Spencera i Allena w tradycji naukowej okreslane sg jako psychofizjolo-
giczny poglad na sztuke-grg. We francuskiej socjalno-psychologicznej estetyce konca XIX
wieku dominujacym tematem staje sie problem zbadania roli sztuki w komunikacji socjolo-
gicznej. Temu tez zagadnieniu, zwlaszcza problemowi socjalnej funkceji sztuki, po$wigcone s
prace J.-M. Guyau®™ i H. Tarda”. Sposob wyjasnienia funkcjonalnosci sztuki decydowat o po-
stepowosci teorii Guyau i Tarda. Wiasnie podjgte przez nich zagadnienie wyjasnienia cech
funkcjonalnoéci sztuki decyduja o postepowosci teorii proponowanej przez Guyau.

W odroznieniu od zastanej wezesdniej tradycji uwazali oni, iz: ,,Sztuka petni swojq okre-
$lona role w zyciu cztowieka, w procesie ludzkiej ewolucji. Brak sztuki w Zyciu spofeczenstw
mogt, zdaniem wyzej przytoczonych uczonych, oznacza¢ zahamowanie rozwoju™’. Przedsta-
wiciele angielskiego ewolucjonizmu (Spencer, Ch. Darwin) ustanawiali nastgpujace podobie-
fAstwo miedzy gra i sztuka: 1) wszelka jej forma zawiera w sobie element estetyczny (jest to
doktryna konsekwentna i sprawiedliwa), 2) gra za$ jest rzeczywiscie sztukq dramatyczng
(w pierwszym stadium jej rozwoju)’'. Pomimo pewnych udoskonales w sposobie interpreto-

25
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B.®. [Tepesepses, [ozons. Jocmoesckuil..., op. Cit., 8. 225-250.

3.1. Hobpunckas, Cesnso uckyccmea u uepul, op. cit., s. 104.

2T @, Waanep, op. cit., t. 3, Canxr-TleTepBypr 1983, 5. 2, 462, 472, 475.

2 J M. Guyau, op. cit. s. 7-30.

# B.B. [posepckuf, op. cit., s. [6-17.

Ibidem, s. 16; ,,skomplikowane zjawiska psychiczne sprowadzaly si¢ do sumy kombinacji prostszych ele-
mentéw psychicznych. Redukcjonizm biologiczny jako «grzechy» wspdlny filozofii i estetyki pozytywizmu
w Anglii przejawit si¢ z najwigksza sitg”. Patrz takze: ®. Wsnsnep, Covunenus, t. VI, Mocksa 1950, s. 142,
330-370.

H.I". BepkoBckui, op. cit., s. 24-26.
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wania sztuki-gry przytoczony wyzej wywdd §wiadezacy o psychofizjologicznym poziomie
rozwoju teorii sztuki nie mogl zadowala¢ tych badaczy funcjonalnosci sztuki w spolteczen-
stwie, ktérzy problemy sztuki-gry pragneli wyjadnia¢ naukowo. Na gruncie rosyjskie;j estetyki
pozytywistycznej mozna zaobserwowaé te same przejscia od obiektywnego rozumienia sztuki
jako sfery utylitarnej do rozumienia subiektywistycznego, dawno wyrazanego za pomoca
obiegowego okreslenia: ,,sztuka dla sztuki”. Dlatego mozemy moéwi¢ o pojawieniu sie w ni-
niejszej interpretacji sztuki-gry cech abstarkcjonizmu. Abstrakcjonizm przypisywano w nauce
europejskiej juz romantycznym koncepcjom sztuki-gry, nazywajac je transcendentalnymi.
Wyrazem takich tendencji sa analizy L. Obolenskiego™ i W. Wielamowicza®. Rezultaty
ich badan sa zbiezne z postulatami Spencera i A. Granta-Allena. Z powyzszymi wynikami ba-
dan nad kategorig sztuki-gry polemizowat Pawet Tkaczow™, ktory radykalnie zanegowat spro-
wadzanie estetycznego pojecia sztuki-gry do sfery jedynie fizjologicznej. Zdaniem Tkaczowa
pojecie pigkna, jego odczuwanie, zdeterminowane bywa réznorodnymi czynnikami psychicz-
nymi.

Pozytywistow XIX wieku tgczy wspdlna cecha w interpretowaniu pojgcia sztuki:
wszyscy oni stawiali nizej socjalng warto$¢ sztuki-gry od wartos$ci naukowych czy oswie-
ceniowych. Sztuka-gra z ich punktu widzenia spetnia rol¢ psychicznie oczyszczajacego
katharsis, roztaczajacego przed kazda osobowosécig mozliwos§é przyjmowania na siebie
réznych spotecznych r61*. Dzigki tej mozliwoéci sztuka uwalnia czlowicka od poczucia
zdeterminowania ludzkiego losu i narzuconej normatywnoéci, jaka niesie spoteczna rze-
czywisto$¢. Sztuka-gra zatem wyzwala cztowieka, umozliwiajac mu iluzje wolnoéci, zdej-
mujac poczucie wewngtrznego napiecia. Stad wyciaga sie wniosek, nie catkiem zresztg
sprawiedliwy, ze charakter przezy¢ zwiazanych ze sztuka jest antyutylitarny w stosunku do
socjalnego charakteru codziennych zajgé czfowieka i zbliza si¢ do znaczen zwiazanych
z aktem gry“’.

Plechanow odnosit si¢ krytycznie do wszystkich zasygnalizowanych wyzej odmian in-
terpretowania pojeé sztuki-gry przeciwstawiajac im wiasna konkretno-historyczng kon-
cepcje teorii sztuki-gry. Sledzac ewolucje w rozumieniu pojecia ,,gra” w réznych histo-
rycznych uwarunkowaniach, Plechanow dokonat zwrotu w pogladach na sztuke: od biolo-
gicznie motywowanej socjalnej wartosci sztuki-gry przeszedt do socjologicznego rozu-
mienia warto$ci tworczego aktu gry, preferujac naukowe traktowanie tego pojecia zaréwno
w sferze sztuki, jak i literatury. (Wedhug niego , s ztuka jest w jakiej$§ mie-
rze podobna do gry w kreacyjne odtwarzanie samego
2y ¢ i a™"). Plechanow odréznit rowniez abstrakcyjne pojecie aktu gry oddzielajac w ten
sposob od sfery tresci tego pojecia. Oddzielit takze gre czlowieka pierwotnego, prymityw-
nego, odtwarzajacego (w akcie nasladowezym) bezposrednio naturalny rytm jego pracy od

B.B. Ipozepckuii, op. cit., s. 130-134.

* Ibidem, s. 16-17.

“ Ibidem, 5. 130134,

¥y, Hapeun, Couunenus ¢ 8-u momax, t. 5, Mocksa — Jlenunrpan 1935-1953, 5. 208-209: Darwin rozpatrywat
pigkno jako element petniacy pierwszoplanowa rolg w procesie doboru naturainego. Por. takze: J. Jacobi,
Psychologia C.G. Junga, przedmowa Carl Gustav Jung, przetozyt Stanistaw Lypacewicz, Warszawa 1993,

. s. 46-47, 67. Czytaj o spetnianiu rol spotecznych, formach zachowania spotecznego.

 Ibidem.

[.B. Tnexauos, [Tucema 6e3 adpeca. Iucomo mpemoe, [w:] tegoz, Cobpanue couunenud, t. 14, Mocksa

1924, s. 73; Hucemo nepeoe, t. 3, ¢. 17, takze: B.®. llepesepses, [ozoas. Jocmoesckudl..., op. cit. Por.:

M. Scheler, Metafizyka i sztuka, op. cit., s. 441.
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gry czlowieka prezentujacego wysoki poziom kulturowy, bedacego zarazem przedstawi-
cielem okreslonej klasy spotecznej. Korzystajac wprawdzie z okreslenia Wundta, ze ,,gra
jest dziecieciem pracy”, Plechanow transponowat go na caty obszar sztuki cztowieka pier-
wotnego, nie odrézniajac jednak ,,gry-¢wiczenia™®, | gry-treningu” od gier bedacych nosi-
cielami obrzedowosci. Plechanow pod pojeciem obrzgdowosci mylnie rozumiat tylko
dazenie do ,,zaspokojenia przyjemnos$ci”, zamiast upatrywaé miedzy tymi dwoma zjawi-
skami zwiazku przyczynowego, istniejacego miedzy czynno$ciami obrzgdowymi i sztu-
ka-gra. Te pierwsze bowiem sg zwiazane genetycznie z cechami sztuki. Plechanow nie
u$wiadamiat sobie rowniez faktu, ze wiasnie gra nasladujaca stanowi podstawowy rodzaj
starozytnej sztuki synkretycznej™*, nie doceniat tez specyfiki tresci gier obrzedowych. Nie
dostrzegat rowniez réznicy miedzy naturalnym zjawiskiem zastosowania sity przez mysli-
weégo polujacego na zwierzyne zabezpieczajacg mu przetrwanie, czyli naturalng potrzebg
egzystencjalng, a migdzy procesem na$ladowania réznych sposobow zastosowania tejze
sity, majacym miejsce w grze-nasladowaniu.

Zarbéwno Spencer, jak i Plechanow utozsamiali te dwa rodzaje gry. Swoje tezy ilustro-
wali obiegowym niemalze juz opisem sceny naladowania ,,tafica bizondw”, uprawianego
przez pdocnoamerykanskich Indian i opowiadaniem o pojawieniu si¢ po takim tan-
cu-imitacji prawdziwego stada bizonéw jako nastgpstwa. Taki rezultat byl zamierzonym
przez Indian dziataniem. Plechanow nie dopatrywat si¢ zadnego zwigzku migdzy tymi
dwoma réznymi aktami intencjonalnej dziatalnosci, skutecznie i §wiadomie odtwarzanymi
przez Indian. Tymczasem zdefiniowanie tego zwiazku zawiera jednoczeé$nie odpowiedz na
gtowny dylemat tkwiacy w polemice na temat sztuki-gry. Istota odpowiedzi na pytanie sta-
wiane przez Plechanowa jest stwierdzenie, ze wiasnie obrzedowa gra imitacyjna stanowi
gtéwna odmiang starozytnej sztuki synkretycznej. W swojej pdzniejszej ksiazce Poglady
literackie N.G. Czernyszewskiego Plechanow widzi juz nie tylko genetyczny zwigzek mig-
dzy gra-imitacja, lecz rdwniez spostrzega zwiazek w samej istocie tych dwéch rodzajow
ludzkiej aktywnosci, albowiem jak pisze, ,sztuka niewatpliwie powin-
na by¢ uznawana za pokrewna «grze», ktdéra takze jest
projekcja zycia™™ :

Podobne sprzecznos$ci interpretacyjne ujawnia podej$cie Plechanowa do probleméw
zwigzanych ze specyfika sztuki. Kontynuujac tradycje Wisariona G. Bieliaskiego i Ni-
kotaja A. Dobrolubova i polemizujac z L.N. Tolstojem, twierdzil w pierwszym swoim Lis-
cie bez adresu (1899),ze sztuka jest my$§leniem w obrazach. Ponie-
waz wyraza mysli i uczucia nie w sposdb abstrakcyjny, lecz przy pomocy zywych obra-
zow*'. W p6zniejszych swoich listach i publikacjach, wypowiadajac sie o sztuce, jej istoto-
wosci, stawia akcenty na innych aspektach tego problemu®?, a mianowicie, na mozliwosci

% M. Scheler, Stanowisko czlowieka w kosmosie..., op. cit., s. 62-67; Za punkt wyjsciowy, autor przytaczanej

pracy przyjmuje definicje ,,¢wiczenia” jako jednej z . istotnosciowych” form psychicznych czlowieka. Max

Scheler odrozniat ,,ruchy probne” [spontaniczne ruchy w zabawie, np. miodych pséw bawiacych sie kigb-

kiem, koni] zatozone wrodzonym ,,popedem” do powtarzania oraz ,,nabycie” przyzwyczajeit majgcych

aspekt jakosciowy drogg autotresury.

I'. Cnencep, Bochumanue ymcmeennoe..., op. cit., s. 18.

“ Ibidem.

' TB. [lnexanos, [lucoma Ges adpeca. [Tucomo nepsoe, [w:] tegoz, Cobpanue couunernwi, t. 3..., op. cit., s. 17;

° nUCsMO mpemve... 0p. cit., t. 4, 8. 73, 316. Czytaj takze: H. Spencer, First principles..., op. cit., s.49, 193-197.
Ibidem.
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zaistnienia rozbieznosci migdzy obrazowymi uogélnieniami Zycia a teoretycznymi
pogladami pisarza. Przyktady takich réznic mozna czerpa¢ — jego zdaniem — z tworczo$-
ci G. Uspienskiego, N. Gogola, F. Dostojewskiego i1 innych. Osiagnieciem Plechanowa
byto sformutowanie problemu psychologii spofecznej i proba wyjasnienia jej funkcji
w strukturze artystycznej twérczosci pisarza. Tym jednak Plechanow wyczerpat swoje roz-
wazania nad istotowymi aspektami sztuki, jej genezy, ,,swoisto$ci” literatury, a takze nad
pierwiastkowymi strukturami obrazu literackiego, ktére
pdzniej tak szczegolowo obwiescit Walerian Pieriewierziew. Jego teoria sztuki-gry jest
wigc teorig nieukoficzona. Z Plechanowem mozna sig¢ zgodzi¢ w kwestii wskazywania na
zwiazki sztuki z gra, albowiem takie poréwnanie pozwala wyjasnié zwiazki istniejace mie-
dzy sztuka i gra w ontogenezie i filogenezie czlowieka. Mozna tez zgodzié sig i z tymi
zatozeniami Plechanowa, ktore wskazuja na synkretyczny charakter dziatalnosci, a raczej
rodzaj aktywnoéci ludzkiej (i ludzkoéei) uprawiany w okresie dziecigcym® . Rzeczywiscie,
sztuka wykazuje wiele podobienstwa do gry. Nie nalezy jednak tych dwoch pojeé utozsa-
miaé. W swej pracy broni¢ bedg tezy, ze sztuka jest w pewnej mierze podobna do gry w zy-
cie, bedacej spontanicznym aktem odtwarzania ,,grajacego artysty” sposobow ludzkiego
— kulturowego i spotecznego — bycia. Takg teorig sformutowali europejscy romantycy
(i nie tylko). To romantycy twierdzili réwniez, ze tres¢ ,,gry artysty” jest adekwatna do tresci
duchowej ,,cztowicka grajacego™. Koncepcja ta miata charakter transcendentalny. Wy-
chodzac za$ z zatozenia, ze czlowiek zakorzeniony w kulturze jest rowniez uwiktany
w uktad spoteczny, a wigc trescia jego gry jest rodzaj jego bytu socjalnego, poniewaz ro-
dzaje bytéw sq zalezne od przynaleznosci do grupy spotecznej, Pieriewierziew stworzyt
ich system dyferencjacyjny i odpowiednich don ludzkich zachowan®. Typologizujac ro-
dzaje bytow spotecznych, determinowanych przynalezno$cia cztowieka do poszczegdl-
nych grup, Pieriewierziew uktadat ich szeregi, podobnie jak robit to rosyjski formalista Ju-
rij Tynianow, tworzac ciag szeregdéw kulturowych.
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Ibidem. .

0. JlotMan, O 08yx HOOEAAX KOMMYHUKAYUU 8 CUCHIEME KYAbIYPbL..., Op. Cit, t. 6. Por, takze: René Tole-
maut, Komunikacja. Spoteczenstwo ludzkie. Fenomenologia i socjologia, przetozyt S. Cichowicz, Warszawa
1989, 5. 75-107. Czytaj takze w: D.11. loGpunckast, Cen3b uckyccmea u uzpel, op. cit., s. 104-110,
Pieriewierziew w tej koncepcji nie odbiegat od romantycznego pojmowania sztuki, zgodnie z ktorym ,,sztuka
to synonim cato$ciowoludzkiego stosunku do zycia, i w tym sensie zbliza sig sztuka do aktu gry”. Wspotezes-
nie podobna teorig reprezentuje 3.W. Jlobpunckas, Cense uckycemsa u uepet, op. cit., s. 104-110.
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Lucyna Rozek

Evolution of the “art-game” theory
in Western European and Russian aesthetics and theory of literature
at the beginning of the 20™ Century

Summary

The thesis proposed is a rather detailed review of scientific standpoints on the evolution of the art-game
category in Western-European and Russian aesthetics and theory of literature at the beginning of the 20" Century.

The abovementioned review of the idea of “game” in art covers mainly works of English and French
positivists of the 19th Century and the development of this concept until the beginning of the 20" Century.

An addition to my considerations is a characteristics of evolution of this, important from the point of view of
theory of culture, idea in Russian aesthetics during the 19" Century until the beginning (1920s) of the 20"
Century. Presently, the aesthetic category that 1 singled out is one of the most important cultural constants
transposed to literary texts.



