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Elzbieta Wrobel

Rozwichrzona” powies¢ Jalu Kurka
b

W roku 1927 Kurek wydat swoja druga powie§¢ SOS (Zbaw nasze dusze!), o ktorej,
thumaczac sig na famach ,,Linii” z ,,choroby na liryzm”, napisat:

Jeszcze 6 wierszy o powiesci ,,SOS”. Jest to kompozycja wieloplanowa,
ktdrej wartoSci najbardziej zewngtrzne, tj. formalne przestaniaja widok na
catos¢ budowy. Przeszedtem tu wazny etap w przezwycigzaniu stylu bele-
trystycznego. Przezytem tu duzo wzruszen osobistych wobec jezyka. Czy-
telnik nowoczesny powinien wyczué rytmy tych wzruszen'.

Przezwycigzenie stylu beletrystycznego — oto wielkie pragnienie pisarza, ktore reali-
zowat juz w swojej pierwszej powiesci Kim byl Andrzej Panik? Andrzej Panik zamordowal
Amundsena z roku 1926°. SOS pod wieloma wzgledami stanowi kontynuacje prozatorskie-
go debiutu Kurka. Odnajdujemy tu réwniez: autotematyzm, watek sensacyjny, prawdziwe
postaci z otoczenia pisarza (autentyzm), watek autobiograficzny.

Podobnie jak w przypadku pierwszej powiesci, nie jest chyba do kofica mozliwe wska-
zanie rodowodu artystycznego chwytdw i rozwiazan formalnych, ktore pojawily sig
w SOS. Zbyt wiele przemian, jakie dokonaly si¢ w réznych dziedzinach sztuki na
przetomie dziewigtnastego i dwudziestego wieku, nastapito jednoczesnie. I nie nalezata do
rzadkodci sytuacja, w ktorej nawet antagonistycznie zorientowane kierunki literackie
przyjmowaty te same rozwigzania artystyczne. Na pewno odniesienie do futuryzmu jest
najbardziej czytelne i potrzebne; zaréwno w utworze Andrzej Panik, jak i w SOS mozna
wskazaé to samo zaplecze ideologiczne, cheé¢ prowokacji, skandalu, swoistego ataku na
fikcyjnos¢ literatury, zabawe i gre konwencjami artystycznymi.

Wszystkie rozwigzania, ktére Kurek ,,wyprobowal” juz w swojej pierwszej powiesci,
ulegajg dodatkowemu zaszyfrowaniu i specyficznemu rozbudowaniu. Przyktadem niechaj
bedzie fakt, iz watek autobiograficzny realizuje w SOS przynajmniej kilka postaci. Sekre-
tarz Lorda Samotnika, Jan Skowron, to przeciez jeden z licznych pseudoniméw literac-

Yl Kurek, Ostatni etap, ,Linia” 1932, nr 1, cyt. za: Linia. Glos poezji idqcej (1931 — 1933), [wydanie broszu-
rowe], s. 4.
Whnikliwg analizg tej powiesci przedstawit W. Tomasik w artykule: W przedpokoju literatury nowej. Histo-
rycznoliteracki kontekst powiesci Jalu Kurka ., Andrzej Panik”, ,Ruch Literacki” 1982, z.3 — 4.
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kich, pod ktérym ukrywat sig sam Jalu Kurek. Osoba autora ,,przeswietleni” sg réwniez
inni tekstowi poeci: Krzysztof Lipinski i Piotr Gorski. Krag literackich fascynacji pisarza
tez nie pozostaje obojetny dla orientowania si¢ odbiorcy w §wiecie przedstawionym utwo-
ru. Juz na wstepie znajdujg sie wazne kwestie, ktére dotyczg jednoczesnie Jana Skowrona
1 autora:

Z poczatku, kiedy Jan Skowron nie wzyt si¢ jeszcze w swojg fantas-
tyczna role, uwazat Don Kiszota za satyryczny typ $miesznego wagabundy.
Widziat w nim przejawy cywilizacji wiatrakowej, umartej juz i niegodnej
nas. Ale kiedy zaczat uwazniej wchtaniaé w siebie Sredniowiecze i studio-
wac zywot i dzieta rycerza z La Manczy, poczul w jego chudych piersiach ja-
ki§ wiew, ktéry go czyni niedmiertelnym. By} to wiew ideatu. Nie od rzeczy
bedzie np. przypomnieé na tym miejscu, iz autor niniejszej powiesci, Jalu
Kurek, ptakat w dziecinstwie przy czytaniu romansu Cervantesa’.

Zatem Jan Skowron odgrywa role, ktéra wyrasta z pragnien samego autora. Pojawie-
nie.sie Don Kiszota symbolizuje réwniez wiare w iluzje fikcji, to stynny bohater literacki,
ktory jest rtéwnoczesnie ofiarg literatury.

SOS przez samo ,,bycie powieécia” przyczynia sig¢ do umocnienia mistyfikacji §wiata,
a rdbwnoczesnie obnaza jej mechanizmy i podwaza ustalone reguty. Kluczem i swoistym
przewodnikiem po powiesci staja sig inne utwory, bo przeciez one tworzg owa niepraw-
dziwa rzeczywisto$¢. Tytuly ksiazek, nazwiska pisarzy, jakie pojawiaja sie w utworze Kur-
ka, w szczegdlny sposob ja ,.streszczaja”. Nie sa to wylacznie nawigzania tematyczne, to
raczej polemika, pastisz, parodia okreslonych ksiazek i konwencji literackich. Powstaje
dos¢ nietypowa ewidencja, w ktdrej obok Trustu D. T. Dzieje zaglady Europy 1ji Erenbur-
ga, Na srebrnym globie Jerzego Zutawskiego, znajda si¢ nazwiska Ferdynanda Antoniego
Ossendowskiego, Brunona Jasienskiego, Marinettiego, Heleny Mniszkdwny oraz samego
autora SOS. Kazdy rozwijajacy sie w powiesci watek otrzymat niejako swoja sygnature
w owym literackim i fikcyjnym katalogu. I niczym jak w bibliotece, katalog z powiesci
Kurka stuzy rowniez do odszukiwania potrzebnej informaciji, a poszczegolne jego elemen-
ty staly si¢ jednocze$nie sygnalem-znakiem dla czytelnika. Wyraznym przyktadem jest
chociazby epizod: lzydor Matek, niedoszly katastrofista przejechany przez tramwaj. Juz
sam tytut musi kojarzy¢ si¢ z ksiazka Jasienskiego: Nogi [zoldy Morgan, a i przedstawiona
sytuacja jest, do pewnego stopnia, wariantem wydarzen opisanych przez autora ksigzki
Pale Paryz. Literackich sladow, ktdére wioda do historii Izoldy Morgan, odnajduje si¢ w teks-
cie Kurka wigcej. Cata numerologia detalu wystepujaca w SOS to ,,zblizanie sig do konca z
matematyczng doktadnoscia” zaprezentowang w mikropowiesci Jasinskiego.

Kiedy Jan Skowron czyta Lordowi Samotnikowi Na srebrnym globie, ten zmeczony usy-
pia. Nastepne sceny w powiesci nie maja bezposredniego zwiazku z czytang przez sekretarza
ksiazka Zutawskiego. Jednak juz niedtugo okazuje sig, jak istotny byt to moment dia dalszego
rozwoju fabuly. Tytul powies¢ Zutawskiego niejako rozpoczyna tematyke fantastyczng
i thumaczy, cho¢ bardzo ,,utomnie”, przeniesienie akcji SOS na Marsa. Czytelnik poznaje Alfa-
ra— marsjanskiego poete zakochanego w Ziemi. Ma réwniez mozliwo$¢ zapoznania si¢ z ,,za-
sadniczymi wiadomos$ciami” o planecie. Sa one nadzwyczaj interesujace:

¥ J. Kurek, SOS (Zbaw nasze dusze!), Krakéw 1927, s. 5 (w dalszym ciagu artykutu bedg sig postugiwaé naste-

pujacym skrétem tytuhu powiesci: SOS).



~Rozwichrzona” powiesé Jalu Kurka 81

Zrobita to wszystko kultura Marsjan, trzy razy starsza i trzy razy wyzsza
od ziemskiej, w krotkim przeciagu czasu i bez uzycia cztowieka. Na Marsie
zaden czlowiek nie pracuje. Planeta ta posiada ras¢ zdegenerowang nad-
miernym wykwitem techniki. (...)

Nieliczni ludzie na planecie, jezdZacy na czym$ w rodzaju samochodo-
wych tyzew (uzywanie ndg w celu chodzenia wyszto juz tam ze zwyczaju),
byli ostatnim krzykiem zwyrodniatego pokolenia. Dzieci rodzito si¢ coraz
mniej, a mieszkancy przestali uzywac ruchu. Obstugiwali sie maszyna, calg
otaczajaca naturg zmienili na kwitnacy warsztat techniki i rzadzili planeta za
pomoca nacisnien odpowiednich guzikow?.

Nie bytoby nic osobliwego w zaprezentowanej w SOS wersji ,,srebrnego globu”, gdy-
by nie fakt, iz Lordowi Samotnikowi przy$nilo sig, Ze jest Alfarem, a wigc i cata rzeczywis-
to$¢ Marsa to fantazja, ale senna. Impuls do sennego fantazjowania pochodzit z dzieta lite-
rackiego; zostaje réwnoczesnie przetworzony przez §wiadomo$¢ bohatera literackiego —
Lorda Samotnika. Jakze podobne jest Zycie na onirycznym Marsie do tego, co mowi sam
narrator o przysziosci Ziemi. Stwierdza on, iz wystarczy 50 lat, aby zielone pola ogarnat
goracy oddech maszyn®. (Nie sposéb nie dopatrzy¢ sig réwniez rozrachunku z filozofia fu-
turyzmu®.) Sen Lorda to odrebna czastka fabularma, bedaca improwizacja zasadniczego
watku — katastrofy Europy — w SOS, dokonanego przy pomocy akcesoriow bujnie roz-
wijajacej sie wowczas powiedci fantastycznej. A nazwisko Zutawskiego byto przeciez naj-
bardziej popularne, najbardziej nadajace si¢ do skatalogowania polskiej literatury fantas-
tycznej.

W trzeciej czgéci pojawia sie Ferdynand Antoni Ossendowski, znany podrdznik,
a przede wszystkim autor bardzo poczytnych reportazy z réznych wypraw, jak rowniez po-
wiesci sensacyjnych osnutych na kanwie egzotycznych wojazy. Tym razem nazwisko au-
tora Niewolnikow stonca wprowadza do SOS watek, z jakim powszechnie kojarzona jest
i byta jego twoérczosé. Jeden z cztonkéw klubu Lorda Samotnika, Krzysztof Lipinski, to-
warzyszy Ossendowskiemu w eskapadzie do podzwrotnikowej Afryki, w rejony doliny
Konga i Ugandy. Nie bez zwiazku z utworem Kurka pozostaje fakt, iz rzeczywiscie na
przetomie roku 1925 i 1926 Ossendowski wraz ze swoja matzonka odbyt podroz do Afry-
ki’. Akcja powiesci rozgrywa si¢ od 7 sierpnia 1926 do 17 wrzesnia 1927, zatem powics-
ciowa podréz trudno rozpatrywaé czytelnikowi wylacznie w kategorii fikcji literackiej.

Osoba Ossendowskiego zastepuje tu innego, znanego podrdznika, ktérego Kurek
umiescit w swojej pierwszej powieSci — Amundsena. Wyprawa autora Niewolnikéw
stonca réwniez ma swoje sensacyjne skutki. Jej uczestnicy odkrywaja ,,prawdziwe” oko-
licznosci $mierci wielkiego badacza Afryki Dawida Livingstone’a i odnajduja jego dzien-
nik podrézy. Wydarzenie to poprzedza zdemaskowanie az trzech falszywych Livingsto-

! Ibidem, s. 4748,

s Ibidem, s. 44,

Na ten aspekt powiesci Kurka zwrécili juz uwagg badacze jego tworczosei; zob. E. Cichla-Czarniawska,
. Heretyk awangardy” — Jalu Kurek, Lublin 1987; S. Jaworski, Pisarz spofecznej pasji — Jalu Kurek, [w:]
Prozaicy dwudziestolecia miedzywojennego. Sylwetki, pod red. B. Farona, Warszawa 1972.

Ksiazka Ossendowskiego Niewolnicy stonca jest literackim zapisem tej wyprawy, a ukazata ona sig w tym
samym roku, co SOS Kurka — 1927. Réwniez w 1927 roku nastapito drugie wydanie Plomiennej polnocy,
ktora relacjonuje wyprawe w Afryce Péinocnej. Zatem nazwisko Ossendowskiego szczegélnie oddziatywato
na strategie odbioru tekstu.
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ne’6w. Czytelnik otrzymuje réwniez bardzo atrakeyjny i popularny watek przygodowy:
napad dwunastu wojownikdw Ibu Karary na polskich podréznikow i uprowadzenie Lipin-
skiego w charakterze zakladnika. Jednak dzielny Ossendowski zorganizowat kontrofensy-
we!

(...) 1 dzigki karabinom czyli, jak sie to zwykto moéwi¢, dzigki wyzszosci
europejskiej dyplomacji, odzyskat od Tbu Karary zaktadnika i czg$¢ skra-
dzionych tupow®.

Rozdziat IV réwniez stanowi odrgbna czeéé; tym razem w tekScie doszto do zabawy
konwencja przygodowa i podréznicza wraz ze wszystkimi jej literackimi weieleniami: od
dziennika po relacje reportazowa. Obraz Afryki zostal podporzadkowany naczelnej idei
powieéci. W historii tego odleglego kontynentu ,,przegladaja si¢” rowniez losy Europy.
Doktor Makumbo marzy o Afryce wzajemnego pokoju i mito§ci miedzy narodami. Jedy-
nym ustrojem zapewniajacym jej przyszio$¢ w wersji zaproponowanej przez Makumbo,
okazuje sie socjalistyczno-demokratyczna unia federatywna wszystkich republik afrykan-
skich, ktéra spowoduje, iz w kazdym miasteczku bedzie szkota, kino i kosciél, a w mias-
tach uniwersytet, teatr i gazety’. Przeciez na ;wschodnich rubiezach europejskich” takie
pragnienia juz doczekaty sie realizacji. Diagnoza, iz Europie brakuje idei, konczy sig ,,roz-
dziat afrykanski” SOS. Niespodziewane (zeby nie powiedzie¢ urwane) jest to zamknigcie
podrézy Krzysztofa Lipinskiego.

Warto zaznaczyé, iz problematyki rewolucyjnej mozna sig doszukaé w tekdcie jeszcze
- przed wyjazdem bohateréw powiesci do Afryki. Tytut fragmentu-czgsci: Dygresja o tram-
wajach, w ktorym pojawia sig przestroga o nadchodzacym strajku i buncie mas, najlepiej
méwi o jej charakterze i statusie konstrukcyjnym. Zaréwno Dygresja o tramwajach, jak
i prognoza afrykanskiej rewolucji przestaja by¢ wyraziste i w ogélnej, pastiszowej formule
utworu tracg na znaczeniu ideologicznym.

W SOS jest jeszcze jedna podrdz; tym razem wyruszaja do Wioch Piotr Gorski
i sam Jan Skowron. Jak Neapol, to musi by¢ Marinetti; rzeczywiscie pojawia sig tu jego
nazwisko. Mimo iz posta¢ Marinettiego zostaje przywolana w powieéci, otrzymuje on
sobowtéra w osobie Giovana Orzacchi. Wydarzenia z Zyciorysu nieistniejacego poety
(przytoczone w teksécie) odpowiadaja biografii ojca futuryzmu. Ale nie wierne odtwa-
rzanie faktow jest przeciez w utworze Kurka najistotniejsze, a sam akt literackiego kre-
owania, doprowadzony czasami do granic absurdu. [ dlatego czg¢sto spotykamy postaci
noszace imiona mocno tkwiace w tradycji literackiej, jak Beatrycze czy Ofelia. Sytu-
acje, w ktorych spotyka je czytelnik w SOS, to jakby echo, odbicie wydarzen przy-
wolanych przez pierwowzory literackie. Beatrycze to nadal wielka mito§¢ poety; ich
uczuciu nie przeszkadza nawet taki ,,drobiazg”, iz kochankowie nigdy si¢ nie widzieli.
Ofelia to szczeg$liwa matzonka o trzydziestopigcioletnim stazu, a jej wybrancem jest
naczelnik poczty.

Zaprezentowanym przez Kurka wedrowkom tekstowych postaci SOS towarzyszy
réwnie wyrafinowana, a odbywajaca sig jednoczesnie w utworze podréz poprzez konwen-
cje literackie. Narrator otwarcie komunikuje zmiang swojego kodu artystycznego. Uczyni
tak nawet wtedy, gdy wykorzysta nowy arsenat srodkow zaledwie na kilkustronicowym

$ J. Kurek, SOS..., s. 80.
° Ibidem, s. 73,
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odcinku. O sile uczu¢ Mai Mitej ma $wiadczy¢ okreslenie, iz jest zakochana jak bohaterki
Mniszkowny, i w tym stylu nalezatoby o niej mowi¢. Caty fragment staje sig wrecz scena
wyrwang z powiesci autorki Tredowatej, a jednoczesnie jej parodia.

Takze i postaé centralna, Lord Samotnik, ktoéry podporzadkowuje sobie i ideowo scala
utwor, ma okreslony rodowéd literacki. Tytut powiesci Ilji Erenburga Trust D. E. nie bez
wyraznej przyczyny pojawia si¢ w ksiazce Kurka. I cho¢ $wiatopoglad Lorda Samotnika,
zamykajacy si¢ w pragnieniu — spokojnie utona¢, nie oddaje, mimo wszystko, powagi
losu bohateréw autora Julia Jurenita', to inspiracje losami Jana Boota i Julia Jurenita
w konstrukcji postaci sg az nadto widoczne. Jednak poréwnywaé postacie literackiego
$wiata Kurka z osobami powie$ciowymi Erenburga to nieporozumienie. Przy takim zesta-
wieniu oczywista stanie sig¢ ideowa niewydolnos¢ i brak artystycznej wiarygodnosci Lorda
Samotnika, ale pamigtaé nalezy o diametralnie odmiennej formule powiesci, ktora pragnat
stworzy¢ Kurek.

Posta¢ Lorda Samotnika wydaje si¢ najwazniejsza, a niechgé do starego kontynentu
stanowi gléwny temat powiesci, ale powiescei, ktora dopiero jest w trakcie pisania. Sytuacja
ta powoduje, iz nadal centralne zagadnienie stanowi sama literatura i sposdb kreowania
rzeczywistosci przez réznorodne jej gatunki i formy. Bo jak ukazaé fikcyjnos$¢ literatury
i sparodiowac jej istote? Tylko przez ukazanie procesu tworczego. Trzeba znalez¢ temat,
aby na ,,wybranym materiale do opowiedzenia” definitywnie podwazy¢ mechanizm kre-
owania rzeczywistosci przez literature. ,,Historia opowiadana” w SOS to jedna z najpopu-
larniejszych, jakie wowczas wystgpowaty w literaturze. Ale czy narrator-autor powaznie
traktuje tworzona powie$¢? Watpliwosci rodza si¢ pod cisnieniem jego komentarzy, ktore
nie pozwalaja przyjaé niczego, co dzieje sig w powiesci, na serio. Wystarczy zacytowaé
chociazby te wypowiedzi:

Jeden utopijny epizod naszej powiesci bedzie traktowat o gwiazdach.
(...) Czynimy to tylko zreszta dla urozmaicenia powiesci''.

Epizod ten przytoczyliémy szanownym czytelnikom, aby im dowies¢,
jak powstajg najwieksze dramaty ludzi sentymentalnych, przeklenstwa na-
szego wieku. Zaczynaja si¢ one przy blasku ksigzyca w alejach parkowych,
pod akompaniamentem konikdéw polnych, a konicza sig fzami, bolem i krzyw-
da ludzi, ktorzy zawsze sa poetami'®.

Wola, czy nawet kaprys, autora ma wystarczy¢, aby ttumaczy¢ zdarzenia, ktére dzieja
sig¢ w powiesci. Narratorskich motywacji wyboru postaci i uczynienia z nich bohateréw po-
wiesci nie da si¢ traktowaé zbyt powaznie:

Te osobg wprowadzimy do naszego romansu, aby pigknosé jej twarzy
przeciwstawic pancerzowi Don Kiszota. Oczywiscie nie mozna mie¢ zadnej
watpliwo$ci, ze Maja byta pigkna; rozumie sig to samo przez si¢; powiesci
o brzydkich kobietach nie pisuje sig przeciez".

1" Zob. J. Kurek, Moj Krakéw, Krakow 1964, s. 142, gdzie pisarz stwierdza: ,,Miodzieficza poza, naiwnosé, po-

etyzowanie. Kto wie, czy na jej [mowa o powiesci SOS] ideologig nie miat wptywu Julio Jurenito Erenburga,
ksigzka podéwczas glosna, ktora zrobita na mnie wielkie wrazeniel[...].

" §. Kurek, SOS..., 5. 45.

"2 Ibidem, s. 69.

" Ibidem, s. 7.
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Réwniez o Lordzie Samotniku narrator informuje, iz wybrat go to tej roli z grona
osiemdziesieciotysiecznej armii angielskiej, walczacej na froncie sprzymierzonych'.
Zdumiewajace sa relacje, ktére zachodza migdzy wprowadzanymi do powiesci postaciami
a kims, komu one maja podlegaé. Celowo zostaje zatarta ontologiczna wrecz roznica mig-
dzy narratorem (autorem), a powieSciowymi bohaterami. W scenie finalowej przewod-
niczacy Klubu Katastrofistow rozmawia z Janem Skowronem, wyglaszajac o sobie oraz
o innych postaciach znamienng opinig:

— Cuzuje, ze bedziecie zyli dlugo i ze bedzie si¢ wam powodzito dobrze.
Ale nie zapominajcie, ze jeste$cie §wiecacym przyktadem i ze stoicie na wi-
downi. My jestesmy jakby osobami scenicznymi w poszukiwaniu autora,
a wy jeste$cie parg autentycznych bohaterdw, ktora dopiero wystapi w ostat-
nim akcie. (...)

Przypuszczalem i to rozwiazanie. Jest w zatozeniu mocne i pozyteczne.
Oszczedzi nam troche niepotrzebnych oklaskow, ale za to wyniesie ciebie na
straszliwie odpowiedzialne stanowisko bohatera tej dtugiej powiesci.

Tu zmienit Lord ton swego przeméwienia i zwrdcit si¢ do nadcho-
dzacego astronoma:

— Tak, tak — jest to przedostatni rozdzial powiesci doktorze! (...)

Zakonczenie powiesci bedzie o cata powie$¢ wspanialsze od dotychcza-
sowej jej tresci'. :

Lord Samotnik ma $wiadomo$¢, ze jest postacia z powiesci, a mimo to wypowiada
kwestie, ktore logicznie naleza si¢ narratorowi-autorowi, a w jego przypadku moga jedynie
zaskakiwac. Posta¢, ktora wczesniej calkowicie byla uzalezniona od woli autora, teraz od-
biera mu jego podstawowe prawa do kreowania $wiata powiesciowego. Lord Samotnik
okreéla Jana Skowrona i Maje Mita przymiotnikiem ,autentyczni”, mimo iz nieco wezes-
niej sam narrator na oczach czytelnika ,,wyczarowywal” t¢ kobietg. Uzasadnione nato-
miast jest okre§lenie tym mianem sekretarza Lorda, gdyz pod owym pseudonimem ukrywa
sig przeciez sam Jalu Kurek — autor pisanej powiesci. Bawi sig on nawet konwencja auto-
ra. Zatem zakwestionowana zostata tradycyjna formuta powiesci, w ktorej kazdy udaje:
postaci — Zze sa prawdziwie, narrator, ze panuje nad literackim $wiatem i opowiada go, au-
tor — ze owa rzeczywisto$¢é stworzyl. Nic w SOS nie dzieje na powaznie, bo cata dotych-
czasowa literatura to przeciez wielka mistyfikacja, tyle ze podporzadkowana okreslonym
regutom. W utworze Kurka przyjete dotad zasady przestaja by¢ dla kogokolwiek obo-
wigzujace.

Zanegowanie struktury uporzadkowanego $wiata powiesci odbywa sig rowniez na
plaszczyZnie genologicznej. Wystarczy przytoczy¢ réznorodne nazwy gatunkowe, jakie
pojawiaja sig¢ w tytutach poszczegoblnych epizodéw. One nadaja im przeciez status genolo-
giczny: romans, biuletyn, przeglad nowinek migdzynarodowych, hymn, exposé, raptularz,
dziennik, powie$¢, modlitwa, manifest, symfonia, relacja, sprawozdanie, list, rezolucja,
polemika. Ta wyliczanka wskazuje, iz wykorzystano nie tylko gatunki, czy pewne ich ele-
menty, o wysokim artystycznym rodowodzie, ale cala sfere pismiennictwa czysto uzytko-

" Ibidem, s. 11.
5 Ibidem, s. 120-121.
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wego (na pewno kwestia drugoplanowg pozostaje problem realizacji przez poszczegélne
czg$ci nakazow, ktére zawieraja w sobie figurujace niejako nad nimi nazwy gatunkowe).
Oproécz ujawnionych gatunkéw sa réwniez partie tekstu, ktérym mozna z fatwoscig nadaé
»genologiczny nagtéowek™: notatka prasowa, reportaz. W ten sposob zostaje wprowadzony
do powiesci jezyk nieliteracki'®; przeglad nowinek migdzynarodowych to raczej hasto,
znak kolumny z gazety, a nie fragment utworu literackiego. Okazuje si¢, iz nieoczekiwana
zamiana rolami migdzy postaciami ksigzki Kurka przenosi sig¢ na warstwg jezykowa. Na-
rzedziem mistyfikacji jest przede wszystkim jgzyk. Bogaty repertuar gatunkowy moze
rowniez ,udawacé”, tak jak czynili to fikcyjni Livingstone’owie. A czg$¢ zatytulowana
Jeszcze jeden Dr Dawid Livingstone nr. I1l, {Ze, sugeruje nawet ostrzejsze okreslenie.

Podobnie jak w pierwszej powiesci, nastapita tu konfrontacja dwdch kodéw jezyko-
wych — literackiego i dziennikarskiego, a wige fikcji i informacyjnego autentyzmu. Jed-
nak i tym razem wszystko jest na odwrét. Tam, gdzie tradycyjnie czytelnik obcowat z fik-
cja, wystgpuja elementy wprost odnoszace si¢ do $wiata pozaliterackiego. Natomiast mis-
tyfikacji artystycznej stuzg te gatunki, ktore na swoim naturalnym terenie maja za zadanie
opisywac realnie zaistniate wydarzenia, a w powiesci ,123”, stajac sie jedynie chwytem
formalnym. Nie przeszkadza im to jednak obnaza¢ mechanizméw, ktére dzigki nim za-
chodza w $wiecie na serio. | zndw przestrzen §wiata przedstawionego w powiesci Kurka to
przede wszystkim rzeczywistosé, dajaca sie stresci¢ za pomoca nagiowka prasowego. Rap-
tularz Lorda Samotnika, z ktérego czerpat on swoje czarne wrozby, to nic innego, jak zbidr
tytutdow prasowych korespondencji. Jego katastrofizm nie wyptywat z zadnego intelektual-
nie wyrafinowanego systemu filozoficznego, ktérym mogli zaimponowaé bohaterowie
Erenburga, ale z przerazenia wizja §wiata uproszczonego do prasowego faktu.

W utworze odnalez¢ mozna obszerne fragmenty, ktorych jedynym zadaniem jest spa-
rodiowanie ,,§wiata informacji prasowej”. Taka funkcje otrzymat migdzy innymi fragment:
Gdynia, nasza nadzieja.

Pisarz wykorzystal wszelkie odcienie jezyka, jakimi moze dysponowaé dziennikarz,
czyniae z nich formalny chwyt powieSciopisarza. Mozna na przyktad wyodrgbnié partie
tekstu, ktore realizuja reguty reportazu, jednak w powiesci stajg sig one swoistymi qua-
si-reportazami. Nawet wykorzystane w SOS pomysty graficzne przypominaja charakterys-
tyczna estetyke dwczesnej prasy. Najczesciej krytycy wskazywali Kurkowi-pisarzowi, aby
zapomniat o Kurku-dziennikarzu'”. Bo w tej profesji dopatrywano sig przyczyn wszyst-
kich warsztatowych uchybien mlodego pisarza. '

Powies¢ SOS Kurka, tak czgsto okreélana, trafnie lub nie, mianem powiesci reporta-
zowej, na pewno jest charakterystycznym zapisem reporterskim pewnego ,.stanu powies-
ci” polskiej w latach dwudziestych. [ to nie tylko dlatego, iz odnajdujemy w utworze
whasciwie wszystkie formalne rozwigzania (zaoferowane przez nowe kierunki w sztuce, od
futuryzmu zaczynajac), ale rtdwniez dlatego, iz pisarz dokonat specyficznego przegladu tej
literatury popularnej, ktora najsilniej oddziatywata na §wiadomos$¢ przecietnego odbiorcy,
cho¢ nie byta ona z pewnoscia adresowana do tradycyjnego czytelnika.

Warto zaznaczy¢, iz eksperyment Kurka, artystycznie niezbyt udany, pokazuje, z jaka
trudnodcia wylaniata sie w dwudziestoleciu nowoczesna proza polska i w jakie wpadata

' Zrédet takich rozwiazan nalezy szukaé w poetyce futuryzmu, zob. G. Gazda, Futuryzm w Polsce, Wroctaw ~

Warszawa — Krakow 1974, roz. 111 s. 74-100.
17 Zob. Rajmund Bergel, SOS (Katastroficzna powiesé Jalu Kurka), ,,Glos Narodu” 1928, nr 17.
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putapki. Na drodze ewolucji polskiej powiesci, ktdra zdiagnozowali m.in. Michat Glowin-
ski i Wlodzimierz Bolecki, gdzie$ jest miejsce na ,,marzenie” Jalu Kurka. I nie ma trafniej-
szego okreslenia, ktére by charakteryzowato powie$é SOS, niz to umieszczone w pamigtni-
ku jej autora:

Druga powies$¢ pt. SOS byla jeszcze bardziej reportazowa, a rownoczes-
nie jeszcze bardziej rozwichrzona od pierwszej'®.

Elzbieta Wrobel

Jalu Kurek’s “shaggy” novel

Summary

The article presents an analysis of Jalu Kurek’s novel SOS (Save our Souls!) published in 1927. The author
shows this work as an interesting example of breaking traditional conventions in force in the Polish prose of the
inter-war period. The author indicates artistic solutions and tricks which served the writer to negate the realistic
model of the novel (playing with genre conventions, auto-thematics. and auto-biographism, newspaper report
charakter). The word “shaggy” (used by Kurek himself) best illustrates the nature of the work, which borrowing
from the vanguard trends of the beginning of the 20™ century was able not only to undermine, but also to negate
the most important rules that governed literature.

8 J. Kurek, Moj Krakéw, op. cit., s. 142.



