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POETA ZYWIOLOW (II)
ZYWIOL OGNIA W POEZJI NARUSZEWICZA

Charakterystyczna cecha poezji Naruszewicza okazuje si¢ nie tylko
to, ze podstawa wielu obrazéw poetyckich, poréwnan i metafor
stanowia te zjawiska przyrody, ktore sa ujmowane przez odwolanie do
czterech podstawowych elementow struktury bytu, ale i to, ze elementy
te, zwlaszcza za$ ogien 1 woda, sa traktowane wieloaspektowo, w
rozmaitych przejawach i konfiguracjach. Takze flora oraz (w mniejszym
zakresie) fauna, bedace podstawa wielu poetyckich przedstawien, sa
rownie czgsto tylko komponentem tych obrazow, ktorych ,jadro”
stanowi ktorys$ z zywiolow. Zaleza one bowiem od zywiotdw, tak jak i
zywioly zaleza od siebie nawzajem. Szczegdlnie ak:ywne sg iu ogien i
woda (i one wlasnie przyciagaja najbardziej uwage poety, ze wzgledu na
swa ruchliwos¢ 1 rozmaito$¢ i ich konsekwencjg:uniwersalnos¢ poe-
tyckich zastosowarn), potem powietrze i dopiero potem ziemia, zywiol
wchlaniajacy, ale bioracy tez udzial w ogblnej wymianie zywiolow i
szczegbdlnie plodny (tak bylo tez m.in. w sugestywnym ujgciu Arystote-
lesa). Naruszewicza przyciaga tez pelne ruchu wzburzenie zywiotow.

Obecnos¢ czterech zywiolow w obrazowaniu poetyckim Narusze-
wicza moze by¢ sygnalem zainteresowania tymi koncepcjami nauki o
strukturze bytu i o przyrodzie, w ktorych przechowywano sugestywne
pojecie ,,.zywiotow”, ,elementow”, wywodzace si¢ z mysli starogreckiej
(jonscy filozofowie przyrody). Wydaje si¢, ze na Naruszewicza mogly -
oddziatywac szczegblnie: koncepcje Arystotelesa (w znacznej czgsci
podjete przez Tomasza z Akwinu) oraz poemat Lukrecjusza De rerum
natura.

Zywioly jonskich filozofow przyrody obyv}fajqoe sie bez bogow, w
systemie Arystotelesa byly komponentami dolnej czgéci $wiata: wokol
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nieruchome;j, potozonej w srodku universum ziemi ukladaja si¢ kolejno
koncentryczne sfery wody, powietrza i ognia. Ta cze$¢ Swiata wraz z
czescia gorng, zaczynajaca si¢ od ksigzyca, a wypelniona piatym,
wyréznionym przez Arystotelesa elementem — wiecznym eterem,
poruszajacym si¢ ruchem obrotowym, tworzyla obraz §wiata, w ktorym
panowata dominacja przyczyn celowych nad sprawczymi. Ostateczng
przyczyna fenomenalnego $wiata byl Bég — Umysl, Pierwszy Poruszy-
ciel, nieruchomy motor ruchu, wolny od wszelkiej materii. Arystote-
lesowski obraz $wiata obowiazywal do czasow Kopernika, Galileusza i
Newtona !, a realnie rzecz ujmujac, byt dos¢ powszechny o wiele dtuzej.
W Polsce — ojczyznie Kopernika, jeszcze w drugiej potowie XVIII w.
podejmowano wielokrotnie obrong Kopernikanskiego heliocentryzmu,
gdyz Kopernik zazywal glownie stawy matematyka i uczonego, a jego
teoria ukladu stonecznego natrafiala na opor 2. Arystotelizm (w szer-
szym pojeciu, uwzgledniajacym obok tu akcentowanej fizyki takze inne
dzialy) bedzie panowal w Europie, zwlaszcza w szk otach, bardzo dlugo,
okazujac, np. na gruncie polskim, sil¢ autorytetu Filozofa jeszcze w
XVII w. I cho¢ antyarystotelesowskie nastawienie takze w Polsce
ujawni sie zwlaszcza wobec filozofii przyrody, pozostajacej coraz
bardziej w sprzecznosci z rozwojem nauk doswiadczalnych, to z drugiej
strony znajomos$¢ Arystotelesa upowszechniaty obszerne kompendia
pisywane w XVII i XVIII w. przez wielu autoréw (m.in. przez A.S. Za-
tuskiego), tzw. kursy, obejmujace calos¢ jego filozofii, w podziale
czterocztonowym na: logike, fizyke, metafizyke i etyke 3. Warto tez
dodac, ze najwazniejszym osrodkiem arystotelizmu byla w osiemnasto-
wieczne] Polsce Akademia Wilenska (w ktoére) nb. po wystuchaniu
filozofii byt Naruszewicz nauczycielem gramatyki, poetyki i retoryki,
pozniej zas — doktorem teologii).

Sugestywnos¢ fizyki Arystotelesa dokumentuje literatura pigkna.
Mozna tu wskazaé nie tylko wymowny przykiad jednego z wybitniej-
szych utwordéw baroku — Adone Marina, ktorego fragmenty ttumaczyl
J.A. Morsztyn. Przyjecie Arystotelesowskiego obrazu $wiata, przejgcie

! Stownik pisarzy antycznych, pod red. A. Swiderkowny, Warszawa 1982, s. 95 —96.

2 H. Hinz, Nauka, [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia. pod red. T. Kost-
kiewiczowej, Wroctaw 1977, s. 369 —370.

3Zob.). Rebeta, Arystoteles,[w:] Encyklopedia Katolicka.t. 1, pod red. F. Gry-
glewicza, R. Lukaszyka, Z. Sulowskiego, Lublin 1985, s. 971.
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twierdzenia, Zze podstawowymi substancjami $wiata ziemskiego sa
stynne cztery elementy i brak §ladow heliocentryzmu — to wskazywane
cechy tego poematu, bedacego interesujaca proba filozoficznej interpre-
tacji $wiata 4.

Wydaje si¢ takze, Ze niektore ujgcia nieba w poezji K ochanowskiego
moga Swiadczy¢ o wptywach artystotelizmu, godzonego z platonizmem,
jak np. stynny czterowiersz z p. VI Fragmentow:

To takie, co widzimy. Coz, gdzie nasze oczy

Dosigc nie mogy? gdzie mys$) ktdéra niebem toczy,
Gdzie sama pigknosc swieci 1 ksztalty wszech rzeczy?

Nie moze tego poja¢ mdly rozum cztowieczy 5.

Godzenie platonizmu z arystotelizmem, charakterystyczne dla wielu
dziedzin mysli renesansu, tutaj — w sferze poetyckiego widzenia strefy
gornej pozwolilo dobitnie zaak centowac dwa gldwne atrybuty wszech-
$wiata: poruszajacy go umysl oraz pickno — ide¢ ,,pankalii”. Charakte-
rystyczne tez, ze Fenomena Kochanowskiego wywodza si¢ z tych
astronomicznych koncepcji (Eudoksosa, ktory byt podstawa dla Ara-
tosa), do ktorych niejednokrotnie odwotywaé si¢ bedzie Stagiryta.
Nawigzemy jeszcze do tego pozniej. Znaczenie tego przegladu gwiazdo-
zbioréw dla utrwalenia wizji ,,nieba niestanownego” (Fen.) nad pewnie
osadzona przez Boga w centrum wszech§wiata nieru 'tomg zieiuig, bylo
duze jeszcze w baroku, skoro m.in. O. Karmanow+-ki w utworze Do
zazdrosci wymienia ,,wdzigcznego Arata” wsrdd nic. niertelnych.

Idac dalej, mozna dostrzec wptyw Arystotelesowskiej fizyki na
Druzbacka, zaswiadczony nie tylko pojeciem tematu zywiotdow w
poemacie Opisanie czterech elementow szkodliwych i pozytecznych: ziemi,
wody, ognia i powietrza, ale i obrazem strefy nieba w czgsci wstepnej
Opisania czterech czesci roku. W Opisaniu czterech elementow zaswiad-
czone zostaja zwigzki poetyki z ,,madrym filozofem™ zwlaszcza w opisie
powietrza, gdzie mamy $lady Arystotelesowskiej teorii wyziewow. W
Opisaniu czterech czesci roku natomiast wyrazny jest refleks mysli
»uczonego Arystotelesa” w ogdlnym ujeciu ,,machiny §wiata”, zwla-
szcza za$ ,,niebieskiej machiny”. Charakterystyczne elementy to ,ko-

* Wskazanie | oméwienie zaleznosci Adone od filozofii Arystotelesa [w:]J. S o k o-
t owsk a, Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki, Warszawa 1971, s.- 280— 286.

5Cyt. wg J. Kochanowsk i, Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski, War-
szawa 1969, t. 2, s. 40 (inne cyt. fragm. takze wg tego wyd.).
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menderowanie” przez Boga ° stoficem, ksiezycem, planetami ,,w swym
biegu” i gwiazdami, wymierzenie drogi ,,osiom [...] gwiazdecznym”,
,wodniste humory” poruszane w tgczy oraz sposob ujgcia innych
zjawisk meteorologicznych. Egzempla ,,wszechmocnego porzadku”
dotycza tutaj glownie nieba, a przeprowadzony w tej czgsci dowod
istnienia Boga jest tego rodzaju dowodem kosmologicznym, ktérego
prototyp pojawil si¢ u Arystotelesa. Nastgpujaca po tym apostrofa:
,.Ciebie, uczony Arystotelesie, / Nie myslg w mojej nasladowac pracy”,
zrozumiala jest w zmianie perspektywy — przejscia od filozoficznych
spekulacji, ktoérych podstawa byly zjawiska niebieskie, do pochwaly
Boga w tym, co na ziemi widoczne oczom zwyklego cztowieka:

Ja w réwnos¢ z zadnym uczonym nie wchodzg,
Bojac si¢ porwac na stonce z motyka,
Po niskiej ziemi, nie po niebie chodzg,
Ni si¢ pochwalic¢ z ta moge praktyka,
Zebym widziala czego dowcip chciwy,
Z astrologicznej dojrzy perspektywy?
Dosy¢ tu bedzie na moj rozum podly,
Nie potrafiwszy gwiazd na hiebie zliczyc,
Przynajmniej w lesie dgby, sosny, jodly
Rachowaé, w tej sig artmetyce ¢wiczyc;
A co na ziemi Bog dat widzie¢ oku,
Chwalié go zaczne w czterech czgsciach roku 7.

Najwazniejsza motywacja odwotywania si¢ do fizyki Arystotelesa w
literaturze byta zapewne sugestywnos¢ jego obrazu kosmosu, wzmac-
niana poprzez przywiazanie do koncepcji geocentrycznej, ktora dawata
poczucie bezpieczenstwa i pozwalala kresli¢ obrazy §wiata poprzez
kolejne wzbogacane warianty utrwalonych tradycja ujeé.

Istotnym ogélnym czynnikiem zZywotnosci 1 rangi filozofii Arysto-
telesa bylo trwale zwiazanie arystotelizmu z filozofia katolicka, czego
dokonat §w. Tomasz z Akwinu, ktory wykazal, Ze filozofia Stagiryty jest

¢ Por. znamienny fragment z utworu Arystotelesa O $wiecie: ,,Krotko mowiac: czym
sternik dla okretu, woznica dla wozu, przewodnik choru w chdrze, prawo w panstwie,
dowoddca w wojsku, tym jest Bog we wszech§wiecie, z tg jednak rdznica, iz dla nich
kierowanie jest rzecza peing trudu, wymaga wielu dziatan i zabiegow. podczas gdy Bognie
odczuwa zadnego zmeczenia i wysitku™ (cyt, wg: Arystoteles, Meteorologika,
O swiecie, przeklad, wstgp i komentarz A. Paciorek, Warszawa 1982, s. 175).

7 Cyt. wg Poezje Elibiety Druzbackiej. Wyd. nowe J.N. Bobrowicza, t. 1, Lipsk 1837,
s. 4 (inne cyt. fragm. takze wg tego wyd.).
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zgodna z artykulami wiary chrzeicijanskiej. Znamienne, ze wsrod
mnogosci i roznorodnosci stworzen, poprzez ktore Bog wyraza petnie
swej Istoty znalazlo si¢ w systemie §w. Tomasza miejsce takze dla
zywiotow, ktore stanowily najnizszy stopienn wsrod hierarchicznych
stopni bytu & Wazne jest takze i to, ze od XVI w. zakon jezuitoéw uznat
nauke Tomasza za nauk¢ zakonu, co zwiagzane byto m.in. z kierowanym
przez Towarzystwo Jezusowe ruchem, zmierzajacym do odnowy scho-
lastyki przez powrdt do Tomasza . Powrét ten okazal sie trwaty w
Polsce, gdzie — mimo pewnych zalaman — jeszcze w czasach o$wie-
cenia wplyw tomizmu na nauke filozofii byl niezaprzeczalny (zwlaszcza
w szkotach zakonnych, gdzie nauka miala charakter wyznaniowy).
Wplyw Lukrecjusza na Naruszewiczowska poezje zywiotow mogl
by¢ zaréwno wplywem posrednim, jak i bezposrednim. Impuls posredni
mogt plynac z poezji Wergiliusza i Horacego, ktora czerpata w wielu
swych nurtach z obrazéw De rerum natura. Niezaleznie od tego,
Wergiliusz dos¢ czesto dawat §wiadectwo znajomosci 1 zainteresowania
takze fizyka perypatetycko-stoicka '°, odwolujaca si¢ do jonskich
kosmogonii i do teorii zywiolow jonskich filozofow przyrody. W fizyce
tej duza role przypisywano ognistej materii, z ktdrej powstaly trzy
pozostate zywioly. Interesowal si¢ tez Wergiliusz meteorologia.
Lukrecjusz, przedstawiajac w De rerum natura nauk¢ o przyrodzie
epikurejskiego systemu filozoficznego odrzucit wprawdzie ide¢ zywio-
16w jako arche, lecz przedstawil szczegdlnie sugestywnie (zwlaszcza w
ksigdze V, dotyczacej kosmologii i w VI — meteorologii) przejawy ich
dziatan i konfiguracji. Dzielo Lukrecjusza oddzialywalo tez samo-
dzielnie 1 zastanawiajaco réznorako. Wywarlo wplyw na wczesnych
pisarzy chrze$cijanskich 1 wiele Lukrecjanskich opisow i interpretacji
zjawisk przyrody weszio na dtugo do wiedzy chrzescijanskiej. Znalez( je
mozna m.in. u Izydora z Sewilli, za ktérego posrednictwem $rednio-
wiecze przejeto ogromne bogactwo wiedzy starozytnej. Jego encyklo-
pedyczne dzieto Origines przez dlugie wieki bylo waznym elementem
programu nauczania w Europie !!. Z drugiej za$ strony poemat
Lukrecjusza, zwlaszeza od poczatkow X VII w., zaczat doéé intensywnie

8W. Tatarkiewicaz Historiafilazofii,t. 1, Warszawa 1968,s. 299 — 301, 306.
® Ibidem, s. 310.

10 Zob. Watep A. Paciorkado: Arystoteles, Mereorologika. O $wiecie,s. XI.
'V Zob. Stownik pisarzy antycznych, s. 256 — 257.

6 — Prace Polonistyczne, ser. XLIII
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oddzialtywaé na europejskie umysty, przede wszystkim jiko zapis
doktryny epikurejskiej (dziela Bruna, w ktoérych odwolywal si¢ do
filozofii atomistycznej !? oraz prace Gassendiego), a niebawem spotkat
si¢ z entuzjazmem racjonalistow o§wieceniowych !3.

Wydaje sie, ze przy omawianiu licznych probleméw opracowywa-
nych poetycko przez Naruszewicza (np. zwiazkow S$wiata spoteczno-
-moralnego z naturg; urzadzenia $wiata;, opatrzno$ci; namigtnosci)
nalezy wskazywaé wplywy (chocby tylko hipotetyczne) takze takiego
rodzaju nurtéw mysli, jak arystotelizm lub tomizm, ktore rie cieszyly
sie sympatig o$wieconych, zwlaszcza gdy byly widziane :ako zbior
zastyglych dogmatow filozoficznych Iub konfrontowane ze zdobyczami
nauk przyrodniczych. Trzeba je wskazywac nie tylko dlatego, ze poeta
byt jezuita, doktorem teologii Akademii Wilenskiej i potem biskupem,
ale dlatego tez, by zmierza¢ do zakreslenia pola wplywow, ktore
najczesciej krzyzuja sie, wykazuja rozmaito$é¢ 1 wielobiegunowos¢, a
odlegla (nawet zaprzeczana) tradycja wspomaga catkiem $wieze kon-
cepcje !4, tworzy nowe jakosci.

Dlatego tez, jesli chodzi o semantyke zywiolow charakterystyczng
dla tej poezji, wskazad trzeba jako mozliwe zrédto nie tylko ,modnego”
w o$wieceniu Lukrecjusza, ale i Arystotelesa (zwlaszcza) i §w. Tomasza.

Sposoby poetyckiego opracowania zywiotow wskazg przy tym na
jeszcze inne wykorzystywane przez poet¢ dziedziny dostarczajgce
budulca wyobrazanych zjawisk ' — glownie §wiat mitow greckich.
Trzeba tez tu uwzglednic refleksje i obrazy poetyckie w obrebie poezji
polskiej, ktore sa $ladem szczegdlnej obecnosci zywiotow, wraz z
charakterystyczna dla nich leksyka (,,cztery zywioty”, ,,zywioly”, ,,wsze
zywioly”, ,,zywiol”, ,.element”, ,,ogélna esencja”) !¢ i zespotem wyobra-
Zen (m.in. motyw ,,spornych zywiotow”, ich zgody w dziele stworzenia

'27Z0b.J. Sokotowska, opcit,s. 79.

'3 Stownik pisarzy antycznych, s. 296 —297.

4 Takim przykiadem buntowania si¢ przeciwko tradycji, z ktorej si¢ czerpie moze
by¢ stosunek empirycznego nurtu metodologicznego w filozofii do Arystotelesa, zob.
J. Sokolowska, opcit,s. 85—86.

SPor.T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji czasow
Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 9.

' Tak u Naborowskiego w Kalendach styczniowych. U Druzbackiej obok ,.ele-
mentu” i ,zywiotu™ pojawia si¢ tez tak charakterystyczne dla niej okreslenie , kreatura™
(Na element ognia w Opisaniu czterech elementéw).
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$wiata, ich wzajemnych wptywow, konfiguracji, przemieszczen i wy-
mian). Nadaje to im swoiste kosmologiczne nachylenie, wyzyskiwane
nieraz zreszta dla Zartu lub konceptu.

Odnotujmy tu niektore tego typu ujecia: Kochanowskiego (np. w
Zgodzie, we fraszkach Do Mitosci, Za pijanicami), Naborowskiego (Zla
zona, Kalendy styczniowe), Hieronima (Jarosza) Morsztyna (Swiatowa
Rozkosz [...]), Samuela ze Skrzypny Twardowskiego (Przewazna
legacja [...], Dafnis w drzewo bobkowe przemienieta sie), Z. Morsztyna
(wniektorych Emblematach), Druzbackiej (Opisanie czterech elementow,
Opisanie czterech czesci roku) i Zabltockiego (Cztery zywioly. Poema
umizgow).

Réznorodnos¢ przedstawien problematyki zywioldéw zasygnalizu-
jemy tu, odwotujac si¢ do utworu Z. Morsztyna — Emblema 93 i do
Opisania czterech elementéow Druzbackiej. Niech to bedzie ukladem
odniesienia dla przedstawieni Naruszewicza. U Morsztyna znajdujemy
obraz ruchliwych zywiotdéw pozostajacych w ciagtym cyklu wymian i
wplywow, co przyblizone jest przez przyklad zywotnego zywiotu ognia.
Przeciwstawione to zostaje ogniowi wewnetrznemu — milosci Boga
(.,swietej mitosci”), ktdrego natura jest inna, bardziej watla i niepewna
1 ktory jest uzalezniony od Boga (,,ogien, ktoremu Duch Twoj zagiew
daje”):

Zywioly jedne drugim pomagaja,
A wzajem sobie prawie zywot daja:
Ogien mgi[¢] ciagnie, z powietrza mglistego
Woda, z krzemienia ogien podziemnego,
A ten w popiele kiedy przyduszony,
Od wiatru pregdko bgdzie rozzarzony —
Iskry mitosci kto roznieci¢ moze
W sercu gasnace? Chyba Ty sam, Boze! !7

Pojawiaja si¢ tu tez ,,pochodnie” ,,Wzigte z ogniska piekla gora-
cego”, co jest popularnym w poezji barokowej wyobrazeniem ognia,
Jako kary w reku Boga po $mierci cztowieka. Spotkamy je m.in. u Sar-
biewskiego (,,piekielny ogien wieczny” w Descriptio gentium), u Bole-
stawiusza (glowny element pieckla w Przerazliwym echu trgby osta-

""Cyt.wgZ Morsztyn, Wybor wierszy, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1975, s. 336,
BN I 215.
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tecznej), u S.H. Lubomirskiego (w Pokucie w kwartanie)i u J.T. Trem-
beckiego (W Zegarze bojazni Bozej).

Druzbacka w swej prezentacji czterech kolejnych zywiotdéw ukazuje
najpierw przyklady szkodliwosci zywiotu, potem jego ,,pozytki”. Stara
si¢, by ten obraz byl mozliwie wszechstronny. Znajdujemy tu obraz
zywiotow — sit natury podlegajacych Bogu, ale i opanowywanych i
wykorzystywanych przez czlowieka. Towarzyszy temu ujgcie zywiolow
— znakow ludzkiego wnetrza i atrybutéw Boga (zwlaszcza ogien). W tej-
prezentacji duzg rolg odgrywa historia biblijna, ale i antyczna (w tym
takze mity), kojarzone w obrgbie jednego przykladu (np. potop, ze
szczegbtami pochodzenia biblijnego 1 obrazem zalanego woda Olimpu i
Parnasu). Biblia jest tu obszarem ujawniajacym przeciwstawne aspekty
zywiolow, np. ziemia — glina, tworzywo, z ktorego powstat cztowiek i
»Zziemia przeklgta” po grzechu pierworodnym; zdréj wyplywajacy spod
laski Mojzesza i potop; ognie Sodomy i Gomory i ,,ogien mitosci”
Chrystusa ku ludziom oraz ,,duch panski”, ktory ,,zstapil w ogniu” na
Apostotow.

Pojawiaja si¢ tu m.in. ujgcia ognia, nieobecne u Naruszewicza, a
charakterystyczne tez dla Psalterza- Kochanowskiego, bo wlasnie
proweniencji biblijnej. Jest to ogien — znak ocalenia lub gniewu i kary
Boga. Sygnalem ognia — znaku ocalenia jest tu m.in. przyklad
wykorzystywany przez poezj¢ barokowa chetnie, przyklad ,trzech
pacholat w piecu ognistym babilonskim” (jak u J.J. Wadowskiego w
Danielu proroku). Jest to tez ogienn madrosci Bozej — $wiatlo rozumu
oswiecajace ludzi (,,Ktoz tych prostakow starych uczennikow, / W ro-
zum oswiecil, kto z nich theologi / Poczynit? kto ich roznosci jezykow /
Wyéwiczyt”, ,.Stad rybak, oracz, najmedrszym si¢ stanie. / I tak si¢
ptomien o ich uszy otrze, / Ze go nie tylko stysza, ale czuja”).

W zakonczeniu utworu akcentuje poetka nicos¢ zywiotow i czlo-

wieka wobec ich stworcy:
Péjdz, ziemio, wodo, pdjdz ogniu z powietrzem,
Pojdzmy do stworcy waszego, i ludzi:
Poznamy Boga, skoro oczy przetrzem,
Ten w was | we mnie zywa wiar¢ wzbudzi;

Kiedy przed Jego padniemy obliczem,
Uznamy jawnie, ze$my wszyscy niczem '8.

'® Cyt. wg Poezje Elzbiety Druzbackiej, s. 35.
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Warto tez dokona¢ poréwnania z pojawiajacymi si¢ we wczesniej-
szej poezji obrazami niektorych tylko zywiotow, np. ognia i wody, i
podja¢ probe okreslenia rodzaju, sposobu i stopnia wykorzystania
przez Naruszewicza tej tradygji.

Zacznijmy od zywiotu ognia, ktory szczegolnie fascynowat Naru-
szewicza '?. Semantyka i metaforyka ognia obserwowana w poezji
Naruszewicza ujawnia szeroki zakres konkretyzagji i odniesien. Pod-
kreslana cecha ognia jest przetwarzanie i przeobrazanie otoczenia, tak ze
— innych zywiotlow. Wyrazaja si¢ tu energie nieznane innym zywiolom.
Ten zywiol nie posiada wymiaru, ale tk wia w nim ogromne sity. Moze
by¢ sita niszczacy, ale czgsciej przedstawiany jest jako sita budujaca i
zyciodajna. Rozumienie okre$lenia sacer ignis, przejawiajace si¢ w
rozmaitego typu tekstach starozytnych dobrze oddaje t¢ dwubiegu-
nowos¢ ognia. Znaczyto ono bowiem zaréwno ,§wiety ogied”, jak i
~przeklety ogien” 2°. W Biblii (a wigc takze w Psatterzu Kochanow-
skiego) ogien swigty ukazywany w roznorodnych przejawach zagarnat
tez ogien przeklgty — ogienn zsylany przez Boga na opornych i
grzesznych. Podobnie — ogien wiecznego potepienia, jako ogien kary
piekielne;.

Zywiol ognia przejawia si¢ w poezji Naruszewicza nie tylko w formie
dziatania stonca i innych ogni niebieskich (aetheris ignes): ksigzyca i
gwiazd lub tez w formie fizycznego ognia. tj. spalania si¢ plomieniem.
Ogien traktowany metaforycznie jest waznym elementem czlowieczen-
stwa: uczu¢ i postaw moralnych (ciepio) lub intelek tu (§wiatto). Jest wiec
znakiem wewngtrznych wladz psychicznych i intelektualnych, ogniem
rozumianym jako promieniujace ciepto psychiczne i $wiatto wewne-

'® Ogien przyciagal uwage wielu starozytnych filozoféw. Nawet u Arystotelesa,
akcentujgeego rangg piatego zywiolu — wiecznego i ruchliwego eteru, ogien, zajmujacy
najwyzsze miejsce w ziemskiej czgsci wszech§wiata, byl traktowany szczegolnie. Na sfere
ognia bowiem najsilniej wplywal ruch eteru (zob. Arystoteles, op.cit.,s. 152).
Takze w rozmaitych teoriach teozoficznych ogien traktowany byt jak o Zywiol najwyzszy i
najdoskonalszy, por. K. Chodkiewicz, Caztery zywioly (The jour elements),
London, b.d.w., Biblioteczka Teozoficzna nr 5.

20 Scislej, znaczyto to ,,ogien poswigcony bogom™, ale w zaleznosci od tego, czy byt on
poswigcony podziemnym bogom, czy bogom olimpijskim, traktowany byl jako sila
przeklgta lub §wigta (zob. komentarz K. Lesniakado: Titus Lucretius Carus,
O naturze wszechrzeczy, przektad E. Szymanski, przyg do druku J. Kronska, Warszawa
1957, s. 417-418).
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trzne, ozywiajgce i budzace, bgdace wyrazem rozmaitych form uczu-
ciowosci, $wiadomosci i mysli. MieSci si¢ w tym tez specjalny rodzaj
,,ognia twoérczego” — natchnienie poetyckie !. Metaforyka ognia jest
tu wyraznym nawiazaniem do terminologii autoréw antycznych, zwla-
szcza Horacego.

Ogien — zywiol i ogien wewnetrzny stanowia dwie wyraziste
rownolegle sobie rzeczywisto$ci w $wiecie wyobrazni poetyckiej Naru-
szewicza, jeszcze jeden przejaw rownoleglo$ci natury i $wiata moralno
— spolecznego w tej poezji. Analogia lub réznica (takze analogia
pozorna) tych dwoch szeregdw rzeczywistosci staje si¢ czgsto podstawag
moralno-etycznej waloryzacji zjawisk $wiata ludzkiego.

Rozmaicie konkretyzowany ogien wewngtrzny jest obrazowany
poprzez odwolania do ognia — elementu, za pomoca réznorodnych,
nacechowanych dodatnio lub ujemnie jego przedstawien. To co zle,
badz nieautentyczne w cztowieku, co sygnalizuje brak autentycznego
$wiatla i ciepta odnoszone jest w tym rejestrze poetyckim do zintensy-
fikowanych, niszczacych dziatan zywiotu (ogien — goraco), do pozor-
nych zjawisk swietlnych (np. teczy) lub do ognia sztucznego —
fajerwerku. Jest to bowiem ten rodzaj poezji, w ktdrej znakiem aprobaty
»estetyczne]” i moralnej zarazem sa opatrywane tylko zjawiska natury
mieszczace si¢ w polu odwotan do harmonii, choé rozhukane elementy
natury sa na roOwni z wcieleniami harmonii w $wiecie przyrody obiektem
estetycznej lascynacji poetyckiej.

Dlatego m.in. ciepto wydzielane z nadmierng intensywnoscia przez
storice nie zyskuje pozytywnej waloryzacji. Podobnie bylo u Kocha-
nowskiego, ktorego poezja ujawnia dos¢ liczne $lady ujemnego nace-
chowania ognia — goraca stonca. To ,srogie letnie znoje” w ps. 63, to
Modlitwa o deszcz, pobrzmiewajaca tonem psalmicznym i1 przyno-
szaca charakterystyczne dla psalméw wyobrazenia oraz aluzje do
wydarzen biblijnych. Tu ,;sucha ziemia”, ,,ziemia, spalona przez ogien
stoneczny, / Modli si¢ dzdza” (por. Do oblokéw Naruszewicza) 2. Poeta

20 Por. K. G 6rs ki, Semantyka ognia w praktyce pisarskiej Mickiewicza, Lublin
1973 (maszynopis powielany), s. 5.

22 Prosbie do obtokdw o deszez (,,0to was $wiat wzywa, / Co prawie dogorywa / W
smutnych pozogach™) towarzyszy szerzej potraktowany obraz elementéw przyrody
$wiata, ktory ,,pod ogniem w martwej stgka ciszy™: ,zgorzaty lis¢”, ,sucha jabton™,
»ptonna galazka™, ,spiekle od gorgca [...] kwiaty, i zidtka, i drzewka”, ,,obumarte sady”,
~mdlejace winogrady™.
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wie, ze od woli Boga zalezy, czy $wiat ,,od ognia jako pioro wsplonie”.
Inne $lady to obrazy z piesni I1, 7 (,,Stonce pali, a ziemia idzie w popidt
prawie”), gdzie ,,zagorzate ziola dzdza z nieba wotaja”, to takze piesn
Panny VI z Piesni $wigtojahskiej o Sobotce — ujecie czasu, gdy:
,Gorace dni nastawaja, / Suche role si¢ padajg; / Polny $wierszcz, co
glosu staje, / Gwaltownemu stoncu taje”, a ,,mdle bydio” szuka cienia.

U Naruszewicza nazbyt gorace storce, czy tez silny, spalajacy na
popiol ogien staja si¢ metaforycznym obrazem ujemnie waloryzo-
wanych zjawisk zycia ludzkiego: rozmaitego rodzaju spustoszen, zni-
szczen, degeneracji 1 cierpien, a nacechowanie pozytywne otrzymuje
swiatto. Na takg waloryzacje uje¢ ognia wywarly wplyw zaréwno
gleboko odczuwana przez poete potrzeba i ranga ,naturalne;” har-
monii, a cho¢by tadu oraz daznosci oswiecencze 1 kult dla $wiatla
rozumu. Jest to znamienne przesunigcie wobec sytuacji dominujacej w
wielu nurtach poezji barokowej w obrebie semantyki i metaforyki
ognia, z charakterystyczng fascynacja ogniem o najwigkszej intensyw-
nosci. Nawet pojawiajace si¢ tam skargl i zale na palacy ogien sg
ziaczone z jednoczesnym jego pozadaniem, tak jak pozorne przewaznie
narzekania na letnia ,.Srzezogg”. Wyjatkiem bylby tu ogien piekielny,
owa ,,gorgczka” 1 ,huta”, ktorej si¢ tak obawiano.

Przejawem zywiotu ognia jest w poezji Naruszewicza przede wszy-
stkim slonce. OQbrazy stonca, zarowno te rozbudowane, jak i migaw-
kowe przyblizenia ukazuja przede wszystkim jego moc przeobrazajaca,
jego przemozny wplyw na przyrodeg, w tym tez na inne ,,gusne zywioty”.
Jest to sila aktywizujaca, dajaca zycie (por. sformulowania: ,jego
wdzigcznych promieni darem wszystko zyje” 1, 7, ,,wszystkozywny
duch” 11, 1, ,,zywotnie groty” 1,2, ,sprawca ptodow wszelakich™ I, 3,
»wskrzesca” 11, 3) 23. Slofice wyraznie przewodzi ogniom niebieskim, co
przejawia si¢ tez w leksyce: ,,wodz zorzow™ 111, 16, 18, ,,wédz swiatow
nadpowietrznych zioty” 1, 7, ,,wodz ztoty” 1, 3, ,,wodz zlotowtosy” 111,
19, ,,hetmanski bieg stonca™ IlI, 21.

Stonce jest najwazniejszym zZrodlem $wiatta w $wiecie. To §wiatlo
stoneczne — lumina solis ?*, sygnalizuja liczne komponenty leksyki,

23 Numeracja lirykow. siclanck i epigramatow oraz cyt. fragm. wg Adama Narusze-
wicza wiersze rozne, edycja T. Mostowskiego (dalej: NWR), t. 1, Warszawa 1804, t. 2,
Warszawa 1805.

% Lumina solis — znaczylo ,$wiatlo stoneczne™ i ,$wiatto zycia”. Zwrotem tym
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gléwnie z kregdw ,,promieni”, ,pochodni”, ,,plomieni”, ,jasnosci”,
,blasku”, ,$wiatla”, $wiatlosci”, ,,ognia”, ,ztota”, ale i z kregu
»wzroku” (,stoneczne oko” 1, 7, ,,oko stonecznego wzroku™ I, 6,
»pierwszy wzrok ciemnemu przywracajac §wiatu” siel. 6). Obok zleksy-
kalizowanych, a bardzo czgstych ,stonecznych promieni” i ,stonecz-
nych promykow” oraz (rzadszych) ,stonecznych promieni $wiatla”
spotykamy tez ,bystrym upierzone ogniem jasne prety”, ,,Zywotnie
groty”, I, 2, ,,postrzal jasnozloty” I, 3, ,,promien ze szkartatu” siel. 6,
»~promienisty bicz” siel. 9. ,,Okrag jasnozloty / Wiecznego stonca”
(siel. 9) nie tylko ,$wieci” i ,,po§wieca ziemi¢”, ale i ,,blaskiem .swym
zazega” inne ,,$wiaty nadpowietrzne” 1, 7, co byto refleksem pogladow
starozytnych, np. Talesa i Anaksymenesa, ktore na cale wieki uksztal-
towaly takie widzenie sprawy. ,,Zlote stonce” 11, 6 ,,zywszy ogien nieci”
I1, 22, ,,blaskiem $wieci” II, 22, ,blask rodzi” 1V, 20, ,,potyska” 11, 1,
,»bly$nie ogniem” IV, 18, , cudniejszym miga ogniem™ 11, 12, ,miga [...]
promykiem” 11, 1, ,,zabtysnie promykiem” I, 3, ,,bardziej si¢ iskrzy” 1V,
20, jest ,,oceanem swiattosci” 1, 2, ,,stoneczng pochodnia” 111, 22, 26,1V,
18, ukazuje ,,twarz jasng” 111, 16. Pojawia si¢ tez charakterystyczny rys
rozpraszania ciemno$ci nocy przez jutrzenk¢ i stonce: wypgdzania
»hocy czarnoskrzydlej” i ,ksigzyca z bladym [...] obliczem” siel. 9,
»gluchych snow” — | czarnego ptodu smutnego mroku” i ich ,matki
nocy” 1V, 19.

Sygnatem ciepta stonica jest m.in. ogien, ktéry w kilku przytoczo-
nych przykladach byl znakiem blasku. Tak jest w odzie I, 14, gdzie
przeciwstawienie lodom i mrozom (nie ciemnosci) Trionu, krainy
poinocy akcentuje glownie cieplo. Jednoznacznie na cieplo — ogien
wskazuje przeciwstawienie stonca ,,pioﬁnemu $wiatlu” ksigzyca
w odzie 11, 6: ,,Pozyteczniej swieci / Ziote sfonce,bo z blaskiem
rodny ogien nieci”. Podobneznaczenieakcentuje wyrazenie
»tchnie ogniem™ w Czterech czesciach roku i ,,ogien” w odzie 111, 19 oraz
»ognie” 1 ,ogniste pozogi” w sielance Narcyz. Wspominalismy, ze
goraco stoneczne (solis ardor) jest czgsto kwalifikowane negatywnie
(por. tez przyp. 22). Obok ujeé, ktore w tym wzgledzie uzna¢ mozna
jeszcze za neutralne, w rodzaju: ,,ogniem tchng zywym rumaki Feba”,

postugiwali si¢ czgsto poeci rzymscy, m.in. Wergiliusz iSOwidiusz. Wystepowalo ono
czesciej wnom. 1acc. plur. nizwsing. Zob. Titus Lucretius Carus, op.cit,s. 268.
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»slonca letniego skwary”, ,.ciepto Tytana/Czué, ktéry w lecie tchnat
ogniem z rana” (Cztery cze$ci roku), ,bratnia pozoga” (stonca wobec
ksigzyca w siel. 9), spotykamy takie, ktore sygnalizuja wyraznie nega-
tywng oceng ,,upalu”i,,pozog”:, Feb msciwy”, ,,Wszystko pod ogniem
w martwej steka ciszy” 111, 19, ,,smutne pozogi” 111, 19, ,,zwierz w lipcu
srogi / Wyziewal z suchej paszczy ogniste pozogi”, ,,pies letni ognie swe
wywiera / Liche ziotko z upalu prawie obumiera™ siel. 12.

Stonce ukazane w ,,wiecznym”, ,,nie upracowanym” ruchu ,,wkoto
ptodnej ziemi” 11, 1, jest tez dawcg czasu i jego miernikiem (por. zwroty:
Llatszafarz” 1V, 11, ,dawca godzin zoty™ siel. 5, ,,toczac wieki ruchem”™
11, 1, ,,piszesz godzinom plochym kresy nieprzeskoczne” I, 1). Jesh
chodzi o akcentowany przez poete ruch stonca, nie ma tu ani $ladu
Kopernikanskiego heliocentryzmu, ruch stonca jest ruchem dookota
nieruchomej ziemi. Poeta wykorzystuje tez motyw Oceanu (nazywa-
nego tez morzem), z ktorego wylania si¢ stonce, a ktérym wedlug
dawnych wyobrazen oblana byla nieruchoma ziemia.

W poetyckich obrazach storica przewazaja personifikacje. W duzej
mierze zacigzyly nad tym mity, zwlaszcza bardzo zywy, posiadajacy
wyraziste realia sytuacyjne grecki mit Heliosa, zwanego nieraz, takze
w poezji Naruszewicza, Tytanem (11,3, 1V, 24), letnim Tytanem” I,
6 lub Hyperionem I, 3, co byto patronimikum Heliosa. Liczne i czgste sg
nawiazania do obrazéw i akcesoriow, ktdre utrwalil mit. Przedstawiat
on Heliosa, syna tytanow, brata Eos, w jasniejacej koronie z promieni
stonecznych, powozgcego ztotym rydwanem zaprzgzonym w czworke
koni. Rydwan wylanial si¢ o §wicie ze wschodniej czgsci Oceanu,
przebiegal cale niebo i zanurzat si¢ w zachodniej stronie Oceanu.
Poprzedzata go Jutrzenka, bogini zorzy poranne), ktora przed §witem
wyjezdzata na lekkim rydwanie znad brzegéw Oceanu. Heliosa-Tytana
zaczg¢to z czasem utozsamiaé¢ z Apollinem-Febusem (gr. Fojbos —
$wiecacy, jasniejacy, czysty) i to utozsamienie takze obserwujemy w
poezji Naruszewicza, gdzie obok Tytana i Hyperiona pojawia si¢ m.in.
,Feb ms$ciwy” oraz takie okreslenia, jak: ,,rumaki Feba” IV, 24, czy tez
»klucz Feba” w siel. 6. Wykorzystanie owego ,,klucza Feba” warto tu
przyblizy¢, gdyz jest to tylko aluzja do stonica o rysach osobowych
ledwie zaznaczonych, przez odwotanie do mitycznej postaci. Pozwala
ona jednak uruchomi¢ inny, obszerny, w barokowy sposob opracowy
obraz, obdarzony personifikacja. Oto ,,czyste Najady” ,,Kluczem Feba
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otwarte wylewajg skrzynie, / Ktore zima zawarta™, i w ten sposob
dzialanie ciepla stonca, pod ktorego wptywem ruszaja zamarznigte zimg
wody, zyskuje rys antropomorficzny, wzbogacajgcy typowe osobowe
wyobrazenia storica. Mityczny bdg sfonca daje bowiem pretekst do
uruchomienia innych postaci mitycznych, a pole osobowych wyobrazen
zjawisk przyrody poszerza sig.

Kilkakrotnie odwoluje si¢ poeta (m.in. w 1, 2, II, 6, IV, 20) do
mitycznej historii zwigzanej z Faetonem, synem Heliosa, ktory jako
niewprawny woznica stracil panowanie nad rumakami ojca i spowo-
dowal pozar ziemi 25. Znajdujemy tu tez aluzyjne odwotanie do mitu o
corce lkariosa, Erygonie i do jej psa Moijry, ktérego bogowie umiescili
na niebie jako konstelacj¢ Psa (Erygon¢ — jako konstelacje Panny).
Stuzy ono zasygnalizowaniu czasu lipcowych upatow, gdy stonce
znajdowalo si¢ w gwiazdozbiorze Psa.

Mityczne historie zwigzane z Heliosem-Febem, Eos i Faetonem sa
obecne na prawach bardziej lub mniej wyraznej aluzji w pelnych
dynamizmu ujeciach personifikujgcych stonce, w ktorych akcentuje si¢
jego ruch po niebie i ukazuje rézne momenty tego ruchu. Wspottworza
ich obecnos$¢ charakterystyczne komponenty leksyki i obrazowania
budujgce metaforyke ruchu stonca, a dotyczace nieba jako drogi, kol,
wozow i koni. Stonce porusza si¢ wigc, a wlasciwie ,, kragzy”, ,,kresli swe
obroty” po ,trakcie gwiazdolitym™ I1, 1 i ,trakcie szkartatnym” I, 2,
»torowym goscincu” I, 7, ,,goscincu” I, 2, czy tez po ,,niebieskim szlaku”
I, 12. Unosi po niebie swe ,.kota potoczne™ I, 2, ozdobione $wiatlem
»kotowroty” siel 5, rusza ,,porannym kotem” siel. 6, jedzie ,,na zloto-
litym rydwanie™ siel. 8, kieruje ,,wozem”, ,poczwoérnym woznikiem”
IV, 20, },wozem ognistym”, ,,cugami” (czterokonnymi zaprz¢gami) I, 14,
11, 3, ,ztotymi cugami” 111, 16, ale jedzie tez ,,powozem” i ,karoca
Ziocisty™ 1, 2. Tego rodzaju drogg storica po niebie od §witu do zachodu.
sygnalizujg tez ukazane w ruchu ,bystre dzianety” o , promiennych
grzywach™ 11, 1, ,stoneczne dzianety” 1I, 6, ,,bystre konie” II, 3 i
~rumaki” 1V, 24,

25 Na pozniejsze utozsamianie Heliosa z Apollinem mogt wptynaé m.in. przekaz, z
to podobno Apolloz ,,rak upadtych™ Faetona ,,podjal wieczna pochodnig, co dotad ziemi
$wieci” I ,jadgc znow prosto, wszystko na ziemi ozywil calej” (cyt. wg Titus Lucre-
tius Carus, opcit,s. 178—179).
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Interesujgcy jest odblask mitu w ujeciach wywodzacych si¢ z tych
samych kregdéw wyobrazeniowych, w ktorych aluzjg don sa np. lejce.
Tak jest m.in. w apostrofie rozpoczynajacej Wiersz radosny, czyli
Dytyramb z okazji [...] ozdrowienia Jego Krolewskiej Mosci, gdzie aluzja
do mitu sg lejce i konie:

O ty! co wiecznie krgzac wkoto ptodnej ziemi,
Otaczasz lad 1 wody lejcy ognistemi;

A nieupracowanym toczgc wieki ruchem,

Rzezwisz gnusne zywioly wszystkozywnym duchem.

Mignij, o ztote stonce. dzielniejszym promykiem!
Niech twe bystre dzianety. raczym sprzegle szykiem,
Promienne zjezy grzywy, a trakt gwiazdolity
Lotniejszymi, dzien niosac, przemierzg kopyty 2.

— czy tez (tylko lejce) we fragmencie utworu Do Kazimierza Narusze-
wicza [...] przy oddaniu pierscienia od J{ego] K[rolewskiej] M[os]ci:
Jeszcze promiennym stokroc nie ogonit
Lat szafarz lejcem niestanownej ziemi 27.

Kiedy indziej aluzjg do mitu jest ,,promienisty bicz”, jak np. w sie-
lance Oczekiwanie na towarzyszow, lub cugi, jak w utworze Do Ksiecia
Adama Czartoryskiego [...] Na powrot z cudzych krajow, gdzie motyw
stonca uzyty jest w funkcji konsolacyjnej. W podobnej funkcji wykorzy-
stywali tego typu obrazy m.in. Kochanowski, Sarbiewski i S.H. Lu-
bomirski. Pewno$¢ pojawienia si¢ stonca (i w ogdle: ciaglych zmian i
ruchu w przyrodzie) winna dac cztowiek owi pewnos¢ przemijania ztych
chwil 1 przelamania trudnej sytuacji (tu: sytuacji kraju zagrozonego
rozbtorem):

Nie zawsze z Alpow szumne wiatry wieja;

Rado$é i smutek przechodzg koleja:

Dzi$ si¢ ponurym ptaszczem dziefh zachmurzy,
v Jutro swe cugi z wod storice wynurzy 28,

Sposrod obrazéw stonca majacych zakorzenienie w micie naj-
bardziej znany jest obraz z Hymnu do stonca. Obraz ten jest tu zreszty

N

26 Cyt. wg NWR, . I, 5. 104—-105.
27 Tamsze, s. 356.
28 Tamie, s. 59.
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tylko jednym z licznych w utworze uj¢¢ stonica. Uwzgledniona tu zostata
tez postac siostry Stonca — Jutrzenki:

Ty unoszac po niebie swe kola potoczne,
Piszesz godzinom ptochym kresy nieprzeskoczne:
Przed twym jedzie powozem na koniu udatnym,
Siejac perly wilgotne po trakcie szkarlatnym
Srebrnowlosa Jutrzenka i gosciniec zmacza:
Ciebie pompa, wielmoznosé, blask, wielk os¢ otacza.
Majestat przy twym tronie wolnym idzie krokiem,
Na ktory czlek ulomnym nie $mie rzuci¢ okiem.
Z twej karocy zlocistej zyznos¢ plon bogaty
Sypie na ziemig, owoc, ziarno, wdzigczne kwiaty 2°.

Warto tu pamig¢tac o mniej znanym, a interesujgcym ujeciu z Wiersza
radosnego, czyli Dytyrambu [...] (Cyt. wczeéniej). Rozpoczynalo ono
wezwanie do sil natury, by okazaly swa rados¢ z okazji wyzdrowienia
wladcy. Stonce jest w tym panegirycznym utworze najwazniejsza sila,
ktéra wraz z innymi ,,niemymi zywiolami” daje wyraz powszechnej
radosci: '

Znak to jakis radosci, znak niepospolity:

Do twego si¢ przychyla. Lachu znakomity!
Samo niebo wescla; i z toby na poly
Same si¢ cieszq nieme zywioly *°.

Inne podnioste ujecie, w ktorym konkretyzacja mitycznego zrodta
jest wyrazna, mamy w utworze skierowanym do Stanistawa Augusta,
jako ,,nauk 1 uczacych si¢ ojca”, napisanych przez poet¢ w imieniu
miodziezy jezuickiego Collegium Nobilium w Warszawie (I1,3). Przy
tym ruch ,,wstecznych cugow” stonca akcentuje tu nie ruch stonca od
wschodu do zachodu (takie bylo zaplecze czasowe mitu, gdzie czas od
wschodu do zachodu odmierzany ruchem rydwanu byl co dzien
rytualnie odnawiany). Jest to czgs¢ innego ruchu slonca, ktérym
wprowadzalo ono cztery pory roku (zgodnie z ujgciami — np. Arysto-
telesa 3' — co obalata teoria Kopernika). Byl to ruch w kierunku

2 Tamze.s. 11—12.

3% Tamize, s. 105.

31 Por. fragm. tekstu Arystotelesa O $wiecie: ,,Opromieniajgce wszystko Stonce
dokonuje dwu podrozy: Pierwsza oddziela dzien od nocy, to znaczy wschodem i
zachodem, druga wprowadza cztery pory roku biegngc w kierunku poinocnym, a
nast¢pnie ku poludniowi wracajac™ (cyt. wg: ten ze, op.cit,s. 171)



POETA ZYWIOLOW (II). ZYWIOL OGNIA W POEZJI NARUSZEWICZA 93

poinocnym i powr6t do potudniowego. W poezji Naruszewicza ujecie
stonca* wracajacego ze ,S$nieznych Arktow” jest do$¢ czeste. Jest
metaforycznym znakiem  wiosny i przezwycigzenia niesprzyjajacego
czasu 1 trudnosci sytuacyi.

W utworze pisanym w imieniu miodziezy jezuickiego Collegium
wszystkie elementy obrazu stonca (przybycie pozadanego przez przy-
rodg stonica— Tytana, wywolane tym jej.odrodzenie, jej wdziecznosé
wobec ,,wskrzescy”, dary mu sktadane, pochodzace w istocie od niego)
odpowiadaja elementom ludzkiej, bardzo konkretnej rzeczywistosci
(przybycie do wychowankow szkoty Stanistawa Augusta, jego ,taski
hojne” i ,zachgty ptodne” pobudzajace do aktywnoscl umystowej,
wdzigcznos¢ wobec takiej postawy wladcy 1 jej Swiadectwa — skladane
mu utwory poetyckie i inne prace, nalezace w istocie do niego, gdyz
powstate pod jego wptywem). Ta odpowiedniosc jest zresztg szersza, bo
dotyczy tez ,zapomnianych smug” i ,,martwych lodéw” nawiedzonych
przez stonce z jednej strony, z drugiej za§ — dotychczasowego braku
troski ,,zwierzchnosci” o pewne obszary polskiej rzeczywistosci spo-
teczno-politycznej, penetrowane dopiero przez Stanistawa Augusta,
$wiadomego wagi oswiaty. Do sprawy porownywania szeroko trakto-
wanej postawy kréla i jego dziatan zmierzajacych w kierunku prze-
obrazania zastanej rzeczywistosci do wplywu stonca i promieni sto-
necznych jeszcze powrocimy, gdyz przejawiac sig to bedzie tez w innego
typu ujgciach motywu slonca:

Jako gdy z $nieznych Arktow wsteczne gonigc cugi,
Rzuci na zapomniane wzrok {askawszy smugi;

A kruszac martwe lody pedem bystrych koni,
Zyzne skiby rodzajnych pol Tytan odstoni:

Wdzigczny wskrzescy swojemu poczet wonnej rzeszy,
Z winnym holdem. pokorne chylac gtowki, spieszy;

1 z serc rozwitych toczac wkoto hiscie krasne.

Niesic mu w upominku dary jego wiasne:

Tak, kiedy mierzgc pewnym bieg lask hojnych szykiem,
Pozgdanym twarz panska zablysnie promykiem;
Wzrastajgce do ustug twych, Monarcho, grono,

Sklada od Muz uwite wienice na twe tono.

Twoim my darem Zyjem: twe zachety plodne
Rzezwig w szlachetnych sercach t¢ mysli swobodne,



94 - BARBARA WOLSKA

Te cheé skoczng do stawy, za ktore) pochopem
Plennym sig, jak rolnikom. praca stodzi snopem *2.

Tego rodzaju taktyke poetycka obserwujemy tez w odzie Do Ksiecia
Augusta Czatoryskiego, gdzie majestatyczny, peten $wiatla obraz stonca,
pewnie odmierzajgcego swoj ruch po goscincu nieba, rozdajacego swe
zyciodajne $wiatlo innym bytom i wptywajacego na inne zywioly, staje
si¢ obrazem czlowieka rozumnego, ktory ,,swa wielko$¢ ujat w madrej
miary prawa”. Konkretyzacja takiego czlowieka, pewnie i réwno
kroczacego przez zycie i udzielajacego si¢ innym jest adresat utworu.
Podkreslone wiasciwosci stonca sa metaforycznym wskazaniem jego
cech ujawnianych w ,,zyciu biegu” i jego wptywu na spotecznos¢ ludzka,.
Znoéw obserwujemy przek onywajaca odpowiedzialnos¢ dwoch porzad-
kow, przy czym obraz stonca, znow uzyty nie bezinteresownie, jest peten
poetyckiej ekspresji i sugestywnosci. Wspottworza je barokowa topikai
barokowe $rodki organizacji jezyk owo-stylistycznej, wspolistniejace z
prostota wyobrazen i ujeé klasyczno-antykizujacych, pobrzmiewaja-
cych echem poezji renesansowe;:

A tymczasem w 6 d z $wiatéw nadpowietrznych zfoty,
Torownym raz goscincem kreslac swe obroty,

Zawsze pelen §wiat!iosci, zmianie nie podlega;
Isam §wieci idruge blaskiem swym zazega
Jego wdzigeznych promieni darem wszystko Zyje,

Co twardy lad wywodzi, mokry zywiol kryje,
W szklanych plawiac wnetrznosciach; i co wyzej swiata
Pierzystymi zaglami powietrze umiata

Czy si¢ z pieluch szkarlatnych dzien wywija cudnie,

Czy chiodny wilzy wieczér, czy g or e pofudnie;

Roéwnie § wieci, ilubo spocznie morskim na dnie,

I z oczy i z pamigci dlugo nie wypadnie.

Tak kto swy wielkos¢ ujal w madrej miary prawa,

Nigdy w niej, w calym Zycia biegu nie ustawa.

Plochoé¢ ma bystry pochop, wzrost nagly, skon skory;
Rozumny réwno $wieci od pory do pory.

Jesli go rod z honorem nad ludzki stan niesie,

Madroéé w ludzkiej rownosci trzyma go zakresie;

Tam tylk o ukazuje panska swa osobe,

Gdzie trzeba dzwigna¢ przyjazn, lub wesprze¢ chudobe.

32 Cyt. wg NWR, t. 1,s. 118—119.
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Zmiennym fortuny losem w lustrze swym zasniadic
Domy ze rdzy otarte, dZzwignione upadie,

Miodz szlachta biorgca polor z nauk gladki;

Te s4 dobroczynnosci jego jawne $wiadki **.

Obraz stonca poprzedza przedstawienie tgczy o ,,pozyczonym
blasku”, ktory ,,lada / Za monet, oczy tudzac. gasnie i upada™. Dumna
tecza, siggajaca zrazu ,drogi zodyjacznej”, lecz szybko nikngca jest
przeciwstawiona niezmiennej wartosci, autentycznemu swiatlu — ston-
cu, wiodacemu ,,prym od wiekow zgodliwie przyznany”. Jest to
metaforyczne ujgcie réznic przepychu i rozumu: ,,prézno si¢ nadyma /
Gnusny przepych; z rozumnym nigdy nie wytrzyma”. Przedstawiony
wyzej obraz stonca oraz ujecie teczy jak o zjawisk a Swietlnego pozornego
zastluguja na uwage z innych jeszcze wzglgdow — w kontekscie
mozliwych wplywow arystotelizmu, wyrazniejszych w innych ujgciach.
Otoz zwlaszcza ,$wiaty nadpowietrzne”, czy ujgcie kreslacego swe
obroty slonca, jako nie podlegajacego zmianom moga byc¢ refleksem
uje¢ Arystotelesowskich,ak centujgcych m.in. statosc jak o atrybut strefy
nieba i wieczna zmiennos¢ strefy podksigzycowej.

Mozna by zlekcewazy¢ owe ,,$wiaty nadpowietrzne”, skoro natural-
ne, zgodne z obserwacja ujecie, obywajace si¢ bez piatego zywiotu,
kazalo widziec taka kolejnos¢ zywiolow w kierunku z dotu do gory:
ziemia, woda, powietrze, ogien, przy czym ogien traktowany byl jako
domena cial niebieskich. Tak mogt wigc przedstawiac problem Narusze-
wicz, zwlaszcza, ze stonce jest okreslane wiasnie jako ,,wodz $wiatow
nadpowietrznych”, co nalezaloby wtedy rozumiec: wodz ciat ognistych,
najznak omitszy przedstawiciel zywiotu ognia. Ale ujecie stonca, ktore
,Zmianie nie podlega”, zaskakujace, niezgodne z naturalnym odczu-
ciem, staje si¢ wyttlumaczalne w kontekscie wptywu nauki Arystotelesa.
Mozna by jednak przyjac, ze chodzi po prostu o stalo§¢ pewnych
atrybutow stonca ($wiatla, ruchu) i sprawy wplywow Arystotelesa nie
podnosi¢, zwlaszcza ze stonce jest u Naruszewicza kojarzone przede
wszystkim z ogniem (nie z pigtym, wyroznionym przez Arystotelesa
Zywiolem — eterem) i ze w wielu migjscach wskazuje poeta jednozna-
cznie na ,,czworce” ** zywioldw, na ,,zbior elementéw poczworny” (jak

33 Tamze, s. 3435,
3% Zob. rozwazania Junga nt. problemu ,,czworcy” (idei i psychologii ,,czworcy™) i jej
obecnosci m.in. w dawnej filozofii greckiej, ktora charakteryzowala si¢ mysleniem
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w odzie Do Malarstwa). Jednak niektore ujecia w poezji Naruszewicza,
zaskakujaco wspolgrajace z Arystotelesowsky koncepcja wszech§wiata
prowokuja do tych konfrontagji.

Spojrzmy pod tym katem na nastgpujacy fragment Hymnu do
Stonca, ktory jest apostrofg do Boga:

Lecz Ty, o wielki Tworco! ktorys$ dziwnym czynem
Osypal dla nas niebo licznym $wiatel gminem;

I w posrodku ich wodza zlotego posadzit,

By pewnym trybem lata i wieki prowadzii:

Jakaz za to odbierzesz od zlepkow $miertelnych
Chwalg? ktoryz to jezyk sprawy Twych rak dzielnych
Godnie opieje? Twojej Przedwieczne Istoty
Madros$é, kieruje wszystkie niebieskie obroty:

Ty nimi lotnych duchéw obarczywszy skrzydla,
Jednym ostrogi, drugim przydajesz wedzidia;

By krazigc po powietrzu rozlicznymi koly,

Sliczng sceng bawily podniebne zywioly.

Bez Twej wodzy opatrzne) badz na chwile drobna
Swiat by si¢ caty okryt ruina zalobna;

A rozhukane sfery wzorem bystrych koni,

W pierwszej sprzecznych zywiolow pograzyly toni 5.

Znajdujemy tutaj do$¢ wyrazne odbicie spekulacji teologiczno-
-przyrodniczych Arystotelesa: koncepcji Boga— Umystu i Pierwszego
Poruszyciela, ktorego wszechmoc rozprzestrzeniajac si¢ po calym
$wiecie, gwarantuje jego porzadek. Porusza on swiatla niebieskie
(gwiazdy stale, planety) ruchami kotowymi, postugujac si¢ takze innymi
istotami duchowymi, niematerialnymi poruszycielami, w ilosci takiej
samej, coi ruchy planet (a wigc w ilosci sfer planet) ¢. Te duchowe istoty
wprawiaja w ruch obrotowy o roéznej predkosci ciala niebieskie, ich
wszystkie, rozmaitego zasiggu sfery zaleza od Pierwszego Poruszyciela,
ktory — idac za Naruszewiczem — ,kieruje wszystkie niebieskie
obroty”. Naruszewiczowskie ,,lotne duchy” to nie planety posiadajace

kwaternatycznym. Jung akcentuje. ze ,czworca jest archetypem, ktéry, by tak rzec,
wystgpuje powszechnie™ (C.G. J u n g, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przekiad
i wstep J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 194).

35 Cyt. wg NWR, t. 1,s. 13-14.

36 Wg Arystotelesa bylo 55 takich sfer. a wigc i 55 niematerialnych poruszycieli. Zob.
Arystoteles, Metafizyka, przektad, wstgp i komentarz K. Lesniaka, Warszawa
1984, s. 316—321.
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dusze, takie np. jak w rozumieniu Platona 37, ktore byly zrodlem
samorzutnego ruchu. Wrazenie, e ,,lotne duchy”, ktéorym Bog przydaje
»ostrogi” lub ,,wedzidla”, obarczywszy je zadaniem wprawiania w ruch
kotowy o rozmaitej predkosci ciala niebieskie, sa jakim$ refleksem
duchowych poruszycieli Arystotelesa, wzmagaja jeszcze inne elementy
obrazu. Pojawiaja si¢ tu ,,podniebne Zywioty”, a wigc zywioly strefy
ziemskiej, sublunarnej. To, Ze sg one bawione ,$liczng scena”: kraze-
niem cial niebieskich ,rozlicznymi koly” — wedlug sfer o rozmaitym
zasiggu, moze tez by¢ odbiciem refleksji Arystotelesa, wyrazonych m.in.
stowami: ,,Zgodna harmonia bytéw pochodzacych od jednej przyczyny
i do jednego celu zmierzajacych, ktore tancza 1 §piewaja
na niebie, sprawia, iz wszech§wiat stusznie nazywa si¢ porzad-
kiem [...], nie za$ beztadem™ *®. Takze ,,wodza opatrzna” Boga zawarta
byta w arystotelizmie, cho¢ wyakcentowana i1 poglebiona zostata w
nauce $w. Tomasza.

Mozna tu jeszcze wspomnieé, Ze interesujace, oparte na efektownej
barokowej antytezie ujgcie gwiazd w Folwarku, jako toczacych si¢ w
gorze $wiatow, z ktorych ,kazdy na swoim miejscu osadzony, /
Biezy stojac od tylu lat nieporuszony”*?, wspotgra z Arysto-
telesowska teoria gwiazd statych, ktore poruszajac si¢ z jednakowa
szybkoscia, zatrzymuja t¢ sama pozycje wzgledna. Podobnie wspolgra
z ujgciami Arystotelesa znamienna dodatnia waloryzacja gwiazd, ich
ruchu i blasku oraz ich wplywu na zjawiska przyrody i zycie cztowieka.
Nadto oda O powinnosci cztowieka w towarzystwie ludzkim przynosi
obraz wspétpracy elementdw przyrody wspotbiezny z Arystotelesowska
koncepcja ustawicznej wymiany zywiotlow, akcentowanej m.in. w teorii
wyziewOw (zwlaszcza strofa czwarta: ,,Wiatr powietrze, powietrzne
wodg¢ czyszcza wiewy, / Woda rodzajnym sokiem ziemne tuczy krze-
wy;”) 40,

37 Takze w rozumieniu starozytnych Grekow, wierzacych, ze istniejg dusze zywio-
10w, dusze cial niebieskich, a takze dusza §wiata (zob. W. Tatarkiewicz, op.cit.,
t. 1,s. 51).

¥ Arystoteles, Meteorologika. O s$wiecie, s. 171. Obraz gwiazd, ktore
~Spiewaja I tancza” znany byl w tradygji filozoficznej. Pitagorejczycy np. uczyli o muzyce
powodowanej przez harmonijnie obracajace si¢ sfery niebieskie.

3 Cyt. wg NWR, t. 2, 5. 47.

4 I dalsze fragm. Zob. NWR, t. 1, s. 319.

7 — Prace Polonistyczne, ser. XLIII
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Wydaje sig, ze Arystotelesowska koncepcja wszech§wiata byla dla
Naruszewicza koncepcja pociagajaca go bogactwem ewokowanych
obrazéw i sugestii i pozostawila w jego poezji liczne slady. Pozwalala
wspotistnie¢ oswieceniowym ideatom tadu, harmonii j rozumu z podsta-
wami §wiatopogladu chrzescijanskiego. Dawata sugestywna ideg Boga
— Wiecznego Umystu i Poruszyciela oraz ujgcie swiata jako tancucha
przyczynowo 1 celowo powiazanych zdarzen, ktore pozwalalo m.in.
wykorzystywaé dynamiczne i plastyczne obrazy wzajemnych, bez-
ustannych zaleznoéci ruchliwych zywiotow. Akcentowala sakralne
nacechowanie nieba oraz wiecznos¢ i rangg ruchu, w tym zwlaszcza
ruchu okreznego, ktory przypisywala niebu i planetom (nie Ziemi).

Naruszewicz dyskontujac koncepcje Arystotelesa (tak zresztg, jak i
elementy wczesniejszych filozoficzno-przyrodniczych pogladow staro-
zytnych) dokonuje przede wszystkim wyboru wizji sugestywnej i
poetycko funkcjonalnej, przystajacej do jego systemu wartosci, nie
zwazajac na to, ze pozostaje ona w wielu waznych punktach w
sprzecznosci z ustaleniami nauk przyrodniczych (por. jednoczesnie
§lady zainteresowania astronomia i naukowymi obserwacjami nieba
przez teleskop, np. w wierszu O pozytku z nauk [ ...]). Wynika to zapewne
takze z tego, ze Naruszewicz u§wiadamia sobie niezbgdnos$¢ poczucia
harmonii migdzy czlowiekiem a $wiatem, a wszech§wiat Arystotele-
sowski nie byl ani obcy, ani okrutny (jak ten, ktory wylaniat si¢ w
wyniku naukowych badan i teorii), wszystko bylo w nim na swoim
miejscu i mialo swoj los, zalezny od losu wszystkiego innego *'. Takze
Bog dawatl tu to oparcie, ktore tworzylo poczucie bezpieczenstwa,
oparcie, ktorego zabrakio po stwierdzeniach Kopernika i jego na-
stepcow.

Wylomem wobec Arystotelesowskiej koncepcji swiata byto kojarze-
nie stonca i innych cial niebieskich (giownie stonca) z zywiotem ognia.
Obserwujemy wigc tutaj godzenie ogolnej wizji Arystotelesa z ujgciami
cial niebieskich jako ciat ognistych. Ujecia te — bardziej ,,naturalne” i
posiadajace odlegla tradycje (a jak si¢ okazalo w rozwoju nauk
przyrodniczych — sluszne) przewazaly w antycznej refleksji filozo-
ficzno-przyrodniczej i poezji, a tak ze w poezji renesansowej 1 barokowe;.

41 Zob. wstep M. Howieckiego do: H. D itfurth, Dzieci wszechswiata, War-
szawa 1976, s. 8.
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Na ich obecno$¢ w poezji Naruszewicza mogta wplyna¢ m.in. nie tylko
niech¢é do rezygnowania z utrwalonego szeroka tradycja literacko-
-filozoficzng kojarzenia cial niebieskich (zwlaszcza za$ stonca) i ognia,
ale tak ze swiadomos$¢ trudnosci, ktore nastreczata Arystotelesowi sfera
ognia.

Arystoteles polemizowal niejednokrotnie z powszechnymi pogla-
dami (takze jonskich filozoféw przyrody, Anaksymandra, Anaksy-
menesa), ze ciala niebieskie to ciala ogniste i nazywal je ,,pogladami
dziecinnymi” *?. Z wielka pewnoscia siebie komplikowat sprawe roz-
mieszczenia zywiolOw ,,umieszczajac” stonce, gidowne zrédio ognia —
cieplais$wiatta w §wiecie ziemskim ponad sfera ognia. Gdy przedstawiat
swoja koncepcje strefy nadksiezycowej, zbudowanej z wiecznego i
niezmiennego eteru, musial jednak rozwiazywaé problemy najwyzszej
strefy ziemskiej — strefy ognia, ktoéra uczynil terenem wplywow
obrotow sfer niebieskich, gldwnie obrotow storica. Wyjasnienia bowiem
domagaly si¢ takze zjawiska $wietlne, yymowane przez niego jako
rzeczywiste (np. komety) i pozorne (np. tgcza, smuga). Nalezalo tez
wyjasni¢ zjawisko wytwarzania ciepia przez stonce, ktére nie bylo
ogniem. Mimo wysitkow w tym zakresie, juz starozytnym komentato-
rom znane byly niedostatki Arystotelesowskiej teorii ognia 43, a i teoria
wyziewow, ktora miata umozliwi¢ poleczenie obszaru nieba z obszarem
okotoziemskim, zapewni¢ nieustanng wymiang zywiotow i potwierdzi¢
opini¢ o specjalnej roli stonca w procesie przechodzenia jednych
zywiotow w drugie, byla w wielu miejscach niejasna 1 niekonsek-
wentna 4,

Wréémy teraz znowu do Naruszewiczowskich obrazow stonca,
ktore bywaly stosowane do metaforycznego ujecia zjawisk $wiata
spoleczno-moralnego i sugerowaly, badz dawaty ich moralna waloryza-
¢je. Swoisty oddech ,,kosmologiczny” nadawatl rangg przedstawianym
stosunkom miedzyludzkim. Oprocz efektow udanych w tym zakresie,
bywa jednak i tak, ze odczuwamy pewng wymuszono$é takiego
zastosowania motywu stofica oraz nieprzystawalnos¢ elementow jego
obrazu do elementow rzeczywistosci ludzkiej. Przewaznie taczy si¢ z

42Zob. Arystoteles, op.cit,s 5—10.
43 Tamie, s. 184 (komentarz).
“4 Tamie, s. X1V (wstep).
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tym degradacja poziomu literackiego opracowania motywu. Jest tak
zwlaszcza w panegirycznych partiach niektérych utworéw, cozdradza
brak dostatecznie silnej i szczerej motywacji podjgtych zabiegdéw
poetyckich. Tak jest np. w utworze skierowanym do Elzbiety Branickiej
— siostry krola oraz w wierszu do innej z ,,pigciu Elzbiet” — Sapiezyny.
Chodzi tu o pordwnanie adresatki do jutrzenki w utworze Na rychty
odjazd Elibiety [...] Branickiej [ ...], (a jej mgza za$ do slonca — Tytana),
w zwiazku z czym wyjazd Branickiej z Warszawy jest gasnigciem
,nadobnego $wiatla” z oczu tych, ktorych opuszcza. Podobnie odbie-
ramy w Powinszowaniu Ksigznie Elzbiecie [ ...} Sapiezynej szczesliwego
do zdrowia powrdcenia sugerowang porownaniem identycznos¢ sytuacji
ukazania si¢ slofica, ktére ,po strasznej burzy” ,,po niebieskich
przestrzeniach zywszy ogien nieci” i powrotu do zdrowia (a chyba i do
zycia towarzyskiego) Sapiezyny, ktorej oblicze teraz ,,milszym blaskiem
$wieci”. W takich razach odczuwamy, ze wyolbrzymienia wynikajace z
uruchomienia motywu stornca nie przystajg do sytuacji 1 0s6b mato w
‘istocie znaczacych w skali ogdlnej, cho¢ posiadajacych olbrzymie
wplywy. Gdyby mialo si¢ te fragmenty traktowac z kolei jako wyraz
osobistych i szczerych odczué, pobrzmiewaja one wtedy nazbyt pate-
tycznie, zwlaszcza Ze poeta przemawia w imieniu zbiorowosci. Tak to
zamoéwienie, nie poparte szczeroscia lub ogodlng ranga sprawy prowa-
dzito do deprecjonowania nazbyt moze wyprobowanych motywow
literackich i sily ich oddziatywania.

Motyw Jutrzenki, ktora ,,$wiatla otwiera bramy” (jak u Lukrecju-
sza) *° znany i popularny w poezji od wiekdw, wystepuje u Naruszewi-
cza w polaczeniu z motywem stonca nie tylko w opracowaniach obrazu,
w ktorych zaznacza si¢ obecno$é mitu, ale wszgdzie tam, gdzie uchwyco-
ny jest czas §witu i moment tuz przed $witem, a wigc w wyprobowane;j
funkcji znaku czasu. Zawsze chodzi tu o zaakceptowanie $wiatla, czgsto
z podkresleniem rozproszenia ciemnosci nocy, swoistej — walki blasku
1 ciemnosci. Poetyckie przedstawienia jutrzenki ujmowanej jako ,,by-
strego stofica poprzednik zloty” maja rys mitologiczny, oczywiscie
silniejszy, gdy towarzyszy temu personifikacja jutrzenki, a i obecno$é¢
innych postaci mitycznych, jak np. w utworze Do Jutrzenki. Akcentuje
si¢ tu ,,ogien niewinny”, , blask” i urod¢ ,,porannego goscia”, ktérego

4 Titus Lucretius Carus, op.cit,s. 187
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darem bieli si¢ dzien. Jutrzenka wypedza ,,gluche sny”, ktére umykaja
»za matka nocg”. To antropomorfizujace ujgcie sit ciemnosci, podobnie
jak obecnos$¢ ,,Zefira skrzydioruchego™ zwigzane jest tez z tradycja
mitologiczna. Przedstawienia jutrzenki wyraznie juz uksztaltowane
przez mit, cho¢ nieraz migawkowe, czy odwotujace si¢ do mitu tylko
poprzez epitet (np. ,,r6zana jutrzenka”) wystepujg w sielankach adapto-
wanych z Gessnera, szczeg6lnie w Wiosnie *°, ale i w Pacierzu staruszka,
czy Folwarku. W Wiosnie zwraca uwage uzycie epitetow z kregu zlota i
srebra oraz to, ze ,,w zlotowzorym plaszczu zorza srebrnolita” jest
postacia prowadzaca wiosng, a wigc glownag postacia wiosennego
pochodu, w ktoérym zgodnie z odwieczng konwencja poetycka umie-
szczano Zefira, Flore, Kupidyna, Wenus i Wiosne 7 (u Naruszewicza:
Jutrzenka, Kupidyn, Wdzigki, Zefir i ,,bozeta” wywodzace sig z tradycji
anakreontycznej — ,zarciki ucieszne” i ,,wdzigczne chichotki”).

W Pacierzu staruszka interesujaco sg ujete ramy czasowe dzi¢kczyn-
nej wypowiedzi gldwnego bohatera. Rozpoczyna utwor obraz ,,roézanej
Jutrzenki”, akcentujacy pojawienie si¢ swiatla, konczy za$ sygnat
obecnosci stonca — znamienny akcent uptywu czasu. W Folwarku
elementem krajobrazu wiejskiego wysunigtym na pierwszy plan jest
niebo w ,jasniuchne zaranie”, rozswietlone $wiatlem ,powstajacej
Jjutrzni” i stonica, ktore ,,na ztotolitym wyjezdza rydwanie”.

Niosaca $wiatto Jutrzenka — znamienny sygnat przesilenia nocy lub
zimy - byla nie tylko elementem poetyckich opisow przyrody.
Sygnalizowalo to juz poréwnanie w utworze po§wigconym Branickiej.
Innym przykiadem moze by¢ zastosowanie motywu w sielance Wesele,
gdzie nadzieje na zgode krajowa, wigzane ze Slubem Ignacego Potoc-
kiego z Elzbieta Lubomirska sa przedstawione przez odwotanie do
obrazu rozswietlonych ,.dwoch nadobnych zorz” wschodzacych na
ojczysty horyzont ,,caly wprzod za¢miony”. Pod ich wptywem dojdzie

% Por. rozwazania J. Platta (Sielanki i poezje sielskie Adama Naruszewicza, Wroctaw
1967, s. 99 — 103) dotyczgce obecnosci w tym utworze ujeé wywodzacych sie z mitologii,
wzbogaconych jeszcze przez Naruszewicza w poréwnaniu z Gessnerem.

47 Por. opis Lukrecjusza z V ksiggi jego poematu (op.cit., s. 190):

»ldzie Wiosna i Wenus, Wenery herold przed niemi
Kroczy skrzydlaty. Przedtem juz Matka Kwietna na ziemi
W lekkie §lady Zefira drogg ustraja zielenig,

Caly ja zapachami i kolorami mieniac™
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do przesilenia ciemnosci i burzy — ,,grubych [...] niezgdd chmurne;j [...]
zastony”, a w zwigzku z tym takze do przezwycigZenia trudnej sytuacji
politycznej (ogloszony rozbior kraju).

Odwotanie do mitu o Faetonie, ktory zapalit ziemig *8 jest sygnalem
rzeczywistosci chaosu, bedacej wynikiem zle uzytego ognia, metafory
szczegblnie cennego daru. Wystepuje w funkcji odstraszajacego przy-
kiadu niebézpiecznych konsekwencji wyptywajacych ze zlego, nie-
umiejetnego wykorzystania przez czlowieka danych mu mozliwosci.
Tak jest w odzie Na rychly odjazd Elibiety [...] Branickiej {...], gdzie
odnosimy wraZenie, ze poeta probuje wznies¢ si¢ ponad wczesniejsze
pochwaly tego, co adresatka utworu reprezentuje w hierarchii spotecz-
nej i towarzyskiej, i wprowadzié jaki$§ akcent jej osobistego udziatu,
znalezé¢ indywidualng przestanke pochwaly. Znajdzie ich kilka, a
odwotujac sie do obrazu Faetona i kreslac jako mozliwa droge, ktora
jakoby odrzucila, sugeruje site charakteru:

Honor, zacnos$¢, dostatki w rgku mdlej kobiety.
Co w reku Faetona stoneczne dzianety:

Duma ten woz osiada. proznosé lejcem szali
Zuchwalstwo go pogania. a stabos¢ swiat pali *°.

Natomiast w wierszu Do Stanistawa Augusta [...] z okazji otrzyma-
nego orderu S. Stanistawa. Proemiando incitat obraz Faetona pojawia si¢
w kontekscie rozwazan nt. wdzigczno$ci za wyrdznienia i nagrody 1 jest
sygnalem negatywnych skutkdéw zbyt szybkiego wyniesienia:

Pigknie sie slonicu przymilat i stawit,
Poczwornym Fanes chege wladaé woznikiem;
Ramion swych dzielnos¢ bez ustanku stawil,
Chcial rodzicielskich prac by¢ pomocnikiem.

Nie silny zadzom, darmo si¢ pochwalil;

Skoro wlazl na woz.-wnet ziemig zapalit >

Posta¢ Storica— Heliosa— Feba i postaci Jutrzenki oraz Faetona
(Fanesa) to glowne w tworczosci Naruszewicza prawzory poetyckich
przedstawien stonca, czerpigcych z mitologii. Marginalna rolg petnig tu

4 Mit przedstawiata zagubiona tragedia Ajschylosa Heliades i zachowany fragmen-
tarycznie Faéton Eurypidesa (probowatl go zrekonstruowac Goethe). '

49 Cyt. wg NWR, t. I, 5. 128.

50 Tamze, s. 381.
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mitologiczne wyobrazenia zwiazane z psem Erygony — Mojra. Sa
zasygnalizowane w sielance Narcyz, bedacej swobodnym przektadem
elegii Sautela *! — popularnego w Polsce francuskiego siedemnasto-
wiecznego poety, jezuity piszacego po tacinie. W utworze przesyconym
barokowymi ujgciami zastosowane $rodki ,,przypominaja obu Mor-
sztynow” 32. Zwraca uwage zwlaszcza wspotbieznosc z Kanikulg albo
Psiqg gwiazdq J.A. Morsztyna (ktéra tenze nazywal tez ,,Psem nie-
bieskim”, ,,Psem niebieskim wscieklym”, ,,niebieskim Pieskiem”, ,,po-
boznej Pieskiem Erygony”)33 , Psia Gwiazda” (czas gdy stonce
znajdowalo si¢ w gwiazdozbiorze Psa, tj. od 22 VI do 22 VIII) dawala
Morsztynowi m.in. ,temporalng” motywacje uruchomienia mnogosci
najprzerdzniejszych sygnalow szeroko traktowanego goraca (m.in.
»ogien”, ,ognie”, ,$rzezoga”, ,te goragca”, ,,ogniowy zapal”; ,,goreje”,
»grzeje”, ,pali”, ,spala”, ,dopieka”, ,suszy”) oraz wprowadzenia
motywu szukania ochlody. Wytworzone napi¢cia migdzy ogniem
stonecznym i ogniem milosci sugerowaly niemoznosc znalezienia ochto-
dy. Prowadzilo to do antytetycznych polaczen dwoch przeciwstawnych
biegunow, ukazujacych paradoksy mitosci (np. ,,mroz gorejacy”, ,,ogien
lodowy™). Podobnie jest u Naruszewicza. Wazny jest tu czas intensyw-
nego dzialania stonca: ,,Lato bylo prochniste, a zwierz w Lipcu srogi /
Wyziewal z suchej paszczy ogniste pozogi”, duza rol¢ odgrywaja
komponenty leksyki z kregu ognia: ,,ogien”, ,,bystry ogien”, ,,ognie”,
»upal”, ,.goraco”, ,plomien™; ,ogniste pozogi”, ,schne”, ,sucha™.
Kluczowy motyw szukania przez Narcyza ochlody przed goracem
storica obrazuje niemoznos¢ ucieczki przed ogniem mitosci, urzeczywi-
stniajac jednoczes$nie efektowng antytezg: paradoksalne zespolenie
wody i ognia: ,,Ktozby rzek!, ze si¢ w wodzie bystry ogien zarzy?”; ,, Ty$
chcial zgasi¢ pragnienie, a ogien tlal na dnie”. Pojawia si¢ tez porow-
nanie narzucone sytuacja letniego upatu. Niszczace dziatanie plomienia
mitosci zostaje porownane do takiegoz dziatania ogni stonca:

A )jako, gdy pies letni ognie swe wywiera,
Liche zidtko z upalu prawie obumiera;

' Zob. J. Platt, opcit,s 129—131i 134—137.

52 Tamze, s. 134.

53 Wigkszos¢ cyt. fragm. poezji barokowej wg: Poeci polskiego baroku, oprac.
J. Sokolowska, K. Zukowska, t. 1 —2, Warszawa 1965.
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Tak me cialo zmgczywszy okrutnym plomieniem,
Z krasnego dziecka mitos¢ uczynita cieniem **.

Nieprzypadkowo tutaj wiasnie objawil swa funkcjonalnos¢ mit
konstelacji Psa, przedstawienie wyprobowane w baroku. Mimo ze
odwotania do mitu sa dyskretne, dziafanie ,,ognistych pozog” storica —
,,Zwierza srogiego” naznacza pietnem caly utwor.

Ten przeglad przedstawien stonca wskazuje, ze liczne Naruszewi-
czowskie obrazy stonica sa silnie zakorzenione w mitach. Inaczej jest w
poezji Kochanowskiego. Do$¢ liczne obrazy stonica uruchamiane gtow-
nie w funkgcji: stonce (i inne ,,$§wiatta niezgaszone” ps. 136) — objawem
mocy tworczej Boga, Jego wielkoscl 1 dobroci, pozbawione sa prawie
zupelnie mitologicznych ryséw. Oto sygnalizujace to przyktady, dajace
jednoczesnie przeglad uruchamianych przez poete kregdw stownych,
zmierzajacych do wydobycia ognistej natury, wieczno$ci $wiatla, ruchu
i kulistosci storica: ,,ogien stoneczny” ps. 19, ,ogien gwiazdy gora-
cej”, 33 ps. 129, ,,0gien on nieugaszony / Ziotego storica, ktore nieskon-
czony / Bieg biezac, wrotne od poczatku §wiata / Prowadzi lata” p.1,10,
,.,stonce zZtote” p. V Fragm., ,$wiatlo niezgaszone / Stofice gbérnolotnego”
ps. 74, ,$wiatlo wdzigczne / Niezgaszonego stonca” Fenomena, ,,nie-
poscignionego stonica lampa wdzigczna” ps. 104, ,stonce gornolotne /
Poprowadzi lata wrotne” ps. 146, ,,oko stoneczne™ ps. 139, ,jasne
stonice” ps. 66, ,jasno stonce pata” ps. 37, ,,stonce niespracowane” p. VI
Fragm., ,predkie stonice” ps. 89, ,,krag stonca” p.11,18, ,,wieczny [...]
krag stoneczny” ps. 86, ,stoneczny [...] krag” ps. 72.

Przewazaja tu przyktady z psalmdéw, co mogloby wyjasniaé brak
mitéw greckich. Inng bowiem sprawa jest ujawniony tu (za podstawa)
wplyw orientalnych mitologii w ujeciach personifik ujacych stonce, np. w
stynnym psalmie 19 (oblubieniec i ,,predki olbrzym niewsciagniony”,
biegnacy do kresu, ,,Gdzie dar zwycigzcy obiecany lezy™). Zwlaszcza
pierwsze ujgcie, porownujace stonce do oblubienica w ,§wietnym ztotym
wienicu” wstajacego ,,z foznice” pobrzmiewa wschodnia egzotycznoscia
ztocistego przepychu, podczas gdy drugie obdarzone zostalo tez
pigtnem klasycznym. Zaowocowaly one w piesni VI Fragm., gdzie

3¢ NWR, t. 2,s. 69.
55 Por. rozwazania M.R. Mayenowej dotyczace tej metafory: O jezyku poezji Jana
Kochanowskiego, Krakow 1983, s. 106—108.
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poeta je rozbudowal wzbogacajac nowymi elementami: ,,ztoty plaszcz i
zloty wieniec, / Perlami przeplatany gore znakomity™; ,,Leci olbrzym
udatny pedem niewsciagnionym; / Tego na kresie czeka albo trzynog
drogi, / Albo predki kon, albo bawd! ztotorogi”.

Ten przeglad komponentdw leksyki i obrazowania ujawnia wstrze-
mi¢zliwos¢ Kochanowskiego w odwotywaniu si¢ do mitow greckich nie
tylko w psalmach, ale i w innych utworach. Wyraziste §lady mitow sa
rzadkie (np. Tytani jego konie we fraszce Do druzby, ,,stoneczne kota” w
ps. 32). Obserwujemy natomiast rzecz interesujaca — intensywnosé
uzycia ujgcia wywodzacego si¢ z greckiego mitu, ale w postaci zlago-
dzonej, bliskiej neutralnej. Jest to ujecie wychodzacych z morza zorzy
(zorz) lub stonca i zapadajacych w morze. Mityczny Ocean jest tu
»morzem”, , bystrym, szumnym morzem”, ,bystrym morzem”, a Ju-
trzenka lub stonce to ,,zorza”, ,,ognista zorza”, ,jasne zorze”, ,pozne
zorze”. Interesujace, ze takie obrazy pojawiaja si¢ dos¢ licznie w psal-
mach (np. ps. 14, 53, 66, 107, 133). Najczgsciej wtedy, gdy mowa o kra-
jach Wschodu lub Zachodu, poeta tak je metaforycznie przedstawia.
Ujecie to pojawia si¢ 1 w innych tekstach (np. fraszka Do snu, p. 11, 2,
piesn Panny XII w Piesni swietojanskiej o Sobotce, p. VIII Fragm.). By¢
moze jego czestotliwos¢ prowokowaly wyprobowane pary rymowe,
oddajace charakterystyczny element mitu: zorza/morza, zorze/morze.
Okaza one zreszta swa Zywotnos¢ i pozniej, cz¢sto uwiklane w ten
wlasnie obraz, lecz powoli zatracajace $lady mitycznych wyobrazen i
odwolywane do autentycznego krajobrazu morza, opromienionego
wschodzaca lub zachodzacy zorzg, jak np. u Stowackiego w Hymuie,
ktéry nb. ostabi nieco $cisty zwiazek kojarzonych ze soba od wiekow
stow, tworzac umieszczone w bliskim sasiedztwie pary: Boze / morze,
Boze / zorze. Oto niektére utwory poezji baroku i oswiecenia, zaswiad-
czajace zywotnos¢ omawianych par rymowych, bedgce czesto jeszcze
sygnalem (nieraz nieco automatycznym) zywotnosci mitu: Pasterze
K. Twardowskiego, Morska nawigacjado Lubeka M. Borzymowskiego,
Filomachia[...]J.T. Trembeckiego, Wizerunek zlocistej przyjazniq zdra-
dy A. Korczynskiego, Opisanie czterech elementow Druzbackiej, Piesn
poranna K arpinskiego.

Naruszewicz w licznych obrazach stonica nawiazuje wigc do tradygji
innej niz poezja Kochanowskiego, a mianowicie do tradycji poezji
barokowej. Wykorzystanie mitu zwigzanego z Psig Gwiazda dotyczy
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marginesu ujec stonca u Naruszewicza. Wazniejsze b¢da odwotania do
mitu Tytana— Febusa i Eos. W poezji polskiego baroku pelnia one
rozmaite funkcje. Stuza przede wszystkim sygnalizowaniu §witu, po-
tudnia lub zachodu stonica. Wspoltworza wigc czas w tej poezji,
umozliwiajac tez wprowadzenie innych, sygnalizujacych czas wyobra-
zen mitologicznych (Fosfor, Hesper, Zefir), ale przede wszystkim —
odpowiadajacych im elementow przyrody. W takiej funkcji wystepuja
tez u Naruszewicza, ale czgéciej sa znakiem czasu metaforycznego —
czasu odpowiedniej, sprzyjajacej chwili, przesilenia zlej sytuacji.

W baroku obraz slonca ,na czworokonnym wozie”, ,Febusa
ztotowtosego™ lub ,,ztotogrzywego”, Tytana, ktdry ,swoje zorze pali” i
Jutrzenki, jako sygnal czasu odmierzanego ruchem stonca po niebie
wystepuje w licznych utworach, m.in. u Naborowskiego (Piesn ad
imitationem Horacjuszowej ody [...]), u H. Chelchowskiego (Uciecha
bogin parnaskich, Gwar czwarty z Gwaru lesnego), u K. Twardowskiego
(Pasterze), u Samuela ze Skrzypny Twardowskiego (Nadobna Paskwa-
lina, Prologus sceny 1 Scena siédma z Dafnis w drzewo bobkowe
przemienieta sig; tu wstajaca Jutrzenka i wzywajgca ,,do wczasu” zorza
wieczorna — Hesperus stanowia ramy utworu), u M. Borzymowskiego
(Morska nawigacja do Lubeka), u Z. Morsztyna (np. Hejnat na dobry
dzier [...])u W. Kochowskiego (Suplika do Jej Mci Panny N.N.N.)
u S.H. Lubomirskiego (p. VI Tobiasza wyzwolonego), u A. Korczyn-
skiego (Wizerunek ztocistej przyjazniq zdrady), u Druzbackiej (Pochwata
lasow [...]).

Motyw Tytana stuzy w poezji barok owej tak Ze refleksji nt. bezustan-
nego uplywu czasu, czego najbardziej znamiennym przykladem jest
stynny poczatek sonetu S¢pa O krotkosci i niepewnosci na swiecie Zywota
cztowieczego, bedgcy parafraza stdw Horacego. Dynamizm ujecia czyni
stonice (wraz z ,,obrotnymi oblokami”) ,,poganiaczem” czasu (,,gwaltem
[...] pedza”, ,predki”, ,lotne”). Podobny dynamizm, zwlaszcza w
poréwnaniu z psalmem Kochanowskiego, obserwujemy w Se¢powej
Piesni I na Psalm Dawidow X1X (,nic niezmordowany / Gwaltem si¢
wali”, ,sila”, ,,pedem”, ,,biezac™). Tego rodzaju funkcje ujecia stonca
— Tytana obce sa poezji Naruszewicza.

Zachodzaca 1 wstajgca ,,pochodnia Tytanowa” lub Tytan, przesia-
dajacy si¢ na coraz inne znaki, jest tez w baroku sygnalem braku
Hstatku” w $wiecie, ciaglej ,,odmiany”. Bywa to taczone z refleksja nt.
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szybko uplywajacego zycia ludzkiego. U Naruszewicza wigksza role
odgrywaja tu inne motywy. Tak jest natomiast m.in. u Naborowskiego
(Impreza [...]), u Sarbiewskiego (Serce jednakie), u D. Rudnickiego
(Zycie ludzkie uptywajqce), u Z. Morsztyna (Emblema 47, Zywot — sen i
cien). Tak jak u Kochanowskiego, motyw Jutrzenki, wieczornej zorzy i
Tytanastuzy tez w baroku metaforycznemu okresleniu krain Wschodu i
Zachodu, np. u K. Twardowskiego (Lekcja pierwsza w Lekcjach
Kupidynowych),u ). T. Trembeckiego (List do pewnej osoby w Filomachii
[-.]), u A. Korczynskiego (Punkt I, Argument W Wizerunku ztocistej
przyjazniq zdrady). U Naruszewicza obraz stonca wyzyskiwany jest
raczej do przeciwstawienia Potnocy i Potudnia.

Mitologizowane stonce lub Jutrzenka stanowia tez w baroku
element porownania lub metafory, w ktorym drugim cztonem jest
ukochana lub komplementowana kobieta (co stanowi margines Naru-
szewiczowskich ujec¢), ale i Matka Boska, jak 'u W. Kochowskiego w
Ofiarowaniu poesim polskiej Najswietszej Pannie Maryjej (czego u
Naruszewicza nie znajdziemy) i wladca — Jan III Sobieski, jak u
W.S. Chréscinskiego w Lamencie strapionej ojczyzny, co Naruszewicz
zintensyfik uje odnosnie do osoby Stanistawa Augusta, lecz postuzy si¢
tu tez ujgciem stonca pozbawionym ryséw mitycznych.

Sumujac, obserwujemy u Naruszewicza sposdb opracowania moty-
wu bliski poezji barok owej, przy jednoczesnym rozbudowaniu obrazéw
i wzbogaceniu ich wigksza iloscig plastycznych szczegotow. Niektore
funkcje tych obrazéow sy zbiezne (ale dotyczy to uzyé mniej u niego
waznych), inne zostajg pomini¢te lub znacznie ostabione, inne — w
baroku marginalne, ulegaja u Naruszewicza wzmocnieniu (stonce —
znakiem przezwycigzenia zlego czasu, stoice — obrazem wiladcy).
Zdecydowanie czgsciej tez obraz stonica stanowi u niego centralny
motyw utworu, organizujgcy calosé¢ wypowiedzi.

Roznice ujawnia tez potraktowanie motywu Faetona, ktdry jest w
poezji barokowej przede wszystkim personifikacja szczegdlnie inten-
sywnie dzialajacego stonca, ale tez jednym z wymieniennie uzywanych
znakow stofica, takim samym jak Febus, czy Tytan (H. Morsztyn,
Swiatowa Rozkosz, H. Chelchowski, Uciecha hogin parnaskich, S. ze
Skrzypny Twardowski, Dafhnis [...], Nadobna Paskwalina). Takze
u Druzbackiej w Opisaniu czterech czesci roku Faeton to letnie stofice
(W Lecie). W poemacie Druzbackiej storice nie jest statym elementem
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obrazu kazdej czesci roku, jak u Naruszewicza w Czterech czesciach
roku, gdzie sita stonecznego ognia i miejsce stonica na niebie sa waznymi
znakami czasu. W baroku symbolizuje tez Faeton jako ,,woZnica
niewiadomy” sil¢ nieujarzmionej mitosci (Z. Morsztyn, Hejnat nadobry
dzien [...]). To, co jest marginesem w poezji barokowej: traktowanie
obrazu Faetona jako ostrzegawczego przykladu nagannych postaw:
dumy, ambigji itp. (jak u Chroscinskiego w Lamencie strapionej
ojczyzny), dla Naruszewicza okazuje si¢ najwazniejsze.

Nalezy teraz omowi¢ inne Naruszewiczowskie obrazy stonca, w
ktorych mitologiczna personifikacja nie odgrywa wigkszej roli lub
zupelnie zanika 1 wskaza¢ ich funkcje. Sa to gtownie obrazy wspot-
tworzace lub sugerujace metaforg: krol — stonce. Metafora ta, tak
charakterystyczna dla warunkow francuskich w czasach absolutnych
rzadow Ludwika XIV, ktorej uzycie zaskakuje w warunkach poli-
tycznych Rzeczypospolitej szlacheckiej, jest jedna z osobliwosci poezji
Naruszewicza. Sytuacja, w jakiej znajdowal si¢ wowczas wiadca pol-
skiego spoleczenstwa, z uwag na system ustrojowy parlamentarnej
republiki (na dodatek degenerujacy sig) oraz ze wzgledu na wydarzenia
polityczne czasow przed — i rozbiorowych i zwiazane z nimi nastroje
spoteczne, zdawala si¢ nie sprzyja¢ takiemu ujeciu. Tradycyjna nie-
ufnosé szlacheckiego republikanskiego narodu wobec wladcow, ob-
serwowanych bacznie i podejrzewanych o zakusy absolutystyczne
poglebity bowiem nazbyt jednoznacznie oceniane zwiazki krola z Rosja,
poczatkowy okres rewolucji ,,oktrojowanej” oraz wydarzenia czasow
barskich wraz'z ich przedpolem. Ponadto ujecie to kontrastowato
z widomym sygnalem ostabienia kraju, w tym takze wladzy monarchy
i jego znaczenia: z rozbiorem kraju i z sejmem rozbiorowym.

Metafora krol—stonce a takze sugerowanie znaczenia osoby i do-
konan wladcy wydaje si¢ nie liczy¢ z brutalng rzeczywistoscia, ktdra
obrazuje inny nurt poezji Naruszewicza, ukazujacy wprawdzie znacze-
‘nie postawy wtadcy, ale mocno akcentujacy rysy, peknigcia i realia
stosunku: naréd — krol. Ujecie: krél—stonce byto ryzykowne, mimo
tego nawet, ze powoli co$ si¢ zmienialo, ze zwlaszcza od czasOw sejmu
rozbiorowego zaczynaja dokonywal si¢ znamienne przesunigcia w
zbiorowej §$wiadomosci, prowadzac stopniowo do zrozumienia akcen-
towanej przez §wiatlejsza czes$¢ narodu koniecznosci odnowy politycz-
nej. Waznym warunkiem tej odnowy byto zaprowadzenie tadu miedzy
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jednostka a wladza i to zaczynano akceptowaé. Ujecie: krol—storice
byto ryzykowne mimo tego takze, ze pozycja krola wzrastata: moralna,
w wyniku jego postawy na sejmie rozbiorowym, i faktyczna, w wyniku
pewnych uchwat tego sejmu (Rada Nieustajaca).

Ujecie to bowiem w wielu rysach moglo niepokojaco przypominaé
znane stowa Ludwika XIV, wladcy o nieograniczonej woli, ktory tak
przedstawial rangg stonca: ,,Stonce jest najbardziej szlachetnym bytem.
Dzigki swym niezastapionym wiasciwosciom; dzigki otaczajacymu je
blask owi; dzigki $wiatlu rozdawanemu innym cialom niebieskim, ktore
tworza wokot niego rodzaj dworu; dzigki rownemu i sprawiedliwemu
podzialowi tego §wiatta migdzy rdzne klimaty; dzigki dobru, jakie
wyswiadcza ono kazdemu miejscu na $wiecie, podtrzymujac usta-
wicznie zycie, rados¢ i aktywnosé; dzigki nieustannemu ruchowi, ktory
jednak nie narusza jego spokoju; dzigki swemu stalemu i niezmiennemu
biegowi, ktory nie pozwala mu zboczy¢ z drogi lub odwrocié oblicze —
jest stonce w sposéb oczywisty najbardziej wymownym i najpiekniej-
szym obrazem wielkiego monarchy” 3°.

Ukazywanie przez Naruszewicza ,blasku” Stanistawa Augusta
(wewngtrzne przymioty wiladcy, ale 1 jego ,krolewskosc”), ,$wiatla”
oswiecajacego inne ciala niebieskie (wskazywanie wilasciwej drogi i
docenianie rangi wysitkdw tych, ktorzy pracuja dla publicznego dobra),
podziatu tego §wiatha (system nagrdod i wyroznien), dobra (troskliwosé i
serdecznos$¢ wobec poddanych), nie zbaczajacego z drogi ruchu (aktyw-
no$¢ kréla w rozmaitych dziedzinach zycia spoleczno-politycznego,
przejawiana takze w okolicznosciach niesprzyjajacych), a takze akcen-
towanie sity ozywczej, wyzwalajacej i podtrzymujacej spoteczng aktyw-
nos¢ — wszystko to ma odniesienia do wyzej cytowanych stow.
Towarzyszy temu jednak przesuni¢cie akcentow: wazne sa nie tyle
majestat 1 ranga wtadcy, co sposoby 1 mozliwosci ich korzystnego w
skali ogdlnej wykorzystania. Znajdziemy tu oczywiscie takie ujgcia,
podkreslajace przede wszystkim specjalna rangg i majestat krola, jak te
z Wesela, czy z Podrozy krolewskiej do Wisniowca [ ... ], nie one wszakze
przewazaja:

Wiec kiedy czas ten przyjdzie, a po srogiej wrzawie
Storice nasze w swej znowu wesolej postawie

56 Cyt. z Memoires wg R. Przybyls ki, Klasycyzm. czyli Prawdziwy Koniec
Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 95.
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Ozywi §wiat ojczysty; z nim pospotu i ty,

M0j Potocki, cos dotad na Parnasie skryty,
Pigknym bawigc dowcipem panskie trudy stodzil,
Bedziesz w szyk jasnych planet policzony chodzit;
I przy wieku dostalym sprawy wazniejszemi,

Pod madrg jego wodza, polskiej swiecil ziemi.

A my z chatek spokojnych, darem ozywieni
Dobroczynnych onego pasterze promieni,
Bedziem wiejskie na ggslach nuci¢.- mu padwany:
Swie¢ nam dlugo szczesliwie, wodzu uk ochany.

Wesele 37

Czas kazal zegnad, czas cig¢ kaze witac
W obojej chwili, krolu ukochany!
Czy stonce znika, czy poczyna $witac,
Wracajac ziemi promyk pozadany;
Zamglony okrag hojna rosa zlewa.

Ociec i wladca sarmackiej przestrzeni,

Nie nam ci¢ tylko nieba daly, panie.

Wszystko twych darem wzrost bierze promieni,
I cedr t chruscik na ubogim fanie.

Nie smu¢ si¢ rychtym, Wolyniu, zachodem;
Jeszcze to stonce twe o§wieci progi.

Bydziess powtoérnym fask panskich dowodem:
Teraz mu inne zbieze¢ trzeba drogi.

Podro: krélewska do Wisniowca [...] *®

Otoczka panegiryczna jest wszedzie, ale gdy zmienia si¢ optyka, jest
to spojrzenie nie od strony wiladcy, ktory z promieni uczynil protezy
swej wielkosci, ale od strony kogos doswiadczajacego konsekwenciji
dzialan promieni stonecznych, ich ciepta i blasku i rozwazajacego je. W
zwiazku z tym poeta nie tylk o wskazuje moralne prawa krola do serca
narodu i wlasng wdzigczno$d, ale tez dokonuje oceny stopnia sprawie-
dliwosci podziatu §wiatla i ciepla i wyraza krytyke pewnych aspektow
systemu dzialania task i wyréznien krélewskich.

Pojawia si¢ takie ujecie przede wszystkim w utworach akcentu-
jacych jako modelowa dla wiadcow osobowos¢ i postawg Stanistawa

57 Cyt. wg NWR, 1. 2,5 13.
58 NWR. t. 1, 5. 426, 427, 433.
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Augusta — ojca poddanych, zachg¢cajacego do prac waznych dla
narodu, doceniajacego wazki spolecznie trud, a wigc i w utworach
podejmujacych problematyk¢ systemu nagrod i1 wyrdznien, ogélnych
zwigzkow pracy i nagrody oraz wyrdznienia i wdzigcznosci. Znamienne,
ze sa to glownie wiersze wywolane jakim$ znakiem monarszego
wyroznienia, gdzie uczucia osobiste splataja si¢ z ogoinymi refleksjami
spoleczno-politycznymi.  Ton osobisty jest wyciszony, ze zrozumialych
wzgledow, w omawianym wczesnie) utworze, napisanym w imieniu
miodziezy jezuickiego Collegium Nobilium. Oto charakterystyczne
tytuly niektorych tekstow: Do Stanistawa Augusta [...] z okazji otrzy-
manego swego zdrowia, Do Stanistawa Augusta (...] z okazji otrzymanego
orderu $. Stanislawa [ ...}, Podzigkowanie K rélowi Jegomosci [ ...] za dane
numizma [...], Do Kazimierza Naruszewicza [ ...] przy oddaniu pierscienia
od J.K. Mci.

Wiersze te przedstawiaja otrzymane wyroznienie, czy tez objaw
zainteresowania i troski monarszej jako dzialanie storica (,,zywotnego
promienia”, ,stonecznego promyka”, ,stonecznych promieni”, ,,pro-
myczkoéw panskich”, ,postrzalu jasnoziotego”, ,s$wiatta”, ,blasku
ozywnego”), jako ozdobienie blaskiem stonecznym, jako obdarzenie
gwiazd §wiatlem przez slonce (,,zna gwiazda stonce, ktore ja oSwieca”;
nSmiertelne / Zlepki w gwiazd poczet ozdobny policzy”), wreszcie jako
wydobycie ,,na widok $wiata” ,,z osobnosci cienia”. Sprawg $cistego
zwiazku pracy i nagrody obrazuja m.in. wykorzystujace t¢ sama
metaforyk¢ zwroty: ,,Przeméwi Memnon, gdy nan stonce padnie”,
,(Gdzie bije promien, tam zywsza i cnota”. Takze problem wdzigcznosci
za okazane przez krdla wyrdznienie, majace animowac¢ do dalszych
trudow dla publicznego dobra zostal polaczony ze sprawa rozdziatu
$wiatla stonecznego, a wigc z mechanizmami task i wyrdznien kro-
lewskich. Tu wlasnie mozna dopatrzy¢ si¢ krytyki tych mechanizmoéw,
wyrazonej nie wprost, ale za pomoca obrazoéw dzialania stonca na
rosliny.

Choé¢ niektore obrazy podkreslaly, ze sltonce jednakowo swym
»blaskiem zywi” ,cedry i chruscik poziomy”, wtedy gdy chodzito o
zasugerowanie dobroci wladcy —stonca, ojca poddanych (np. w Po-
drozy krélewskiej [...], czy w wierszu ,,z okazji otrzymanego swego
zdrowia”), inne zdaja si¢ wskazywacé co$§ wrecz przeciwnego. Oto np. w
Podziekowaniu Krélowi Jegomosci [ ...] zadane numizma [ ...] spotykamy
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alegoryczne wyk orzystanie obrazu lasu, jak w bajce Wegierskiej Lasek,
wychodzace z innego punktu widzenia i pozbawione drastycznosci, ale
przy tym w niektorych aspektach podobne. Pojawia si¢ tu rozbudo-
wany obraz stofica i jego wplywu na rdzne drzewa i rosliny, sugerujacy
nierdbwnomierny, a w konsekwencji niekorzystny 1 nieefektywny roz-
dzial blasku i ciepta. Obraz egzemplifikowa¢ mial przypadki nie-
wdziecznosci wobec szczodrobliwosci dawcy i negatywna spolecznie
rolg niektérych wyrdznianych, nie odplacajacych si¢ praca, gnusnych
i utrudniajacych wzrost innym. Jednoczesnie jednak sugerowal tez
niesprawiedliwos$¢ rozdawnictwa:

Tak, sliczne stofice skoro sig, ocuc,

Lubo swdj postrzal jasnozioty rzuci

Na pierwsze zaraz i d¢by i sosnie,

Ile ich w boru wierzchem w niebo rosnie;

Czyliz mu chetnie za tak dobroczynne
Podarki, dzigki oddajg powinne?
Jeden i drugi miesiac dobrze minie.
Nim si¢ ptod na nich jakowy rozwinie.

A choc i owoc jaki z czasem bedzie,
Plonne to tylko szyszki, a zofedzie:
Skad ani ottarz kwiatem si¢ okryje,
Ani czlek stodkim pokarmem utyje.

Ba, owszem i to czesto jeszcze bywa,
Ze si¢ rozrostszy puszcza niezyczliwa,
W gestym promyczki panskie lisciu wigzi,
Rzucajac pod nim z byjnych sklep galezi.

Sama by zabrac na si¢ wszystko rada,

Malo dba na to, ze wicksza gromada
Zidtek rodzajnych, pod jej gnusnym cieniem
Mdleje, zywotnim nie tknigta promieniem.

Lecz fijoleczek na ugorze modry,
Lubo narn nie tak Hyperyjon szczodrv:
Zaraz mu z calg wdziecznoscig si¢ pisze,
Serce rozwija i balsamem dysze *°.
Wzmacniaja to rozsiane w tekstach ostrzegawcze przyklady zbyt
szybkiego, a niezastuzonego wyniesienia (tu m.in. motyw Faetona),

5% Tamze, s. 17— 18.
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apostrofy do wladcow o rozwazne i madre stosowanie wyrdzniesi,
majacych do spelnienia wazng funkcj¢ pobudzania aktywnosci oraz
wyrazany wielokrotnie przez poetg¢ sprzeciw wobec zmonopolizowania
lask 1 wyréznien przez najwyzej postawionych w hierarchii spotecznej:

Nie weszla w wieczne natura sojusze,

Ni sig z ksiazety los o to ugodzit;

By si¢ z nich tylko wielkie legly dusze,

A ten byt zdatnym, kto sie w szczesciu rodzil.

Znajdzie, nagroda zdolnos¢ zasilona,

Wodza u ptuga, u trzody Solona °°,

Sumujac, metafora krol—stonce ujawnia na pewno tgsknoty do
zwigkszenia rangi wladzy krolewskie) w Rzeczypospolitej szlacheckiej i
nieraz — z naddatkiem panegirycznym — sugeruje range i wielkoé¢
krola, jakoby powszechnie przyjeta i zrozumiala. Przede wszystkim
jednak zmierza do uswiadomienia rangi moralnej, niezaleznej od
warunkoéw zewnetrznych oraz do wskazania tych zalet krola, ktore
moglyby by¢ przyjete jako jego ,,prawa do serca narodu” i skupié
spoteczenstwo wokot wladzy. Konstruuje model wladcy — dobrego
ojca i dysponenta sily animujacej do wysitkéw, z troska o poddanych i
stan spraw krajowych. Wazny wigc w tym metaforycznym ujeciu jest nie
tyle blask, jak o sygnal majestatu, ale rozdawnictwo §wiatla i ciepla oraz
ruch.

Zdajac sobie sprawg z tego, ze wladcy potrzeba szerszego poparcia
sredniej szlachty oraz silnego obozu zwolennikéw autentycznie odda-
nych jemu i sprawom krajowym, akcentuje problem jeszcze bardziej
radykalnego odejscia od zastanych, dworskich konwencji rozdawnictw
1 wyréznien. Poza wskazanymi sposobami ujecia tego problemu, czesto
pojawiaja si¢ tu opozycyjne ujecia wielkich, dumnych i gnu$nych oraz
niewdzigcznych z jednej strony, z drugiej zas§ — skromnych, matych,
»ktorych okreslit Bog i stan i checi”, a pracowitych oraz wdzigcznych
1 oddanych. Nierzadko tez wazng przestanka pochwat krola jest to, ze
»hieznanych dzwiga ludzi” (II, 10).

Chce poeta utwierdzi¢ wladcg w polityce nagradzania i wspierania
pracujacych dla dobra ogotu, a pozbawionych wysokich koneks;ji i

 Tamze, s. 380 — cyt. fragm. ody Do Stanistawa Augusta [...] z okazji otrzymanego
orderu S. Stanislawa [...].

8 — Prace Polonistyczne, ser. XLIII
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znaczenia. Dajac tej polityce wazne funkcje spoteczno-polityczne suge-
ruje radykalniejsze zerwanie z mechanicznym, wymuszanym dworskim
rytualem wyrdzniania, nie popartym rzeczywistymi zastugami 1 zdol-
noéciami, lecz wysokim urodzeniem i majatkiem. Stonce, chcac by¢
autentycznie zyciodajng sita, musi sprawiedliwie dzieli¢ swe §wiatlo 1
ciepto.

Przegladajac Naruszewiczowskie obrazy storca, bgdgcego naj-
wazniejszym przejawem zywiolu ognia w $wiecie, poczawszy od tych,
ktore byly wyrazem medytacji pigkna 1 rozumnosci $wiata oraz
wielko$ci Boga, a konczac na tych, ktore sugerowaly znaczenie postawy
wladcy, stwierdzi¢ trzeba, ze we wczesniejszej poezji polskiej nie byto w
obrebie tworczosci jednego autora tak wielu obrazow stonca, tak przy
tym roznorodnych i o tak szerokiej funkcjonalnosci.

W poréwnaniu do nich, ujgcia innych ,,ogni niebieskich”, ksigzyca i
gwiazd sa w poezji Naruszewicza o wiele rzadsze. Niektore powyzsze
cytaty ujawnily juz podstawowe, silnie podkreslane rysy ksigzyca
zestawianego ze storicem: blados¢ jego $wiatla, odbitego od stonca, jego
ucieczka (wraz z personifikowana noca) przed §wiattem stonecznym, a
wiec rysy wskazujace na jego ,,nizszo$¢”. Poglebia t¢ ,,nizszo$¢” brak
ciepla, a w zwiazku z tym brak zyciodajnej sily. Akcentuje to m.in.
panegiryczny zwrot do Elzbiety Branickiej (I, 6):

Pigkna jest z siebie cnota; lecz gdy ja nie wspiera
Fortuna, ptonne z siebie §wiatlo rozposciera,
Podobna do ksigzyca: pozyteczniej swieci

Zlote storice, bo z blaskiem rodny ogien nieci °'.

Naruszewicz, akcentujac ,,nizszo$¢” ksigzyca wobec stonca idzie za
ta tradycja barokowa, ktorej wyrazem sa np. niektére utwory Nabo-
rowskiego (por. szczegllnie tu znamienny wiersz Madrosé irozkosz). Nie
podejmuje natomiast ujecia charakterystycznego dla poezji Kocha-
nowskiego. Naruszewicza przycigga przede wszystkim ogien stonca
(i dopiero potem gwiazdy), natomiast u Kochanowskiego rownolegle
istotne sg i sfonice, 1 ksigzyc, i gwiazdy. Wszystkie ognie niebieskie sg
dlan waznymi elementami nieba, §wiadczgcego o pigknie $wiata i o
potedze Boga. ,,Porzadek i ozdoba rzeczy $wiata” (p. VI Fragm.) to
w poezji Kochanowskiego w znacznej mierze niebo wiasnie i to niebo ze

°I NWR, t. 1, 5. 130.
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wszystkimi ogniami niebieskimi, to takze ksiezyc, ktdrego obraz czesto
towarzyszy obrazowi stonica. Ksi¢zyc jest $wiatlem, zyciodajng silg oraz
miernikiem i dawca czasu (,straz czujna $wiata / Miesiac i stonce
poniosg lata”,,, Ty$ na znak czaséw sprawit bledng twarz miesieczng” —
ps. 104). Jest to wyrazny wplyw tradycji biblijnej, w ktdrej wysoka ranga
ksi¢zyca byla zapewne konsekwencja tego, ze Izraelici postugiwali sie
przede wszystkim kalendarzem ksi¢zycowym. Najliczniejsze obrazy
rozswietlonego ksigzyca, nieraz wymienianego przed stoficem, przyno-
sza w zwiazku z tym psalmy. Okres$lenia ksi¢zyca nacechowane
pozytywnie (m.in. ,wdzigczne / Koto miesigczne™ ps. 8, ,,krag wdzieczny
[...] miesigczny” ps. 72, ,,nieuchodzony / Krag miesieczny” ps. 89)
pojawiaja si¢ jednak takze 1 w innych tekstach (,,on krag odmiennej
swiattosci, / Wodz gwiazd rozlicznych i sprawca zyznosci”, p. I, 10,
»hoco$wietny miesiac”, p. VI Fragm.). '

Liczne atrybuty przypisywane przez Naruszewicza tylko sloncu,
przez Kochanowskiego sa przypisywane tez ksiezycowi. Kochanowski
akcentuje przywodztwo ksigzyca wobec gwiazd (,wdédz gwiazd”),
Naruszewicz za$§ — stonca wobec innych ogni niebieskich (,,wodz
$wiatow nadpowietrznych zloty”, ,,wodz zloty” i inne). Podobnie,
Kochanowski podkresla moc zyciodajna ksi¢zyca, Naruszewicz —
tylko stonca, Kochanowski — wieczno$¢ ruchu ksiezyca (,,nieucho-
dzony”), Naruszewicz — tylko stonca (,,nieupracowany”). U Kocha-
nowskiego ksigzyc obok stonica wiazany jest z czasem, u Naruszewicza
— tylko stonce.

Wyzsza range niz ksig¢zyc maja w poezji Naruszewicza gwiazdy. Sa
one okreslane jako ,licznych $wiatel gmin” 1,2, ,jasnych gwiazd
orszak™ 11,12, ,zlote jasnych gwiazd orszaki” I1,9, ,niepoliczony
orszak ztotych kot” siel. 8, ,,gwiazdy ozdobne” epigr. XV. Wskazuije si¢
wieczny ruch gwiazd oraz ruch i jednoczesne trwanie gwiazd stalych:
wjak si¢ [...] tysigc $wiatow toczy”, ,kazdy [...] / Biezy stojac [...]
nieporuszony” siel. 8. Ruch gwiazd po ,,niebieskim szlaku” 1,21 ,szla-
kach powietrznych™ 11, 10, zwlaszcza ruch okrezny (,,kresla jasne Sciezki
zakolem ogromnym”, ,,gwiazd kota niezmierne” I110) i ich wieczne,
autentyczne swiatlo (,$wiatta wieczyste”, ,ciagly blask” 11,10, , nie-
zgasty blask™ epigr. XV, ,,ogien”, ktory ,,miga” I1, 12) sygnalizuja i inne
ujecia. Dzigki tym cechom gwiazdy stuza dodatniej moralnej walory-
zacji zjawisk $wiata ludzkiego, stanowiac niekiedy wyrazisty czton
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porOwnania. Tak jest np. w odzie (I1,12), skierowanej do delegacji
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, przybylej ,,z powinszowaniem ocalo-
nego zycia i zdrowia Jego Krolewskiej Mosci” (po zamachu). Delegacjai
jeden z jej wyrdzniajacych si¢ cztonkow zostala porOwnana do orszaku
gwiazd z ,,ozdobnym Fosforem” na czele. Takze tutaj pobrzmiewaja
mitologiczne wyobrazenia (Ocean):

Jako ozdobny Fosfor na niebieskim szlaku,

Gdy si¢ w licznym ukaze jasnych gwiazd orszaku,

Cudniejszym miga ogniem; a za jego wodza

Inne do Oceanu pigknym szykiem wchodza.

Tak na czele kolegow wymowa stynie,

Miodziuchny Tyszkiewiczu, moj wdzigczny Skuminie!

K wiecie s7lachty. honorem i krwie zacnej losem,

Mile$ pana przywital i sercem i glosem °2.

Gwiazda staje si¢ znakiem wartosci autentycznej, ktéra nieraz
przeciwstawiana jest wartosci pozornej. To ujgcie, typowe dla utworow
pochwalnych i tak tam funkcjonalne, pojawia si¢ tez w tekstach, w
ktorych poeta snuje filozoficzno-moralne refleksje na temat dominacji
pozoréw i zgubnych namigtnosci w $wiecie ludzkim. Tutaj tez auten-
tyczna warto$¢ moralna — ogieni wewngtrzny, sygnowane jest blaskiem
gwiazdy (lub stonecznego promienia), ale ujecie oddziatuje nie popisowa
efektownoscia lecz szczeroscia.

Przyktadem pierwszego rodzaju uzy¢ jest przeciwstawicnie nietrwa-
lo§ci pozornych urokéw kobiet autentycznym cnotom w utworze
skierowanym do siostry krola (11, 6). Jest ono obrazowane kontrastem:
nietrwaly blask ,,pustego ognia” i wieczny blask gwiazdy:

Promosé, zbytek, pigkszydla, swiegotne obmowy,

Za najpierwszg dzi§ chlubg majg biateglowy,

Lecz gwiazda zawsze ciaglym blaskiem mruga ladnie,
A pusty ogien ledwo zablysnal, przepadnie 3.

Podobnie w epigramacie XV, ttumaczonym z Duriniego, pt. Na
pogrzeb Ksfie/iny Zofii Czartoryskiej, Wojewodziny Ruskiej:

Nie masz tu §wietnych ogniow, ni piesni zatobnych,
Lecz petno niezgaslym blaskiem gwiazd ozdobnych %,

92 Tamie, s. 159 — 160,
53 Tamze, s. 131.
%4 NWR, t. 2,s. 212
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Przyktadem drugiego sposobu wykorzystania metaforyki ognia
autentycznego — gwiazdy jest obraz z Fajerwerku z ludzi. Jest to obraz
kontrastowy wobec przedstawienia swiata obtudy i pozoréw za pomoca
zakorzenionej w baroku metaforyki sztucznych ogni i nietrwalych
blaskow: ,Jeden z tych ogniow [...] czym byl, tym zgasnie”, ,,Drugi
podobny do ptochego szmyrgla [ ...] potem razem puknie i przepadnie”,
»Ledwo si¢ podnidsl, jak niedobra raca, / Pada na ziemig, i w dym si¢
obraca”, ,,Nie jest ze ogien, co si¢ w wode¢ wali, / Wodg zakrywa, a pod
woda pali?”, ,,Bo czy to blyska, czy puka, czy $wieci, / Wszystko z
nikczemnym dymem na wiatr leci”.

Swiecie! gdy na twe rzucam oko sprawy,
Nic mi twej zywie} nie kresli postawy;
Jak owych ogniow nietrwalych widoki,
Co na powietrzu jasne czynig skoki.

Skiadasz si¢ z ludzi rozlicznych przymiotow,
Dziwnych kolorow, misternych obrotow;
Wabisz na moment niezwyklymi cudy,

Poki kto twojej nie pozna obludy.

Zwraca tu uwage wykorzystanie charakterystycznych dla baroku
kregow stownych tworzacych metaforyke nietrwatosci: ,,zgasnie”,
»puknie”, ,przepadnie”, ,blyska”, ,,w dym si¢ obraca”, ,,nikczemny
dym”, ,na wiatr leci” 5. Nietrwatosé jest tez niemoznoscia wzlotu do
sfer niebieskich — rejonu autentycznego ognia. Tam znajda swe miejsce
prawdziwe cnoty (jak gwiazdy):

Lecz sprawiedliwy czlek i prozen zdrady,

Idzie ku niebu bez zadnej zawady;

I cho¢ ludzkie juz nie ujrza oczy,

Tysigc cndt. jak gwiazd, po $mierci wytoczy °°.

Spotykamy tez u Naruszewicza metaforyczny opis swoistego opano-
wywania odlegtych i zdawalo by si¢ niedosigznych gwiazd przez
cztowieka (w utworze O pozytku z nauk [...]). Odkrywanie tajemnic
ruchu, potozenia i $wiatta gwiazd dzigki obserwacjom astronomicznym

N\

% Por. charakterystyczne wyliczenie w Krotkosci zywota Naborowskiego: ,, Dzwiek,
cien, dym, wiatr, blysk, glos, Zywot ludzki stynie”. Zob. tez T. Michalowsk a
Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warszawa 1982, s. 408 —412.

®® Ten i powyzszy fragm. cyt. wg NWR, t. 1,s. 353 —354.



118 BARBARA WOLSKA

nieba przez teleskop — to $ciaganie gwiazd na ziemi¢ wbrew ich woli.
Rozum cztowieka ,,przez szkta misterne / Sciaga na dét niechetnych
gwiazd kota niezmierne” i wykorzystuje wiedze o nich w Zyciu
praktycznym (zeglarstwo) oraz do naukowego opisu $wiata.

W poezji Naruszewicza rozgwiezdzone niebo jest przejawem wiel-
kosci Boga i tytulem do chwaly Stworcy, jest tez obiektem k ontemplacji
lub astronomicznego ogladu. O ile ujecie ksigzyca przez Naruszewicza
roznito si¢ od tradycji literackiej oznaczonej tekstami Kochanow-
skiego, o tyle w tym przypadku widac zbieznos¢, takze jesli chodzi o
zainteresowanie astronomig ujawnione w poezji. Wyrazem tego zZywego
zainteresowania sa Fenomena. Byly one poetyckim przekiadem (po-
przez Cycerona) greckiego astronomicznego poematu o zjawiskach
gwiezdnych. Jego autor, Aratos, wykorzystal tu badania astronomiczne
i tekst Eudoksosa. Do opisu nieba dokonanego przez Eudoksosa i do
jego koncepcji wyjasniajacej ruch planet wielokrotnie zas nawiazywat
Arystoteles.

Ujecia gwiazd ,niestanownego nieba™ ¢ Kochanowskiego sa
wspotbiezne z ujeciami Naruszewicza, zwlaszcza za$ akcentowanie ich
ognistego blasku (,zlote”: np. w p.11,25, w ps. 19, 33, ,jasniejsze
wybranego ztota™: ps. 8, ,,ogniste”: fraszka Do dziewki) i ruchu, ktory
jest, jak u Arystotelesa, ich ruchem wlasnym i ruchem nieba (ich ,,sporny
bieg” i mijanie si¢ ich sfer, ,,k ota w spotecznym mijaniu™: fraszka Do snu;
gwiazdy, ,ktoére predki krag nieba toczy: fraszka Do Magdaleny).
Pojawia si¢ tu tez w porownaniu Fosfor — gwiazda zaranna, ,.kiedy
napiekniej z morza wynika ku dniowi” (p. VI Fragm.). U Naruszewicza
jednak gwiazdy, dzigki akcentowanym walorom, staja si¢ cz¢sciej
metaforycznym obrazem rzeczywistosci ludzkie).

Ogienn w poezji Naruszewicza to nie tylk o ogien cial niebieskich, ale
ogien jako zjawisko fizycznego spalania si¢ plomieniem. Zwraca tu
uwagge obraz pozaru w utworze Na pozar wszczety wWarszawie [ ... ] dnia
19 kwietnia 1773. Odwoluje si¢ tutaj poeta do mitologicznych wyobra-
zen, przedstawiajac pozar jako wspoldzialanie wiatru i ognia: ,,szum-
nego Eola” i , kulawego stroza dymnej kluzy” — Hefajstosa, identyfi-
kowanego z ,,groznym Wulkanem”. ,,Ogien”, ,,bystry ogien”, ,,026g
smolny”, ,popioty” i,,gruzy” to charakterystyczne komponenty leksyki

7 Takie okreslenie pojawia si¢ m.in. w Fenomenach.
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pozaru. Sita pozaru uswiadamia kruchos¢ ludzkich dokonan i zabie-
gow, niemoznos¢ rozumnego opanowania zywiotéw przyrody. Pojawia
si¢ refleksja na temat niepewnej wladzy czlowieka nad zywiotami:

Tez same, co ci stuzyg ku wdzigcznej wygodzie,
Jutro gonig na odwrét przeciwne zywioly;

Po lubym trunku znajdziesz topielisko w wodzie,
Ziemia-¢ potknie, a ogien obroci w popioty %,

Pozar warszawskiego kolegium jezuickiego nasuwa w zak onczeniu
utworu obraz pozaru ojczyzny. Metafore prowokuje odczucie identycz-
nosci sity zywiotu nieszczacego ognia i trudnej do opanowania sytuacji
politycznej, grozacej zniszczeniem oraz zachowan ludzkich wobec
zywiolu 1 wobec nieszczgécia rozbioru kraju: bezradnosci, zamieszania,
pozorow ratunku, obojetnosci i powszechnej kradziezy (19 IV 1773 r.
byl dniem pozaru i jednoczesnie dniem rozpoczecia obrad sejmu, ktory
mial zalegalizowac rozbior). Nazbyt intensywne, wymykajace si¢ ludz-
kiej kontroli dziatanie zywiotu ognia zysk uje ujemna waloryzacje, ktora
przekazuje drugiemu cztonowi identyfikacji:

Ty, kochana ojczyzno, gdy kazdy z twych dzieci

W okropnym cig¢ ratowac¢ wrzkomo pragng¢ razie,
Na glos groznych ukazéw i twych zalow leci;

W zywym-e$ mi pozaru stangla obrazie.

Sili sie bystry ogien: petno wkoto ludzi,

Tamci proznym bieganiem mieszajy szkaradnie,

Ci stoja; obecne ich nieszczgécie nie budzi,

A w powszechnym zamecie, kto moze, to kradnie .

Pozar autentyczny staje si¢ tu metaforycznym obrazem aktualne;j
sytuacji spoleczno-polityczne). Inny rodzaj ujecia to przedstawienie
jako pozaru natchnienia poetyckiego (,,rymoptody pozar mnie oto-
czyl”), wzmozonego dziatania wewnetrznego ognia tworczego, specjal-
negorodzaju ,,ognia ukrytego” — w zartobliwym Odpisie z puszczy|...].
Ten pozar tojednoczesnie ogien — blask i ogien — goraco, znak przejawu
wladz umystowych i uczuciowych o wielkiej intensywnosci, nasuwajgcy
poroOwnania z ujgciami autoroéw starozytnych, np. Horacego. To takze
tak rzadki w tej poezji przejaw dodatniej waloryzacji goraca. Towa-

8 NWR. t. 1,s. 177.
% Tamze, s. 180.
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rzyszy temu poréwnanie potencji poety do potencji ,,.kruszcow ognio-
rodnych”, wydobywajacych w sprzyjajacych okolicznosciach ,,plomien
obfity™.

Pojawia si¢ tez u Naruszewicza ujgcie ognia wewnetrznego —
»~pochodni Prometeusza”. Nastepuje przy tym znamienna metafory-
zacja tej wersji mitu o Prometeuszu, ktora byla charakterystyczna dla
poetéow rzymskich 7°. Prometeusz byt wedtug niej tworca rodu ludz-
kiego, ktéry ulepil cztowieka z gliny, ozywiajac go ogniem wzigtym z
nieba. W wierszu Do Stanistawa Augusta [ ...] O pozytku z nauk, nagrodq
w kraju rozkrzewionych [...] ,.pochodnig Prometeusza” ozywiajaca
czlowieka, wywyzszajgca go ponad inne stworzenia i pozwalajaca mu
przekroczy¢ granice natury (motyw lotu) jest rozum, $wiadomo$é
potrzeb i podnieta nagrody:

Patrz, jako ston okryty galezistym domem,

Gnie ziemig, co go dzwiga, niezmiernym ogromem:

Coz jest tej gory zywej moc z twymi ramiony?

Lecz mato czego warta, bo zwierz nie zna onej.

Ty masz wigcej nad niego, masz powab zaplaty,

Masz rozum, znasz potrzebg: juzes pan bogaty.
Juz tymi ozywiony, jak Prometeusza

Pochodnig, gnusna bryta, czlowiek si¢ porusza;

Poznaje, co sam moze; | nad swa nature

Niesion skrzydtem dowcipu, wylatuje w gore 7',

Warto przypomnieé, ze takze wyobrazenie dowcipu sugerowato
ogien (nie tylko ruch), co akcentowat poeta m.in. w odzie Do Malarstwa:
»Skrzydlaty dowcip [...] / Plomyczkiem btyska naczelnym”, opatrujac
ten fragment nast¢pujgcym przypisem, odsylajacym do wyobrazen
ikonograficznych: ,,Dowcip, le Génie, maluje si¢ ze skrzydlami, i z
plomieniem z czota wynikajacym” 72. Tak wiec ogieft z mitycznego
nieba i ptomien dowcipu wspoétobrazuja w odzie O pozytku z nauk ogien
wewnetrzny, ktory jest tu przede wszystkim swoiscie rozumianym
znakiem czlowieczenstwa: intelektu i wysitku duchowego. W tym
samym ogolnym znaczeniu, przy jednoczesnym wyk orzystaniu motywu
wzlotu dla zobrazowania potencji intelektu cztowieka, wystepuje ogien

70 Zob. K. Gorski, opcit,s. 6
T NWR, t.1, 5. 144,
2 Tamze, s. 27.
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w odzie Do Czasu: ,,Uniesionamys$l o g ni e m wyzejniebios lata”. Tu
mys$l ludzka — ogien pozwala cztowiekowi przekroczyé granice natury
zwykle nieprzekraczalne: zwycigzy¢ czas. Jest przedstawiona jako
Jedyna sita w kosmosie nie ulegajaca czasowi: ,] sama tylko
czasOw nie znajgca skazy, / Patrzy z gory na rumy i okropne glazy” 7>

W poréwnaniu z ta podniosta wizja odczuwamy jak zgrzyt 6w
»powab zaptaty” w utworze O pozytku z nauk, wskazany przez poete,
obok rozumu i $wiadomosci potrzeb, wspolelement wewnetrznego
ognia czlowieka, umozliwiajacy mu lot ,,nad swa nature”. Mimo z
jasna jest intencja zaakcentowania tego w wierszu pomyslanym jako
przedstawienie ,,pozytku z nauk, nagroda w kraju rozkrzewionych™,
problem pozostaje, a dotyczy szczegdlnego akcentowania przez poete
w licznych tekstach rangi nagrody za pracg umystu. Spotykamy u
Naruszewicza przeciez i takie obrazy ,,czulej duszy”, jak ten z wiersza
Do Stanislawa Augusta [...] z okazji otrzymanego orderu S. Stanistawa
[...], odwotujgcy sie do metaforyki ognia, blasku i iskier, w ktorym sita
ognia wewngtrznego wyraznie uzalezniona jest od nagrody, jako
podniety. A wigc znow zgrzyt. Oto z jednej strony szlachetnie podniosta
identyfikacja duszy i ognia, dusza — wyraznie w nawigzaniu do
pogladow starozytnych — jako istota ognista, iskra niebieskiego
ptomienia, z drugiej zas strony dosadnie konkretna ,,nagroda obfita”
wzmagajaca jej ogien:

Plodna w iskierki chluby rodowite),

Z petnych czelusci pryska ogniem zywem:
Skoro jg wskrzesca nagrody obfitej
Zlocistym zrgcznie uderzy krzesiwem,

A im jg wigcej probujac ugodzi,

Bardziej si¢ iskrzy i wigkszy blask rodzi 7+,

Trzeba jednak podkresli¢, ze intencja poety byla tu cheé obrazowe-
go przedstawienia nie tylko waloru nagrody, ale i nagradzanego.
Nagrodg traktuje si¢ jako rodzaj préby, sprawdzianu cztowieka. Nagro-
da zachgca, a nawet obliguje wrecz do nieustannej aktywnosci — do
rodzenia ognia — blasku, a wigc do rozszerzania $wiatla, tylko ,,czuty
dusz¢”, petng wrodzonego ognia: ,,Czulej to tylk o dar szacowny duszy /

3 Tamze, s. 223.
74 Tamze, s. 382.
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By¢ wdzigcznym: prace natgzac zaptaty”. Tylko ogien zdolny jest wigc
zrodzié¢ ogien w ujgciu poety.

Rownie czgsto Naruszewicz przedstawia nagrody chybione i nega-
tywne spoteczne 1 moralne skutki wyréznien. Byla juz o tym mowa.
Postuguje si¢ przy tym zreszta metaforyka wielu zywiolow: nie tylko
niszczgcego ognia, ale i nazbyt wzburzonej, potykajacej wszystk o wody,
czy gnusnej ziemi — ugoru. Czgste podejmowanie tego problemu tylko
pozornie (lub tylk o na poty) jest objawem interesownosci poety, o ktorej
tak wiele pisano. Nagroda (wyrdznienie, uznanie, zaptata) za tworczy
wysitek to widomy znak jego rangi. Staje si¢ ona czym$ w rodzaju
sygnalu i czynnika tadu, umozliwiajacego harmonijny rozwoj ludzkich
wysitkoéw 1 dokonan stuzgcych ogotowi. Jest nagroda w ujgciu poety
waznym elementem organizujacym zycie spoteczne, czynnikiem tworzy-
cym nowg, nie opartg na urodzeniu, posiadaniu lub faworach, hierarchi¢
wartosci, nowy intelektualng elite ludzi zdolnych i ,,zdatnych™.

Obraz ,,czutej duszy” z wiersza O pozytku nauk to ujgcie za pomocy
metaforyki ognia tego rodzaju ognia wewnetrznego, ktory obejmuje
jednoczesnie wiadze intelektualne i etyczno-moralne cztowieka. Spoty-
kamy tez wykorzystanie ognia, ktory ,serce przenika”, jako znaku
ognia wewngtrznego, odnoszacego si¢ glownie do etyczno-moralnych
rejondéw zycia duchowego cziowieka. Siedliskiem ognia jest wtedy
glownie serce. Tak jest m.in. w utworach Do strumieniai Do potwarcow.
Ogien staje si¢ tu znakiem dobroci, prawosci 1 czystosci wewngtrznej
(,,ogien, ktory me serce przenika, / Tak czysty ..."), jest wigc gldwnie
ogniem — cieptem a nie ogniem — blaskiem, jak w ujgciach akcentujg-
cych wysitki umysiowe lub ogdlniej: duchowos¢ cztowieka (przejawia-
jaca sie np. w przyjazni). )

Inny ogien to ogien —znak milosci. Ogien kojarzony byl z uczuciem
mitosci juz w starozytniej literaturze greckiej i rzymskiej, a identyfikacja
ta okazywala si¢ trwata, powszechna i w pewnym sensie niezalezna od
zmieniajgcych si¢ tendencji, pradow i upodoban literackich. Szczegolng
jednak intensyfikacj¢ tego ujecia obserwujemy w literaturze barok owe;.
Obserwujemy przy tym odwolywanie si¢ przy przedstawianiu urody
ukochanej kobiety nie tylko do ognia fizycznego lecz i do ogni
niebieskich (jeden z najwspanialszych przykiadow to opis urody Julii
w sc. Il aktu 11 Romea i Julii Szekspira).

Wspominano juz tutaj o zwigzkach poezji Naruszewicza w tych
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rejonach wyobrazni poetyckiej z poezja barokowa. Choc¢ byl to
przypadek opracowania utworu obcego poety barokowego (Narcyz z
Sautela), zaakcentowano tez zbiezno$¢ z ujeciami poezji polskiego
baroku, zwlaszcza J.A. Morsztyna. Wyrazne przy tym bylo nachylenie:
mito$¢ — ogien trawigcy | wyniszczajacy, ogien — goraco. Rzadsza jest u
Naruszewicza pozytywna waloryzacja ognia milo$ci, widoczna np. w
apostrofie pasterza do ukochanej pasterki: ,,moj ty ogniu zywy” z
adaptowanej z Gessnera sielanki Wiosna. Niektore spotykane w poezji
Naruszewicza przedstawienia mitosci — ognia sg wyraznie efektownym
popisem opracowania znanej konwencji barok owej. Brak tego typu ujec
w wierszach, w ktorych dochodzi do glosu osobiste uczucie moze
swiadczy¢ o krytycyzmie wobec ,ograne)” juz ich stereotypowosci.
Nawet jesh poeta wykorzystuje w tych tekstach pewne motywy czy
chwyty spopularyzowane przez poezj¢ barokowa (np. jednoczesnosé
przywitania — pozegnania, motyw lowow i ognia w wierszu Odjazd), w
sposOb oryginalny i wyciszony dokonuje ich przetworzenia, nadajgc im
glebi¢ 1 dramatyzm. Dzigki temu wywolanie ognia przez ukochana w
wierszu Odjazd zysk uje opracowanie obrazowe, bedgce skrotem drama-
tycznej osobistej biogralfii z zaak centowaniem momentu przetomowego
— odrodzenia pod wptywem mitosci (zycie — schodzacy juz kwiat,
ktory ,,pod chmurnym niebem [...] wzial poczatki, / Ostrym $wig-
tosci zamrozem przejety;” [...] i ,,cho¢ go martwym czas $niegiem
oziongl, / Poczul wiek pierwszy, blysnat i zaplonal™) 75.

Kiedy poeta nawiazuje wprost i odtwérczo do konceptow baroko-
wych przedstawiajacych mito$¢, manifestuje tylko swojg sprawnosé
pisarska. Mitos¢ wiec ,,pali”, ,,ogniem smazy”, ,tchnie [...] ogniem™ w
Przymierzu $mierci z milo$ciq z Sautela. W Przedsigwzigciu milosci zas,
motyw piekacego, srogiego ognia i wzmagajacej go wody staje w szeregu
stereotypowych paradoksow i kontrastow mitosci (wojna— pokoj,
niewola — wolnos¢):

Duzis, jak jelonek tegi zastrzal w boku
Wilekac 78, ochlody szukam w fez potoku.

75 Por. analize tekstu w ksigzce T. Kostkiewiczowej op.cit,
s. 153—156.

7® Ten obraz takze charakiterystyczny dla baroku. Por. zwtaszcza Lowy Nabo-
rowskiego i Wizerunek ztocistej przyjazniq zdrady A. Korczynskiego (Punkt 11, Argument).
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Szukam, lecz nie znajduje; a im wigcej ciecze

tez mi z oczu, tym srozszy ogien serce piecze,
1z samej wody (kt6z temu uwierzy?) ’’
Nabiera mocy i silniej si¢ szerzy 75,

Gorujaca w baroku identyfikacje: mito§¢ — ogien— goraco wspie-
rato ujecie: milos¢ — ogien— blask, przy czym blask byl przewaznie
blaskiem intensywnym, oslepiajacym i porazajacym (rzadziej — zycio-
dajnym). Uwzglednienie waloru mitosci — ognia—blasku w poezji
Naruszewicza rdzni si¢ od uj¢¢ dominujacych w poezji barokowej. Nie
ma tu tak manifestacyjnego blasku postaci kobiety, ani akcentowania
blasku — palacego ognia spojrzenia, co byto przewaznie k onsek wencjg
metaforycznych ujg¢é: oczy —gwiazdy (np. Naborowski, Do jednej o
Kupidynie, J.A. Morsztyn, Irresoluto), oczy—stonce (J.A. Morsztyn,
Do pieska, Na kwiatki, Do tejze — ,JOczy twe nie sg oczy, ale storica
jasnie /Swiecace”), czy tez: oczy — ogieni (Naborowski, Do tejie [Ale -
ksandry],J.A. Morsztyn, Sekret, Niestatek,S. Morsztyn, Odkryta szcze-
rosé kawalerska, gdzie poeta nb. odstania umownos¢ i stereotypowosc
motywu). Scalil to Naborowski w wierszu Na oczy krolewny angielskiej
(,,pochodnie, gwiazdy, stofica”). Pogtosem tych ujeé jest zabieg zasto-
sowany przez Naruszewicza w utworze Do Jutrzenki: kobieta — druga
obok Jutrzenki zorza — gwiazda zaranna (gdy ,.swe oczy przetrze”,
,»nowa bly$nie zorza na powietrze”). Natomiast blask niewinnej duszy
innej Dafne, porownywany do blasku stonecznego poranka wzrusza
poete za Gessnerem (idylla Dafne 7°).

Pojawia si¢ w poezji Naruszewicza interesujaca refleksja, dokonu-
jaca waloryzacji mito$ci 1 przyjazni, gdzie wyrazane oceny wywodzone
sa m.in. z poréwnania ognia, bgdacego metaforycznym ujeciem mitosci
i ognia~ przyjazni. Juz w epigramacie Do przyjazni uzyl poeta okreslen
z kregu pola semantycznego ognia (,,Boski ptomyczek”, ,zarzyste
groty”). W utworze Do Zazdrosci, gdzie przyjazn przeciwstawiona jest
mitosci, zndéw odwotuje si¢ Naruszewicz do tej sfery motywow i kregow
stownych. Przyjazn jest wigzia duchowa laczaca ludzi, nie tylko dlatego,
ze ,.kocha dusze”, nie za$ ,,ciato tylko”: ,,Obu cel inny, inne animusze; /

77 Podobne akcentowanie zdziwienia w Narcyzie: ,,Ktozby rzekl, ze sie w wodzie
bystry ogien zarzy?"

78 NWR, t. §,5. 198. Zob. 1ezT. Kostkiewiczowa op.cit,s. 151, 164.

79 Zob. J. Platt, op.cit.,s. 94—96.
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Ta cialo tylko, tamta kocha dusz¢”. Jest ona takze wi¢zia duchowa w
szerszym i glebszym rozumieniu, bedac jakby odbiciem niesmiertel-
nosci, obrazem niepodleglej zadnej skazie ,mito$ci niebieskich du-
chow”. Laczy ludzi zwigzkiem s$cistym i1 autentycznym, nie ulega
kapry§nym zmianom, ani zazdrosci, ma na celu dobro drugiego
czlowieka. Zmienna, zazdrosna, burzliwa milo$¢ ,nie ugaszo-
nym ogniem dusz¢trawi”, ,niedbana st osy”. TosilaS$lepa,
ktoéra ,ani si¢ radzi rozumu promy k a”. Jej ogien to gidwnie
niszczacy ogien— goraco, ktdry pali, nie o§wieca. Dlatego tez sfera
milosci to sfera mroku, ucieczki od §wiatla i niebieskiego ognia — stonca:

Milo$é, czarnego ptdd niepewny mroku,

Boi si¢ oka stonecznego wzroku;

Ludu si¢ strzeze, $wiattu nie dowierza,
Wzigwszy nocnego postaé nietoperza 5°.
W wezwaniu zas do ,.$wigtej przyjazni” poeta akcentuje:
Czyjego serca twoj si¢ ptomien Boski
Ujmie, zgryzliwej nie doznaje troski;
Nigdy nie jeczy, nigdy si¢ nie Zali,
Bo twoj o$wieca ogien, lecz nie pali ®'.

Mamy wigc sfere sacrum 1 sfer¢ profanum oraz z jednej strony
ogien — §wiatlo, z drugiej za$ ,,czarny mrok”, brak §wiatla i palacy
ogien — goraco. '

Tak to zywiol ognia okazal znow swoj uniwersalny, a wigc i
funkcjonalny charakter. Poeta — ogieni 82 wykorzystal go tym razem do
petnej ognia i temperamentu odpowiedzi danej tym, ktorzy ostro
krytykowali jego zwiazek z Magdaleng z Eysymontow Jezierska. Tak
bowiem mozna potraktowac ten utwor, zwlaszcza z uwagi na aluzje i
sugestie zawarte w dwoch ostatnich strofach.

Sposob wykorzystania motywu ognia w tym utworze oraz przeciw-
stawienie ziemskiej milosci Boskiemu plomieniowi przyjazni stanowi
jednoczes$nie wyrazisty znak —symbol stosunku Naruszewicza do meta-
foryki ognia wewngtrznego, znamiennej dla poezji barokowej. Mozna

8¢ NWR, t. 1, s. 236

81 Tamze, s. 238.

82 Tak okreslit Naruszewicza J.W. Gomulicki we wstgpie do wyboru jego utworow
lirycznych (A. Naruszewicz, Liryki wybrane, wybor i wstep J.W. Gomulicki,
Warszawa 1964).
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porownac ten wiersz z utworem U.K. Radziwilla pt. Elegia. Niedobrze
sie zgadza niebo z ziemiq. Przeciwstawieniem ziemskiej mttosci jest tu
mito$¢ ,,niebieska”. Z jednej strony postawiony zostal Kupido ~ ,,ziemi
pachole”, z drugiej zas Chrystus — ,,nieba pachole”. Profanum to sfera
ziemska, reprezentujaca sily ciemnosci i nocy, sacrum zas to sfera nieba,
~Swiatlo$ci”, stonca, ,,plomienia czystego™.

Te przesunigcia wobec poezji barok owej lub powstalej w o§wieceniu,
lecz w wielu swych nurtach i aspektach bliskiej barokowi (U.K. Radzi-
witl, Druzbacka) dotyczy takze innych sfer ognia, co w wielu miejscach
tutaj podkreslano. Dotyczg takze sfery ognia wewnetrznego — znaku
intelektu oraz wladz etyczno-moralnych cziowieka. W poezji baro-
kowej jest on Scisle uzalezniony od Boga, gdyz od Boga pochodzi. W
poezji Naruszewicza zyskuje samodzielnos$¢ i ludzki wymiar. Nie ma u
Naruszewicza ujgcia o rodowodzie biblijnym, charakterystycznego
takze dla Kochanowskiego, szczegolnie zas dla psalmow. Jest to ,,ogien
$wiattosci” Boga (psalmy, zwlaszcza zas 18, 27, 36, 43, 118), ,ogien z
niebieskiej pochodni”, ,nieogarnione swiatto” Boga (S. Przypkowski,
Elegia, Gadka o prostej i prawdziwej probie kazdej wiary), ,,niezgaszone
swiatlo” Boga, Bog ,,o$wiecajycy” cziowieka (W. Kochowski, ps. 29133
z Psalmodii polskiej). Ogien ten rozéwiecal ciemnosci czlowiecze, dajac
madros$¢, rozeznania dobra i zla, dajac tez mitos¢ Boga (przykladem
moga by¢ liczne emblemata Z. Morsztyna, a takze Opisanie czterech
elementow Druzbackiej).

Tak jak ptomien Boski przyjazni, tak i prosba, kierowana do
Madrosci, by oswiecila ,,wdzigcznym promieniem” ,,blgdnego czlo-
wieka” 8 tak wreszcie proby przezwycigzenia niszczacej mocy czasu i
ocalenia godnosci cztowieka poprzez uswiadomienie mu rangi jego
potengji intelektualnej: mysli — ognia, ,,ktdra wyzej niebios lata™ 4 —
stanowig znaczace granice Naruszewiczowskich odwolan do barok owej
tradycji metaforyki ognia.

Ten przeglad leksyki, semantyki i metaforyki ognia w poezji
Naruszewicza byl dalszym krokiem (po przedstawieniu Naruszewi-

83 W odzie Do Madrosci.

84 Sytuacje w baroku przedstawia T. Michal o ws k a wpracy Czowiek i czas
(Watki temporalne w poezji polskiego haroku), opublik owanej w zbiorze studiow i szkicow
staropolskich Poetyka i poezja, s. 396 —430.
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czowskich obrazéw harmonii i chaosu wszech§wiata) 8%, zmierzajacym
do uprawomocnienia odniesionej don formuty: poeta Zywiotéw. Ponie-
waz za$ proba wskazania horyzontéw wyobrazni poetyckiej Narusze-
wicza powinna odwota¢ si¢ takze do innych obszaréw z zasicgu tej
formuly, zostang one jeszcze przyblizone.

85 Por. moj artykut: Poetazywiolow (I). K osmologiczne obrazy w poezji Naruszewicza,
~Prace Polonistyczne™, ser. XLII, 1986.



