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Stara Piesn na Binnarowag Mirona Bialoszewskiego nalezy do cyklu Bal-
lad rzeszowskich!, bedacych poetyckim diariuszem wedréwek odbywanych
przez poete w towarzystwie Leszka Solinskiego po pog6rzu Beskidu Niskiego
i Bieszczad. Realne podréze — krajoznawcze wycieczki po polskiej prowingji
z przetomu lat czterdziestych i pieédziesiatych — lezg zatem u Zrédel powsta-
nia tych sugestywnych utwordw, w ktérych zostala podjeta proba rekonstruk-
cji dawnego, ,gotyckiego” $wiata, niedostepnego juz poprzez bezposrednie
poznanie, a dajacego si¢ uchwycic jedynie poprzez kontakt z jego szczatkami.
Swiat ten nalezy do bezpowrotnie minionej przesziosci, ktérej relikty sytuuja
si¢ juz jedynie na peryferiach kulwry. Literacka rekonstrukeja tego §wiata jest
wiec réwnoczesdnie jego kreacja. Dzigki temu poezja staje si¢ medium, za po-
mocg ktorego mozna wejsé w kontakt z realnie niedostepng rzeczywistoscia
— jest miejscem dajacym mozliwosé , przezycia sobg” wszystkiego, co dawne.

Podrézowanie wpisato sig takze w motywy tych wierszy. Przedstawiany
w nich ruch ludzi przybiera postaé¢ wedrowania lub jazdy? i jest elementem
wchodzacym w skiad przedstawianej, dawnej rzeczywisto$ci; bierze udzial
w jej kreowaniu.

W rozmowie ze Zbigniewem Taranienks Bialoszewski komentowat cykl
Ballad rzeszowskich:

Wszystko jest tu organizowane przezyciem. To znaczy, jesli jest Stara piesti na
Binnarowg, vacryna si¢ od tego, 7¢ bohater ballady idzie. A wige droga, do-

1 Cykl ten otwiera pierwszy tom wierszy Mirona Bialoszewskiego Obroty rzeczy
(Warszawa 1956).

2 Motywy te wystepujg w wierszach: Stara piesi na Binnarowq, Sredniowieczny
gobelin o Bieczu, Ballada krosnieriska.
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chodzenie, koscio! z daleka pachnacy, otwarte drzwi, wejscie, Sciany. |...] te-
matem jest odbior dzieta sztuki, a nie dzieto sztuki3

Wedréwka zobrazowana w poczatkowych fragmentach wiersza Stara
piesti na Binnarowgq to jednak zaledwie jeden ze skladnikéw catosei przed-
stawienia. Metody rekonstruowania ,gotyckiego” swiata w Balladach rze-
szowskich sa bowiem gry teatralno-obrzedowe, prowadzone w otoczeniu
zabytkowych przedmiotéw, we wnetrzach zabytkowych budynkéw i poza
nimi. Teksty ballad staja sie zapisami tych spontanicznie odprawianych ,mi-
steriow”, w ktdrych sktad wehodzg rozmowy z figurami i postaciami z obra-
zOw, udramatyzowane malarskie opisy przedmiotow i miejsc czy dialogowa-
ne relacje z rozgrywajacych sie wydarzen. Zauwazalne jest, ze rzeczywisto$é
tych obrzedéw wspdttworzg takze ujecia wyobrazen dzwiekowych i mu-
zycznych, oddawane zaréwno za pomocy pojedynczych znakdw, jak i bar-
dziej ztozonych struktur.4

Monolog podmiotu wiersza Stara piesii na Binnarowgq jest zapisem
przezycia towarzyszacego spotkaniu z zabytkowym kosciotem, znajdujacym
si¢ w matej wsi pod Bieczem. Znamienny jest w tym utworze brak wyraZnie
zarysowanego pojedynczego ,ja” lirycznego. Uzywanie w zamian, w poczat-
kowej czesci wiersza, form gramatycznych pierwszej osoby liczby mnogiej
— sugeruje ponadindywidualny charakter wypowiedzi:

Prowad? nas, pszenico,

ztota blyskawico,

poprzez fiolety owych wzgorz
mi¢dzy blaski kukuruz

3 Szacunek dla kazdego drobiazgu. Rozmowa z Mironem Bialoszewskim,
[w:] Z. Taranienko, Rozmowy z pisarzami, Warszawa 1986, s. 400.

4 Symbolicznym, dZzwigkowym otwarciem jest dzwon przywotany w pierw-
szym wierszu cyklu — Fioletowy gotyk: Tredowatymi obrosty / stopnie wolajace-
go gotvku. / Wieze jak czarne stosy. / Zachéd — dzwony”. Dzwiek sredniowiecz-
nego dzwonu, wyzwolony w wyobrazni obok innych elementéw pejzazu
gotyckiego, stanowi znak odczuwanego przez éwezesnych ludzi tadu. Z kolei
dzwonienie w §redniowiecznym Bieczu zostalo ukazane w wierszu Sredniowiecz-
ny gobelin o Bieczu: I jeszcze przed dewonnicy / jarzgbing / dziad do bruku ude-
rza / srebrnymi sznurami”. Dzwony wspottworza zatem aur¢ Sredniowiecznego
swiata. O ich dzwieku pisat Johan Huizinga: ,Istniat tez pewien dzwiek, ktéry raz
po raz zagtuszal zgietk pracowitego zycia, i chociaz brzmial réZnorodnie, nie mie-
szal sie jednak z innymi odgtosami; potrafit on na krotko wznies¢ wszystko w ste-
re tadu. Byly to dzwony™ (Jesieri sredniowiecza, przel. T. Brzostowski, Warszawa
1992, s. 30).
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7 70kcielami pospotu,
slonecznikiem upatu,

miodem rozlanym powictrza —
dywanami spod Biecza.
WyjdZcie, sttoczone w kapliczce
$wiatki z dziwacznym licem,
pokazcie najblizsza droge
fiotkowym i zottym r¢kawem.
Juz woda 7 rowem zakreca.
kosczy sie droga goriyca. Wierzby zgromadzone
dmuchajg w pnic sp¢kane.
Widac¢ czarne prawic

bozych $cian modrzewie.

A szparami zapachy si¢ leja

od pajeczyn, kwiatéw i drewien.

Tak ,opowiedziane” wedrowanie ku $wiatyni wskazuje na specyficzng
forme podrézy — na pielgrzymbkes, ktérej statym sktadnikiem — w rednio-
wiecznej rzeczywisto$ci — byl zbiorowy $piew. Kompozycja monologu pod-
miotu wiersza nadaje zatem opisywanej sytuacji ujecie paraliturgiczne — ze
$piewem, niekiedy rozpisanym na role. Juz sformulowanie umieszczone
w tytule utworu (,stara pie$i”) sugeruje postad, w jakiej najpelniej konkrety-
zowalby sie¢ monolog podmiotu wiersza; powinna to by¢ piesn — forma stow-
no-muzyczna — uksztattowana poprzez zabiegi stylizacyjne na dawng, dopa-
sowang w zakresie formy do charakteru dziet sztuki, ktére sq w niej
przywolywane i w otoczeniu ktérych miataby ona by¢ wykonywana. Wersy-
fikacja utworu kryje w sobie $lady wyraznego wplywu sredniowiecznych
wzorcow metrycznych. Przewaga parzystych rymow niedokladnych, uzgod-
nienie dziatéw wersowych ze skladniowo-intonacyjnymi, nieregularny roz-
miar sylabiczny werséw wskazujg na melicznosé wiersza; rzec by mozna, ze
te swiadomie uzyte przez Bialoszewskiego rozwigzania sugerujg istnienie ja-
kiej$ potencjalnej melodii, ktora powinna uzupetnic tekst Starej piesni na
Binnarowq.

W hipotetycznej teatralno-obrzedowej adaptacji Starej piesni na Binna-
rowaq wiele z jej fragmentéw mogtoby przyjaé postac partii $piewanych (nie-
liczne zwigzle wypowiedzenia mogtyby pozostaé recytacjami). Ta liturgia”,
ktéra oddaje akeja wpisana w tekst utworuy, jest zatem odprawiana najpierw

5 Zob. A. Vauchez. Duchowosc sredniowiecza, Gdansk 1996, s. 114 i 136-137.
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wsrod pol, w drodze do kosciola, a jej nastgpnym etapem jest rytualne
otwarcie drzwi §wiatyni i procesjonalne wejscie do $rodka:

O Anioly-Stroze,

o deski w réznym kolorze —
od kaplicy swojej wyjdZcie,
teczg 7 drewna nam pokarzcie,
w skrzyp cichuski i lekkuski
odemknijcie drzwi kosciota.

Kazdej kolejnej czesci tego swoistego obrzedu przypisana bylaby zatem
odrebna piesn; stroficzny podziat tekstu wiersza wyznaczatby granice po-
miedzy tymi §piewami.

Muzyka (jako $piew) — poprzez swoje elementy — wspdtkreuje utwor,
ale i jest w nim przedmiotem kreowania. Uobecnia si¢ ona w §wiecie przed-
stawionym Starej piesni na Binnarowq w kilku nastepujacych po sobie fa-
zach. W pierwszej, obejmujgcej wedréwke i otwieranie drzwi kosciola, jej
istnienie jest wpisane w ekspresj¢ wypowiedzi podmiotu wiersza. Idacy i za-
trzymujacy sie u wejscia do kosciota od$piewuja swoje piesni i rytualne for-
muly; muzyka, sugerowana melicznoscig wiersza, istnieje zatem réwnolegle
z tekstem. Poszczegoélne elementy wiersza nie mogg jednak w peini odda¢
jej charakteru; jest uchwytny jej rytm, ale melodyka (rozumiana wylgcznie
W muzycznym znaczeniu, a nie jako przenosne okreslenie prozodii kolej-
nych werséw) pozostaje nieodgadniona. W drugiej fazie, rozpoczgtej otwar-
ciem drzwi kosciota, sposéb istnienia muzyki ulega zmianie. W tak szczegdl-
nym momencie obrzedu, w monologu podmiotu wiersza pojawiajg si¢
bowiem parafrazy dwu religijnych piesni sredniowiecznych — Bogurodzicy
i Trzy Maryje posziy. Ich fragmenty, uzupetniane i przeksztatcane albo przy-
taczane bez zmian, funkcjonuja na zasadzie pokazywanych i poddawanych
natychmiast zdobieniu obiektéw — staja sie sktadnikami $wiata przedsta-
wionego. Cytowanie tych fragmentéw to réwnoczesne aluzyjne przywotly-
wanie zwigzanych z nimi melodii. Istnienie muzyki w powstalych dwu
meta-piesniach, ztozonych zaréwno ze slow oryginatu. jak i ze spontanicz-
nie tworzonych wypowiedzen, opiera si¢ nie tylko na domniemaniu wyni-
kajacym z wlasciwosci wiersza, ale na wyraznej sugestii odnoszacej do real-
nie istniejacych, dawnych dziet:

Bogarodzica Dziewica,
ztotem gotycka Maryja
nad oltarzami ptonyca
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koralami u szyi,

u twego syna Gospodzina
cata Jerozolima

na scianie

po prawej stronie

w z6ttosciach,

w klocach zieleni
skr¢eone — glowa przy glowie
orszaki wielkopigtkowe
farbami i kurzem sie trzesg
na kusych nogach.

Kyrie eleison!

Adamie — ty bozy kmieciu,
Ewo — z tej samej klody,
we dwoje oltarz dzwigacie,
az pogrubiaty wam lokcic.
Kyrie eleison!

Giéwnym czynnikiem stymulujacym improwizacje na temat starych pie-
$ni sg wrazenia wzrokowe, ktérych dostarcza wnetrze kosciota. Mechanizm
powstawania tych pie$ni mozna by opisaé nastgpujaco: o, co ujrzane, przy-
woluje z pamigci i poddaje transformacji dawna piesii tak, aby w efekcie by-
ta ona pelnym i adekwatnym wyrazem przezycia. Muzyka, integralnie po-
wigzana ze stowami, powstaje zatem ,w zachwyceniu” — w niemal religijnym
uniesieniu, ktérego Zrédlem sa zabytkowe przedmioty. Otwarcie drzwi
umozliwito wejscie w rzeczywistos¢, ktdra natychmiast poraza swoim glebo-
ko ukrytym picknem. Przeslanek do tego przezycia nie dostarcza jednak do-
skonato$¢ form, glebia symboliki czy religijnosé tematu ujrzanych we wng-
trzu kosciola obrazéw i rzezb. Wnikliwe spojrzenie ujawnia raczej
jarmarcznos¢ ich kolorystyki, deformacje ksztaltéw i wszechobecnos¢ ku-
rzu. A jednak, paradoksalnie, pospolitos¢, pokraczno$¢ czy patyna nie prze-
szkadzajg w zachwycie — przeciwnie, sprzyjaja mu. Ostatecznie wiec piesni
te, bedge zapisem przezycia estetycznego o nie do§é oczywistym rodowo-
dzie, wynikajg z fascynacji rzeczami dawnymi — takimi, jakimi sg — razem
z ich niedoskonatoscia.

Uobecnianie sig muzyki w §wiecie przedstawionym utworu uzyskuje
swoja kolejna, trzecig fazg w momencie parafrazowania piesni Trzy Maryje
poszlys, ktérej oryginalna postac siega korzeniami $redniowiecznego dra-

6 Stowa przytaczane w wierszu Bialoszewskiego mozna odnalez¢ takze w trzeciej
i czwartej zwrotce piesni Chrystus zmariwychwstal jest.
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matu liturgicznego Quem gueris, odprawianego w niedziele wielkanocng
i stanowigcego prazrodlo misteryjnych form teatralnych. Meta-piess”
z wiersza Biatoszewskiego — jak jej pierwowzor — przybiera forme drama-
tyczng. Jej zapis wskazuje, ze podmiot wiersza, poczgtkowo rozgladajacy
sie po wnetrzu kosciola, intonuje (§piewa) swojg piesn, by nastgpnie odda-
wac glos ozywionym w wyobraZni postaciom: trzem Mariom i aniofom.
W $wiecie przedstawionym utworu pojawia si¢ zatem, nadbudowana po-
nad dotychczas konstruowang rzeczywistoscig akustyczng (ponad dzwie-
kami muzyki piesni), audiosfera, w ktérej rozgrywa si¢ $piewany dialog
niewiast i aniotow:

A po prawej stronie
biate zapylone

Lrzy Maryje poszly
drogic masci niosty...
Gdy na drodze byly,

tak sobic mowity:

Jest tam kamien niemaly,
a ktéz go nam odwali?”
— — Grob swigty

zarést pajeczynami — —
— — — anioly siedzg
zakurzone, biale
Spiewajg:

— Nie trwozcie sie Dziewice,
ujrzycie Boga lice...
Wstat z martwych, tu go
nie,

tylko jego odzienic...
Allelujal”

Oprécz Spiewdw pojawiajg sie takze dzwigki instrumentdw, w ktdre zo-
stali wyposazeni aniolowie;

Oto pomniejsze Stroze

o teczowym kolorze

wsrdd kaplicy swojej

trzeszezy woeytry i wiole

rano, wieczdr. we dnie, w nocy
ludzkim $piewom do pomocy.

Cytry i wiole, obok harf, lutni i portatywdw, sa instrumentami, kiére
najczesciej pojawiajg si¢ w Sredniowiecznych zobrazowaniach koncertuja-
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cych aniotow.” Wydaje sig, ze ich muzyce, rozbrzmiewajgcej w wyobraze-
niowej audiosferze, zostaje przypisana funkcja podobna do obowigzujacej
w Sredniowieczu: muzyka sfer niebieskich, ktérej imitacjq sa grajacy anio-
towie, prawem swego ethosu, ma pozytywnie wpltywac na ,muzyke” ludz
kich intencji i uczynkéw.? Jednak czasownik okre$lajagcy gr¢ aniolow
(,trzeszczy”™) wyraznie podwaza upatrywanie w zacytowanym fragmencie
prostego odniesienia do tych $redniowiecznych muniemad. Juz nie sfery
niebieskie i zamieszkujacy je aniotowie, ale rzeczy — drewniane przedmio-
ty, ktére mogg skrzypied i trzeszczeé — oddzialujg na $wiat ludzi. To jedy-
nie ,muzyka sfer ziemskich™ moze, wzorem harmoniae mundi, ksztatto-
wac ludzkie wnetrze i dzialania — w tej perspektywie wydaje sie ja
postrzegaé poeta.

W wierszu Biatoszewskiego ta nietypowa muzyka drewnianych przed-
miotéw — jej specyficzne, nie do korica szlachetne brzmienie pozostaje
w zgodzie z ich estetyky i wydaje sie pokrewne skrzypieniu otwieranych
drzwi kosciola; to wlasnie ono moglo zadecydowad o przeniesieniu real-
nych doznan akustycznych w sfere wyobrazeri i postawieniu znaku réwno-
$ci pomiedzy nimi a gra aniotéw. Prosba o otworzenie drzwi kosciola, skie-
rowana do Anioléw-Str6zow (czyli kolorowych desek) zamkniegta jest
bowiem w stowach:

O Anioly-Stréze,

o deski w roznym kolorze —
od kaplicy swojej wyjdzcie,
t¢cze z drewna nam pokazcic,

7 Zob. przeglad ikonografii w ksiazce Jerzego Banacha Tematy muzyczne w sztu-
ce polskiej (Krakéw 1956).

8 Tg pitagorejsky i platofiska koncepcje przekazat redniowieczu Boecjusz, wy-
rozniajac trzy rodzaje muzyki: Swiatowa (mundana), ludzka (humana), i instrumen-
talng (instrumentalis). Najdoskonalsza — harmonijna muzyka $wiatowa — wprawia
w rezonans muzyke ludzky i instrumentalng. Te zdolno$¢ muzyki ukazuje Dante:
Lustyszalem piesni onej dzwigki, / co si¢ przez obszar wieczysty rozdzwania. // Lecz
gdy mi¢ jeno ton doleciat migkki, / co zdat si¢ zali¢ nad mym opuszczeniem: / jak za
dotknigciem niewidzialnej reki / stajaly lody, co serce pierscieniem / zdaly sie tlo-
czy¢, i sptyng obficie / struga lez z oczu, a z piersi westchnieniem” (Boska Komedia,
Czysciec XXX, 92, przet. A. Swiderska, Krakow 1947, s. 164).

9 Takiego okreslenia uzywa — w odniesieniu do kazdego rodzaju muzyki ukazy-
wanego w wierszach Bialoszewskiego — Stanistaw Falkowski w artykule Muzyka sfer
ziemskich (O niektorych funkcjach motywéw muzycznych w poezji Biatoszewskie-
80J, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”. XXIV (1989), War-
szawa 1991, 5. 57.
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w skrzyp cichuski i lekkuski
odemknijcie drzwi kosciota.10

Wspomagajaca ludzki §piew muzyka rzeczy moze by¢ z nich uwolniona
jedynie dzieki dzialaniu wyobraZni. Bialoszewski ujmuje ten proces poréw-
nujac dawne $piewy i ich muzyke do pytu, ktéry opada z ,potraconych” rze-
czy (w: rodlin i przedmiotéw). Dotkniecie wyobraznig wyzwala ukryte
w nich dawne dzwieki i stowa.

Spiewy zostaly

w kalinie, w jeczmieniu,
w makoéwkach —

pod oltarzami...

Gdy potracic je,
roznosi sie¢

pvl po sumie:

»- 1Y przez aniolow...
..ty przez anioléw...
..ty przez aniotow..”11
Cisza

Odzwierciedleniem sposobu, w jaki ,potracone” przedmioty inspirujg
swoja ,gra” do kreacji ludzkich $piewow, jest piesi-parafraza Bogurodzicy,
generowana w czasie oglgdania wnetrza kosciola. Rzeczy pobrzmiewajq je-
dynie fragmentami dawnych piesni; nie podtrzymane wzbogacajacym je
kreacyjnym $piewem, milkna.

Muzyka tajemniczo istniejaca wewnatrz rzeczy i wyzwalana z nich mocg
wyobrazni moze stanowic przestanke do upatrywania w nich Zrédet nad-
rzednego, metafizycznego porzadku. Rzeczy te jednak nalezg do dawnego,
rekonstruowanego Swiata; przezycie kontaktu z nimi, cho¢ jest od$wi¢tne

10 Poza tym ta rytualna formuta zawiera w kofcowej czesci parafraze fragmentu
piesni Krzyzu swiety, opartej na apostroficznym zwrocie do drzewa krzyza, dzwiga-
jacego cialo umarlego Jezusa: ,Sklon galazki, drzewo swigte, |...] / Spusé lekkuchno
i cichuchno / Cialo Kréla Niebieskiego”. Drzewo krzyza w tej dawnej piesni pasyjnej
jest naznaczone wyjatkowoscia i dostojefistwem, a nawet staje si¢ adresatem modli-
tewnych zwrotéw; pomyst ten wykorzystuje Biatoszewski.

1 Wyrazenie ... Ty przez aniotow...” pochodzi z Maryjnej piesni Ciebie na wieki:
,Ciebie na wieki wychwala¢ bedziemy, / Krélowo nieba, Maryja, / W Twojej opiece
niechaj zostajemy, / Sliczna bez zmagzy lilija. // Wdzieczna Estero, o Panienko Swieta,
/ Tys przez Anioldw jest do nieba wzigta, / Niepokalanie poczetal”.
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i radosne, moze nie wystarczy¢, gdy w gre wchodzi budowanie na co dzien
sensu wlasnej egzystencji.

Ukazane na poczatku wiersza wedrowanie — pielgrzymowanie zmierza-
jace do niemal religijnego przezycia bliskosci z dzielami sztuki — przynosi
momentalny zachwyt, ale jednoczesnie uswiadamia daremno$é szukania
oparcia w $wiecie przeszlych idei i przedmiotéw. Dlatego w kolejnych cy-
klach swoich wierszy Bialoszewski podejmie prébe zupetnie innego ,we-
drowania”, dla ktérego punktem wyjscia bedzie terazniejszos¢ i codzien-
nosd, a przestrzenia — ,wnetrze” rzeczy i sytuacji potocznych.



