Monika Soja

Autoportret z ojcem w tle : struktura
rodzinnej opowiesci - na podstawie
korespondencji Maksymiliana 1
Aleksandra Gierymskich

Prace Polonistyczne / Studies in Polish Literature 61/1, 165-174

2006

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Prace Polonistyczne, seria LXI, 2006
PL ISSN 0079-4791

Monika Soja

AUTOPORTRET Z OJCEM W TLE.
STRUKTURA RODZINNEJ OPOWIESCI — NA PODSTAWIE KORESPONDENC.I
MAKSYMILIANA | ALEKSANDRA GIERYMSKICH

L'imaginaire d'images sera donc arrété a l'entrée de
la vie productive [...]. Une autre imaginaire s'avan-
cera alors: celui de V'écriture.

Roland Barthes par Roland Barthes

W 1862 roku szesnastoletni Maksymilian namalowat swoj jedyny Autoportret méodzien-
czy przy fortepianie. Chlopiec siedzi przy instrumencie w pozycji wyprostowanej, z twarza
zwrocong w strone obserwatora, jednak jego dionie spoczywaja na klawiaturze. Uklad pal-
cow wskazuje nawet, ze chlopiec gra badz tylko na chwilg przerwal wykonanie utworu, by
zaraz, rzuciwszy ku nam kroétkie spojrzenie, powroci¢ do opartych nad klawiaturg nut. Od-
biorca od razu zauwaza, Ze nie jest to wizerunek miodego geniusza i natchnionego artysty
zatopionego w muzyce, lecz pilnego studenta, dbajacego o perfekcyjna forme wykonania.
Rzecz charakterystyczna, mlody Maksymilian nie jest centralng postacia tego autoportre-
tul. Linia przebiegajaca przez $rodek obrazu prowadzilaby idealnie w miejscu, w ktorym
ramig chiopca dotyka opartego o porgcz krzesla ramienia ojca, Jozefa Gierymskiego. Wy-
prostowany mezczyzna stoi za krzestem milodego artysty frontalnie do odbiorcy, jednocze-
$nie lekko zwrécony ku grajacemu synowi. Stanowczo gorujac nad postacia Maksymilia-
na zdaje si¢ otacza¢ go opieka, patronowacé jego poczynaniom i by¢ dla niego wzorem do
nasladowania — o czym $wiadczy¢ mogg identyczny stroj i uczesanie obu postaci.

Zbior korespondenciji Maksymiliana Gierymskiego do rodziny i przyjaciol zdradza, ze
Jozef Gierymski, administrator szpitala wojskowego w Ujazdowie, byt dla miodego artysty
wielkim autorytetem i to wiasnie on doktadat w przeszlo$ci staran, by syn biegle, a prawdo-

Monika Soja (ur. 1980) — doktorantka w Zakladzie Pozytywizmu i Miodej Polski Uniwer-
sytetu Warszawskiego; bada korespondencje okresu Mtodej Polski. Tlumaczka fragmentow
Dictionnaire Baudelaire Jean-Paula Avice’a i Claude’a Pichois dla czasopisma ,Arterie”.

! Rodzi sig nawet pytanie, czy obraz nie powinien by¢ fakultatywnie tytutowany jako por-
tret Jozefa i Maksymiliana Gierymskich — taka sugestia znalazla si¢ w jego opisie w Instytu-
cie Sztuki PAN.
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podobnie nawet doskonale, opanowat gre na fortepianie. Swiadcza o tym dwa fragmenty li-
stow: w jednym Maksymilian pisze, Ze czgsto jego monachijska pracownia wypelnia si¢ stu-
chaczami, w drugim, Ze martwi si¢, iZ miodsza siostra, Klocia, zaprzestata nauki gry na for-
tepianie, jednoczesnie przyznajac, iZ moze to i lepiej, nizby miata bezkarnie gra¢ miernie2.

Juz w autoportrecie mtody Gierymski rysujac siebie wskazuje na artystyczny rodo-
wod i projektuje wlasng droge zyciowa, konsekwentnie poZniej realizowana. Aranzujac
przestrzen i dobierajac akcesoria na obrazie, poczatkujacy malarz daje wizualng prezen-
tacje przyjetych przez siebie pogladow na sztuke i role artysty. Wskazuje na trzy czynrﬁ-
ki znaczace w jego zyciu - ojca, muzyke i malarstwo — i tak wlasnie bedzie postrzegany
przez krytykéw. Juz wybor fortepianu jako centralnego rekwizytu — nie zas, jak mozna by
sie spodziewac, sztalug — wskazuje na paralelnosé¢ w tworczym rozwoju Maksymiliana
muzyki — szczegolnie z repertuaru romantycznego oraz malarstwa, w ktérym szukal ana-
logii muzycznych. Jak pisze w jednym z listow:

Sa malarze, ktérych obrazy bez wzgledu na to, co przedstawiaja, dziataja w sposob
muzyce wlasciwy. Linie i kolory zastepuja muzyczne interwale, harmonia dzwigkow
zastgpiona harmonia koloréw. [...] Z obrazéw moich, jezeli co moéwi, to muzyka, jej
tez, a posrednio memu Ojcu, ktory mnie do niej przymusowo naglil, winienem wigk-
szg cze$¢ mojego uksztaltowania [...] uksztattowania serca i wyobrazni.3

Takze przywiazanie do doskonatosci formalne;j stanie si¢ charakterystycznym rysem
tworczosci Maksymiliana. Wielokrotnie zwraca on uwage zaréwno na wiasne studia nad
rysunkiem, jakie odbywat w Monachium, jak réwniez kilkakrotnie napomina mlodszego
brata, by nie zapominal, ze talent bez rzetelnego warsztatu nie zapewni sukcesu. W tej
niezwyklej pracy nad harmonia, podczas dlugich godzin prébnych szkicow i pracy z mo-
delami doszukac si¢ mozna zrodet powodzenia, jakim cieszyt sie nie tylko w Niemczech.
Ta sumienno$¢ i zarazem surowos¢ w stosunku do siebie obejmowala Zycie Gierymskie-
g0 na wielu ptaszczyznach — tak zawodowej, jak rodzinnej. Zawsze sumiennie wypetnial
obowiazki syna, regularnie przesylajac wiesci o swoich poczynaniach i nie zapominajac
o zadnym z rodzinnych $wiat. Mozna to zlozy¢ na karb wychowania i roli, jaka przypa-
dla mu w rodzinie — najstarszego brata. Silnie zaznaczona w jego Zyciu pozycja ojca,
z czasem kaze Maksymilianowi przeja¢ funkcje najpierw starszego brata dbajacego o roz-
woj i wyksztalcenie mlodszego rodzenstwa, z czasem za$ zajac pozycje glowy rodziny
Z jej przywilejem decydowania o rodzinnych stosunkach.

2 Maksymilian kilkakrotnie w listach do ojca porusza kwesti¢ edukacji Kloci. W monachij-
skim liscie z 23 maja 1870 pisze: ,,Czy Klocia uczy si¢ graé¢ na fortepianie? O ile przypomi-
nam sobie, miala podobno zarzuci¢ muzyke, szkoda. Choé¢ nie doprowadzi¢ gry do jakiej ta-
kiej bieglosci, to lepiej wcale nie gra¢, a dzisiaj nie stanowi to wcale waznego punktu
w edukacji” — M. i A. Gierymscy, Listy i notatki, zebr. przez J. Starzynskiego, oprac. H. Ste-
pien, Wroctaw 1973; wszystkie cytaty za tym wydaniem.

3 List Maksymiliana do Jadwigi Tomaszewiczowej, Monachium, $ listopada 1872 r. War-
to wspomnie¢, Ze ksiazka, o ktorej konieczne przywiezienie prosit brata, byly Zasady harmo-
nii Rychtera — zob.: listy z 15 grudnia 1867 r.i 7 stycznia 1868 r.
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Juz pierwszy list do rodzicow4, przestany tuz po przybyciu na stypendium do Mona-
chium, ukazuje wzorowego syna zatroskanego o losy opuszczonego domu, silnie odczuwa-
jacego samotno$¢ i poczuwajacego sie do obowiazku rzetelnego informowania bliskich
o0 przebytej podrozy i wszelkich zyciowych zmianach. Nie ujmujac Gierymskiemu umiejet-
nosci wiadania stowem, znéw wypada podkresli¢ organizujaca jego poczynania forme. Ko-
lejne listy do rodziny sa wzorowym spelnieniem postulatow zawartych w dziewietnasto-
wiecznych listownikachS. Zamknigte grzecznosciowa klamra uprzejmego powitania
i pozegnania, opatrzone zapewnieniem o wiasnym zdrowiu i zapytaniem o najblizszych, bu-
dujg wizerunek podrozujacego i pracujacego milodzienica, intelektualisty, ktory rzetelnie
zdaje sprawe z dotychczasowych dokonan i zwiedzonych miejsc. Zgodnie z dziewigtnasto-
wiecznymi poradnikami ars epistolandi nadawca podporzadkowuje ekspresje wymogowi
sprostania oczekiwaniom odbiorcy — a konkretnie odbiorcow — i modeluje poetyke listu
tak, by odpowiadala jego estetycznym odczuciom. Stad tez, miedzy innymi, tak wyrazna,
czestokroc¢ nie tylko tematyczna, roznica miedzy korespondencjg do rodziny i do przyja-
ciol. Zgodnie z wyznacznikami sztuki pisania listow Gierymski dazy do prostotyé, jasnosci
i zrozumiatosci wypowiedzi. W peni zinterioryzowane zasady korespondencji i dziewietna-
stowiecznego savoire vivre'u bezwzglednie narzucajg wzglad na wiek, ple¢, urzad i stopien
pokrewienstwa odbiorcy, niemal nakazujac jednocze$nie swobodg i naturainos¢, charakte-
ryzujace rozmowe. Dlatego tez mozemy przeczyta¢ autokomentarz Gierymskiego:

list rozwatkowal sie jednak na trzy przeszio strony, bo teZ coraz to co§ nowego przed
oczy przychodzi i bez wyboru przelewa si¢ na papier. Niech Rodzice raczg darowac,
Ze tak niewyraznie, a co gorzej z poprawkami kazdy list pisze.”

W omawianej korespondencji Maksymilian kresli swoj literacki portret jako dobre-
go syna tradycyjnie polskiego domu. W swoich notatkach z 1873 roku zauwaza, iz ,tyl-
ko imie artysty, ktory czul jak cztowiek swego czasu, a wolno mu tylko czué silniej, za-

4 Monachium, 4 czerwca 1867 r.

5 Zob. np.: Listownik. Ksigzka podreczna zawierajqca nauke pisania listéw oraz liczne wzory
listow zachodzqcych w réznych stosonkach potocznego Zycia, wzory rachunkow, kwitow, rewerséw
itd., Chelmno, nakladem W. Fiatka. Niemal kopia listownika wydajg si¢ Zyczenia imieninowe
przesiane przez Maksymiliana 16 marca 1868 roku: ,,Kochany Ojcze! Nie mogac w dniu imie-
nin osobiscie ucatowac raczek Kochanemu Ojcu i zarazem powinszowac najdluzszego Zycia,
przy chociaz takim jak dotad zdrowiu, pospieszam przynajmniej listownie dopetni¢ mitego dla
mnie obowiagzku. Wiem, Ze najwicksze dla Ciebie szcze$cie, Kochany Ojcze, byloby widzenie
nas na ustalonej juz drodze, grajacych jaka$ juz wérod swiata role. Staraniem moim bedzie
urzeczywistni¢, o ile mozna, najpredzej, cho¢ w czesci oczekiwania i Zyczenia Twoje, Kochany
méj Zyciodawco!”. Absolutnie odmienne beda lakoniczne Zyczenia skladane trzy lata pozniej
przez Aleksandra: ,Poniewaz Kochanego Ojca imieniny wypadaja w tym miesiacu [...], wiec
w tym juz liscie skladamy obydwaj nasze najszczersze Zyczenia”, Monachium, 1 marca 1871 r.

6 A warto zwroci¢ uwagg, ze w drugiej potowie XIX wieku stawalo si¢ to coraz mniej po-
wszechne — nad funkcja komunikatywna korespondencji zaczyna dominowac¢ funkcja ekspre-
sywna.

7 List z 22 lipca 1867 r.
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pisane bedzie na karcie”. On czut doskonale, dlatego jego listy sq swoista klisza epoki,
dokumentuja mocny system patriarchalny, tradycje romantyzmu i powstan. Mtody
uczestnik powstania styczniowego wyraznie pozostawal pod silnym wptywem literatu-
ry romantycznej. Stad zaréwno obrazy nig inspirowaned, jak i charakterystyczne nawia-
zania do romantycznego kodu w warstwie stylistycznej listow. Korespondent pisze o so-
bie jako samotnym synu potnocy, chorym na tesknote, charakterystyczna wlasnie dla
Polakow?. Wspominajac — w liscie pisanym do rodzicow — $mier¢ starszej siostry
umieszcza bezposredni zwrot do niej:

Nie ma Ciebie Biniu! O! Ty by$ mnie szczgscie w twych stowach przesytata, by sko-
mentowaé go stwierdzeniem o anhellicznym rodowodzie: dziwna rzecz, nigdy i ni-
gdzie tak czesto jej obraz przed oczyma mymi nie stawat jak tutaj; nie ma dnia, Zebym
nie czul jej obecnosci; zda sie, Ze duch jej skrzydtami swymi mnie otacza...10

W innym znéw liscie pojawila si¢ tego samego pochodzenia wizja — mysli, co ,na
skrzydiach wyobrazni uleci pod ten dach, pod ktérym dni dziecinstwa i mlodosci tak mi-
le przechodzity”!!.

Jako najstarszy syn przejmuje na siebie troske o edukacje¢ mlodszego brata, Aleksan-
dra — toruje mu droge w monachijskim srodowisku i utatwia tym samym artystyczny de-
biut. Jeszcze przed przyjazdem Olesia wcigz napomina go listownie, by nie zaniedbywat
pracy nad rysunkiem i naukg jezyka niemieckiego!2. Po $émierci matki zajmuje si¢ takze
wychowaniem i zapewnieniemn spadku miodszej siostrze, Kloci!3. Napominajac ja, by wy-
reczata ojca w trudzie pisania listow, jednoczesnie zwraca dziewczynie uwage, iz jest to dla
niej doskonate ¢wiczenie stylistyczne i wytyka nieliczne btedy ortograficzne. Przyjmuje na
siebie w ten sposob funkcje ,korespondencyjnego edukatora i mentora” !¢ dla mtodszej sio-

8 Zob.: Scena z Guslarzem z Il cz. Dziadow oraz Powrdt Pana Tadeusza.

9 Do Kazimierza Epplera pisal: ,Teskni¢ za minionym to wada czlowieka. [...] zwykla niewy-
ttumaczona teschnota, jaka ogarnia syna poinocy, nieznana dla innych, gdy naraz daleko od
swoich si¢ znajduje...” (Monachium, 21 wrzesnia 1867 r.; podkr. M. S.). Z kolei w liscie do rodzi-
cow z 11 lipca 1867 roku nadmienia o chorobie ,oddalonych, mianowicie Polakow”.

10 List z 22 lipca 1867 r.

1t List z 21 lipca 1867 r.

12 List z 21 lipca 1867 1.

13 W liscie z 6 lutego 1873 roku notuje: ,Byt Kloci, czy pojdzie za maz, czy nie, jest za-
pewniony — moja rzecz o niej pamigtaé. Gdyby potrzebowala posagu, mieé go bedzie; na to
cz¢$¢ moich funduszow dawno juz przeznaczytem”.

14 O funkcji tej wspomina Philippe Leujeune piszac o dziennikach panien przesytanych
starszym braciom. Zob.: idem, Dziewczece ,.ja” (O dziennikach panien z XIX wieku), ,Teksty
Drugie” 2003 nr 2/3. Podobnie wychowawcza funkcje peini korespodencja. Dlatego tez
pod koniec 1871 roku Maksymilian zaczyna pisywaé listy do siostry: ... bedziesz je odbie-
rata cz¢sciej, niz dotad bywalo, tylko i Ty musisz wyplaca¢ mi si¢ odpowiedzia na kazdy.
Bedzie to zresztg z Twojg korzyscig” (26 wrzesnia 1871 r.); .1 ja, i Oles czytajac, nie do-
wierzaliSmy prawie, aby$ Ty go sama, bez poprawki panny Pauliny, pisa¢ mogta. Jest to dla
Ciebie w kazdym razie zaszczytem, postep to bo wielki od tych, ktore przed kilkoma mie-
siacami od Ciebie odbieralem” (grudzien 1871 r.).
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stry, przypominajac jej o koniecznosci dbania o edukacje i rozwoj osobisty, jakim moze
by¢ np. nauka gry na fortepianie. Po kilku latach umozliwi jej takze zagraniczng podroz.
zapraszajac ja do Niemiec i tym samym probujac wprowadzic ja w wiekszy swiat. Po kil-
ku latach, gdy wypracowana pozycja w srodowisku malarskim zapewni mu finansows sta-
bilizacje, zadba takze o zapewnienie samotnemu ojcu spokojnej starosci, przypominajac
mu o mozliwym juz odejSciu na emeryture i znalezieniu spokojnego lokum w Warszawie.

Nalezy podkreslic, iz swojg postawa Gierymski przyjmuje w rodzinnej strukturze
$cisle okreslong rolg nastgpey glowy domu, zas w monachijskim sztabie zapamigtany zo-
staje jako wspanialy towarzysz, bliski przyjaciel Adama Chmielowskiego, artysta laczg-
cy malarstwo z muzyks i obdarzajacy swa sztuke naddatkiem polskiego romantyzmu.
To u niego zbierali si¢ Polacy przebywajacy w Monachium, jako jedynego posiadacza
domowego samowara i wynajgtego fortepianu, na ktorym grywat Chopina — jak tluma-
czyt w liscie ojcu, na ten zbytek pozwolit sobie, by nie zmarnowaé wysitku, jaki wlozo-
no, by go wyksztalci¢ w tym kierunku!s. Zycie pomoglo starszemu z braci Gierymskich
w zbudowaniu wokol swej osoby romantycznej legendy, czego dowodem sa chociazby
naukowe opracowania jego tworczo$ci. Wiktor Gomulicki pisat, ze:

Maksymilian Gierymski {...] jest dla Warszawy czyms w rodzaju bieguna pdinocnego,
o ktorym sig wie, Ze istnigje [...], ale ktorego na wiasne oczy nigdy si¢ nie widziato.!6

Zupelnie odmienne miejsce w rodzinie zajmuje wspomniany juz miodszy z braci,
Aleksander. Nie mozna stwierdzi¢, w jakim stopniu §wiadomym wyborem jest przyjeta
opozycja wobec Maksymiliana. Prawdopodobnie od wczesnej mtodosci pozostawat nieco
w cieniu starszego brata — powstasica oraz dobrze rokujacego, utalentowanego i pracowi-
tego stypendysty w Monachium. Naklaniany do takiej samej rzetelnosci, sladami brata
opuszcza kraj — i juz w pierwszym liscie skierowanym do rodzicow uderzajg roznice mie-
dzy bra¢mi. W przeciwienstwie do powagi Maksa, Ole$ juz podczas podrozy wykazuije nie-
odpowiedzialnos¢, spézniajac si¢ na pociag i zapominajac podstaw jezyka niemieckiego —
0 czym oczywiscie nie omieszkat (wyglada, Ze z satysfakcja) donies¢ Szanownym Rodzi-
com. Charakterystyczny jest takze, dopisany przez Maksymiliana, fragment:

Poznaé go poznalem, ale te dlugie wiosy, a mianowicie w okropnym stanie cylinder
sprawily, Ze w pierwszej chwili sadzilem, jakoby mnie karykaturowat. Gar-
bi sig tez okropnie, radzitem gimnastyke konieczng dla tak watlej jak on budowy...1?

W jednym z kolejnych listow Aleksander donosi juz o lekcjach fechtunku, tak wiec
rada brata zostala natychmiast wcielona w zycie. Pracuja obaj, Maksymilian stara si¢

15 Wkrotce po przybyciu do Monachium, w liscie z 21 lipca 1867 roku, Maksymilian do-
nosi, iz ,nie majac Zadnego znajomego domu, w ktorym by miano fortepian, musialem tako-
wy wynajac za 4 guldeny miesiecznie; sadze, ze Ojciec nie bedzie mi za zbytek uwazat ten wy-
datek...”. 15 grudnia 1867 roku pisze w liscie do rodzicow: ,Muzyki nie zaniedbuje, ale,
owszem, staram si¢ ja dalej posuwac”.

16 Cyt. za: Maksymilian Gierymski, oprac. Halina Stepier, Warszawa 1986.

17 Monachium, 22 maja 1868 r.; podkr. M. S.
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wprowadza¢ go w monachijskie srodowisko, mozna si¢ jednak domyslaé, ze nieustanna
protekcja brata jest dla mlodszego Gierymskiego co najmniej uciazliwa. Tym bardziej, iz
wciaz pozostaje o jeden krok w tyle — zarébwno w bieglosci wladania j¢zykiem niemiec-
kim, jezdzie konnej, jak w sukcesach artystycznych. Dlatego tez, jak wynika z korespon-
dencyjnej obrony brata, listy od rodzicow bywajg peine napomnien i surowych sadoéw
w stosunku do Aleksandra!8. We wspolnej pracowni — o czym $wiadcza fotografie za-
mieszczone w zbiorze korespondencji — czestokro¢ Aleksander staje si¢ modelem do
prac tworzonych przez Maksa, to za$, cho¢ zwyczajowe w $rodowisku, zapewne nie byto
szczytem marzen poczatkujacego artysty.

Historycy sztuki badajacy tworczo$¢ braci Gierymskich wykazuja duzy wptyw Mak-
symiliana na miodszego brata takze w sferze wyboréw artystycznych. Na poziomie po-
dejmowanego tematu charakterystycznym kroczeniem $ladami brata i rywalizacji z nit
sa dwa obrazy: Przystari na Solcu Aleksandra, nawigzujaca do wczesniejszej Wiosny
w matym miasteczku autorstwa Maksymiliana oraz Swieto Trgbek, w oczywisty sposob
podejmujace temat i dazace do przewyiszenia wykonaniem i technika powstalej trzy-
nascie lat wezesniej Modlitwy Zydow w dzieri szabatu brata. Whaénie tutaj, w petni ufa-
jac swoim intuicjom i wypracowanemu osobiscie warsztatowi, mlodszy z braci Gierym-
skich doskonale realizuje powtorzony motyw. Wydawaé si¢ moze, iZ wpojona
w Aleksandra zalezno$¢ od starszego brata staje si¢ jednak zdradliwa w pdzniejszej sa-
modzielnej drodze artystycznej. Juliusz Starzynski zajmujacy sie¢ tworczoscig Aleksan-
dra Gierymskiego, omawiajac poiny okres jego tworczosci zwraca uwagg, Ze ,,pod bez-
posrednim wraZeniem rzeczywistosci dawat [...] jej $wietna transpozycj¢ malarska. Gdy
jednak przestawat ufac tylko wlasnej wrazliwosci, popadat w konflikt, wyrazajacy si¢
dysproporcja szczegotow nadmiernie wyrobionych”!9, Tym samym historyk sztuki
wskazuje na dramat dwoistosci metody artysty przyzwyczajonego do akademickiej do-
kladnosci Maksymiliana, nadajacego ton tak w Zyciu rodzinnym, jak w zawodowym.
Swiadomos¢ ciaglej rywalizacji — i by¢ moze niespetnienia oczekiwan — pozostanie
Aleksandrowi dtugo po $mierci brata, do ktorego wciaz bedzie przyrownywany20, Tu
wlaénie upatrywa¢ mozna Zrodia takich autoironicznych wypowiedzi, jak w liscie do
Henryka Szaniawskiego:

Mieszkam na piatym pietrze, mam dwa okna, przez ktére stonce nigdy nie zajrzy,
kota, sasiada muzyka, co mnie lubi i szuka, mam i siebie, ktorego nie lubig i muszg
mieé ciagle — za to nie mam pieca. [...] za duzo zadan od siebie, to mnie wlasciwe 2!

18 Zob.: list Maksymiliana do rodzicow, Monachium, 11 pazdziernika 1868 r.. ,List Ole-
sia jest zapetniony samym prawie usprawiedliwianiem si¢. Biedak, okropnie go list Rodzicow
zaklopotal; moze istotnie troche za ostro byl sagdzony”.

19 Aleksander Gierymski, oprac. J. Starzynski, Warszawa 1967, s. 10.

20 Ani nie wiem, czym jestem, ani jak stoje wobec ludzi. [...] Wiem o tym, Ze ani cenig
mojego Brata, ani nie widzieli nawet, co robil, ale w stosunkach ze mng zawsze mi go wyrzu-
caja. Ach i w jakzZe nieprzyjemny sposob” (list do Prospera Dziekoriskiego, Florencja, 17 ma-
ja 1885 r.).

2 List do Henryka Szaniawskiego, Rzym, styczen 1876 r.
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Dlatego tez Aleksander ewidentnie przyjmuje na siebie role rodzinnego outsidera2?
— utrzymuje konwencjonalne i przecieZ cieple stosunki z rodzina, jednak w mniejszym
stopniu niz Maksymilian interesuje si¢ jej troskami i przyszloscia, co staje si¢ szczegolnie
widoczne po przedwczesnej $mierci starszego brata23. Ucieka od historii rodziny, by bu-
dowac¢ wlasna. Istotnie relacja braci Gierymskich mylnie nasuwataby skojarzenie z jedno-
$cig miedzy braémi Goncourtami. Po $mierci Maksymiliana rodzinna korespondencja
Aleksandra zamiera. Podjeta zostanie jeszcze dwukrotnie, glownie z poczucia obowiaz-
ku, jaki spoczywa na starszym bracie (Jozef Gierymski nie Zyl juz wtedy od siedmiu lat).
Jest to czas przygotowan do $lubu Kiotyldy, gdy Aleksander zajmuje si¢ ich formalng
strong — poczawszy od proby rozpoznania kandydata na meZa siostry, skonczywszy na
kwestiach finansowych i zapisach notarialnych. Jednak w liscie do Prospera Dziekonskie-
go Aleksander pisat:

Daj temu spokdj, cho¢ to moja siostra, choé mam dla niej takie $wigte obowiazki, tym
$wigte, Ze mi zostawione od Brata jako takie, wszystko, co si¢ dzieje, jest mi nudne
juz, nieprzyjemne. Jezeli czgsto mysle o tym, to nie za siebie prawie — za Brata, kto-
ry byt tyle lepszy ode mnie. On mi ten obowiazek oddal, przed nim tylko jestem od-
powiedzialny.24

Drugie ozywienie korespondencji miedzy rodzenstwem bedzie spowodowane klopo-
tami, w tym materialnymi, w jakich znalazla si¢ chora na gruzlice Klotylda, po $mierci
meZa samotna z dwojgiem matych dzieci. Ostatnie dwa lata jej Zycia to czas najintensyw-
niejszej korespondencji miedzy rodzenstwem — niestety listy Aleksandra sa wtedy naj-
krotsze, wrecz kilkuzdaniowe — zawieraja np. zdawkowa informacje o rysunku przesta-
nym whasnie do ktorejs z warszawskich redakcji i upowaznieniu Kloci do odbioru
naleznos$ci w celu jej rozdysponowania na najpilniejsze potrzeby. W ostatnim liscie,
w ktérym Aleksander przesyla kolejnych piecdziesiat frankow, po raz pierwszy szczerze
opisuje swoja sytuacje:

[...] C6z mam Ci o sobie pisa¢é, jakiez chcesz ode mnie wiadomosci? Tyle jestem
zdréw, ze mogg pracowac. {...] — A to co robie? I co chce robi¢, tosmy nigdy w tych
kwestiach nie rozmawiali. Nie wiem, co my$lisz, nie wiem, o ile Ci¢ to obchodzi, tj.
o ile rozumiesz to, co chcg robi¢! Dlatego nigdy o tym nie pisze. Nie wiem, po czy-
jej stronie jest wina, jezeli to w ogdlnosci nazwaé mozna wing! W moim zyciu spo-
tkatem strasznie mato ludzi, z ktérymi mégibym si¢ dzieli¢ moimi pragnieniami. |[...]
Nie mam pienigdzy, nie mam stanowiska i o nie mi nie idzie, nie mam nic, co by
mnie taczyto z ludZmi — ale mam ambicje artysty, ktora nie oddam za nic. Wyjecha-

22 Struktura rodziny byla jedna z wielu programowo przez Aleksandra odrzucanych. W li-
$cie z 1901 roku (adresat nieznany) deklaruje: ,Nie lubig, przyznaje, ludzkosci. — To trudno
lubi¢ ludzkosé. [...} I wszystkie instytucje, jakie sa tylko zrobione dla niej, zupelnie nie pasuja
do zadan wykwintniejszych umystow...”.

23 W liscie do Prospera Dziekonskiego pisat: ,,... siostrze obiecywatem przyjechaé na zime
~ nic z tego — obiecywac bede ciagle, a przyjade, kiedy bede chciat i mogl, tylko, rozumie sie,
sza!” (Rzym, § sierpnia, 1876 1.).

24 Rzym, 4 lipca 1867 r.



172 MONIKA SOJA

fem 2 kraju zgorzknialy i przygnebiony; mato mi zostato dla niego sympatii, czuje sie
tam obcym.25

Te ucieczke od rodziny i jedynie formalne podtrzymywanie ciaglosci jej historii po-
twierdza Portret wlasny z paletq, namalowany w tymze 1892 roku. Aleksander stanowczo
odcina sie od autoportretu brata, rysujac siebie samotnego, w pozycji jakby wlasnie
zmierzal ku postawionym gdzie$ obok widza sztalugom. W prawej dioni trzyma pedzel,
gotowy do nalozenia farby, w lewej dzierzy palete i pek pgdzli potrzebnych do dalszej
pracy. Najwyrazniej obserwator przerwal artyscie na chwilg jego zajgcie, dlatego tez pa-
trzy on z autoportretu wzrokiem surowym, nieco demonicznym tajemniczej postaci na
clemnym, pustym tle wyrazajacym swiadomosc¢ pustki, jaka od lat panowata wokot arty-
sty26. W ten sposob miodszy Gierymski oznajmia swoje kontrastowe credo samotnika,
opowiadajacego si¢ jednoznacznie za poszukiwaniami malarskimi i nieustanna walka
z obowiazujgcymi koncepcjami sztuki — jego jedynej, najwierniejszej, lecz jakze wyma-
gajacej towarzyszki??. By¢ moze po latach uwolnit sie spod protekcji brata i odnalazt
wiasng opowies¢.

W te rodzinna historie wpisuja si¢ takze koncepcje sztuki obu braci — zar6wno na po-
ziomie budowania wizerunkow korespondencyjnych, jak rowniez malarskich, bowiem
.bedac autoprezentacja cztowieka (a nie przedstawieniem swiata) autoportret staje si¢
alegorig sztuki”28 — wskazuje na Zrodla malarstwa i postulaty z nim zwigzane. Nawiazu-
jac do stow Rolanda Barthesa przywotanych tu jako motto powiedzie¢ mozna, iz autopor-
trety braci Gierymskich stanowiq wzajemnie rozny zapis $wiadomosci dwoch artystow.

Zwroémy uwage na jeszcze jeden, stricte strukturalny wymiar opisywanego korpusu
listow. Rodzina staje si¢ plotem narracyjnym, ktory ustawia swych bohateréw w polu kon-
kretnej opowiesci, zdeterminowanej historycznie, wigc pisanej na réwni przez jej bohate-
row i przez los. Kolejni cztonkowie wplatani sg i samodzielnie wlaczajg sie w ten wielo-
glos, ktorego harmonii zaburzaé nie nalezy — dlatego czgstokroc przez dhugie lata, jak
Aleksander, staraja sie sprosta¢ wymaganiom schematu. Zbior korespondenciji staje sig
rodzinna powiescig w odcinkach — powiescig w listach, forma otwartg, w ktorej narracja
toczy si¢ w dwoch wymiarach: opowiadania stowem oraz rysunkiem czy fotografia. Za-
mieszczone w tomie reprodukcje obrazow i rodzinne fotografie opowiadajg na swoj spo-
sob, badz dopowiadaja, historie malo czyteine w listach, ktore z kolei uzupeiniajg infor-

25 Paryz, 5 lutego 1892 1.

26 _Mnie tatwo jest by¢ emigrantem, nie bior¢ wiec Zadnego prawie bagaZu ze soba. Im
wigcej mam sil, tym wigcej widzg pustke, jaka kolo siebie zrobitem. [...] Nie przypuszczam,
zebym mogt pasowaé do jakichkolwiek ludzi na $wicie...” (list do Stanistawa Witkiewicza,
Wieden, 1884 r.).

2T W liscie do Antoniego Sygietynskiego wyznawal: , Psiakrew, takie Zycie, jakie ja prowa-
dzitem od tylu lat i wszystko dla tego drania sztuki. Moze si¢ jeszcze na tym draniu zemszczg
kiedy” — Wieden 1884 1.

28 Ph. Lejeune, Patrzqc na autoporteret, [w:) idem, Wariacje na temat pewnego paktu. O au-
tobiografii, przet. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda, R. Lubas-Bartoszynska, Krakow 2001,
s. 211,
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macje nieczytelne w obrazach?. Te opowie$¢ charakteryzuje wspolnota — zaréwno aktu
pisania, jak lektury. Praktykowane jest gremialne dyktowanie listu rodzinnemu skrybie, do-
pisywanie na pozostawionym przez czlonka rodziny fragmencie papieru listowego, prze-
pisywanie otrzymanej korespondencji w celu podzielenia si¢ z innymi, oddalonymi czion-
kami rodziny i, przede wszystkim, zwyczaj wielokrotnego wspélnego odczytywania
w gronie najblizszych. Sukcesja gestow, ktore — przekazywane z pokolenia na pokolenie
— ukonstytuowaly korpus listow, zaswiadcza o tozsamosci rodziny. Ta opowie$¢ wspolna,
bywato tkana przez dwa pokolenia, przez kolejne jest otaczana troska i odczytywana —
a wreszcie przez innych ujmowana w karby okladki, opatrywana prologiem wyjasniaja-
cym pochodzenie bohateréw i ich zyciowe perypetie do momentu, w ktérym czytelnik
ich spotyka (tj. zwyczajowa notq biograficzng i opisem losow korespondenciji wchodza-
cej w skiad danej edycji) oraz epilogiem, prezentujacym dalsze losy rodziny, wprowadza-
jacym kolejne pokolenia, wyjasniajacym tajemnice rodzinne, ktore obnazajg podstawe
konstrukcyjng spreparowanej calosci narracji, prezentujac faktografie, niescistosci, miej-
sca puste. Krytyczna edycja listow staje sie zatem powiescig koniec koficdw konstruowa-
ng przez edytora, ktory dazy wprawdzie do obiektywnosci, lecz niemozliwej do osiagnie-
cia. Korespondencyjna historia rodziny, cho¢ budowana juz przez role przyjmowane
przez jej cztonkdw, jest przeciei rezultatem pewnej konstrukeji, klasyfikacji, zniszczen
i archiwizacji30,

Narracja prezentowana w ostatecznym wydaniu listow Maksymiliana i Aleksandra
Gierymskich, poprzez wiaczenie do jednego tomu korespondencji rodzinnej takze listy
kolejnego pokolenia — dzieci Klotyldy, ktore przechowywaly materiaty familii — staje sie
wielopokoleniowa. Z kolei dzigki uzupelnieniu jej listami narzeczonego do Kloci, rodzin-
na opowies¢ zatacza szersze kregi. Tak wiec zebranie calej korespondencji dotyczacej ro-
dziny Gierymskich i polaczenie jej z listami do przyjaciot, opatrzenie materialem fotogra-
ficznym kolejnych pokolen oraz reprodukcjami prac malarskich stanowi drugi juz stopien
narracyjnosci, skoro pierwszym jest narracja personalna korespondentow. Te opowiesc
czyta¢ mozna zmieniajac kolejnosé listow czy dowolnie obierajac za dominujace — kryte-
rium chronologii czasowej badz konkretnych odbiorcow, uzyskujac w efekcie nieco inng
wymowg zbioru rodzinnej epistolografii i odmienny obraz historii familii.

29 Zob.: R. Barthes, Retoryka obrazu, ,Pamietnik Literacki” LXXVI, 1985 z. 3,
s. 293.

30 Zob.: C. Dauphin, P. Lebrun-Pézerat, D. Paublan, Ces bonnes letters. Une correspondan-
ce familiale au XIXe siécle, Paryz 1995, s. 13.
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(summary)

The analysis of Gierymski brothers’ correspondence, completed with a compari-
son of the two self-portaits of the painters (Maksymilian Gierymski's "Self-portrait
with father” and Alexander's "Self-portrait with palette™), allows to seize the mechani-
sms, which help to construct the family's tale.

Individual members of the family accept and play specific parts and they consi-
stently enrol themselves into a history of a house (as Maksymilian, confirming her
with his actions), or they accept the position of an "outsider” also. This is how the fi-
gure of Alexander Gierymski appears, defending himself from the influence of the so-
cial structure onto the formation of his life. In consequence of this, younger Gierym-
ski's life changes into continuous fight: against art, against himself and against the
‘shadow’ of his dead brother. The structural elements, integrating this tale are also hi-
ghly significant (important). Critical edition of the collection of the letters, comple-
ted with some photos, reproductions of the paintings and replenished with correspon-
dences with friends, the explanation of the history of their families with some
comments, becomes a special novel, which basic feature level was built on the mem-
bers of the family. Self-portraits meanwhile, treated as a text being in relation to (with)
mutual replenishing with letters, they — thanks to editor’s actions — allow to more
exact reading to the history of the family and relationships in it.



