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Druga odezwa, z 20 maja, poucza, jak pojmowanb w pewnych okolicach
o6wczesnej Polski zadanie stworzenia przeszto 100-tysiecznej armii polskiej.

»,Skoro dzieki podatkom, ktére szlachta zobowiazuje sie ptacié, zostata po-
dana liczba wojska, juz nie mozna watpié o spokojno$ci powszechnej, nie
nalezy sig na prézno trwozy¢, Zeby jakie wewnetrzne zamieszanie moglo
nastgpié*.

Armia miala stuzyé przede wszystkim ,,spokojnosci wewnetrznej*, czyli
strzec istniejgcego ustroju spotecznego.

»Ale jest zywa pamie¢ dawnej walki buntowniczej, Wo.bec tego nie jest
dziwne, ze oczywiscie w wielu miejscowo$ciach lekajg sie podobnego wzbu-
rzenia, wobec tego komisja postanowila obywatelom wytlumaczyé tym se-
kretnym listem co zrobié¢, by mogta poddanstwo pobudzi¢ do nie wychodze-
nia przeciw swoim panom, i co nalezy czynié, zeby kraj od wszelkiej uwolnié
bojazni‘. 4

A tymezasem sytuacja wymagala doraznych $rodkéw zaradezych. Jednym
z nich mialo by¢ rozbrojenie chiopéw. Czytamy w odezwie z 20 maja 1790
roku, ze Komisja Porzadkowa Cywilno-Wojskewa wojewédztwa i powiatu
bractawskiego za wzorem sgsiednich wojewoddztw wydala rozporzadzenie,
zeby ,,nie z gwaltem, ale z roztropng powazno$cig szukali sposobéw na ode-
branie broni od poddanstwa, bo ta jemu jak jest nie potrzebna, tak czesto na
zte uzywana bywa. Trafilo sie¢ w niektérych miejscowosciach, ze poddan-
stwo za granice uciekajac z bronig jednych ranili, drugich zabili...

Przytoczone informacje i szczegély wykazuja, ze warto zajaé si¢ materia-
tami lubelskimi.

A teraz sugestia rozszerzajgca propozycje prof. Kipy, ktére dotyczyly in-
wentaryzowania rekopiséw Kollgtaja. Mianowicie nalezy przystapié¢ takze
do zinwentaryzowania wszystkich materialéw, o ktérych byla mowa i to
nie tylko w Lublinie, ale w ogéle we wszystkich o$rodkach. Winny zajaé
si¢ tym oddzialy Towarzystwa Historycznego, aby nie zakladaé¢ specjalnych
komisji.

JULIUSZ STARZYNSKI

Chcialbym wypowiedzie¢ kilka uwag historyka sztuki na temat dziedzic-
twa naszej sztuki wieku O$wiecenia oraz zglosi¢ pare zarysowujacych sig
obecnie postulatéw badawczych.

W toku prac naszych i dyskusji organizowanych przez Panstwowy Insty-
_ tut Sztuki oraz Stowarzyszenie Historykéw Sztuki i Kultury Materialnej,
w zwigzku z przygotowaniami do Kongresu Nauki Polskiej, zatrzymywa-~
lismy sie wielokrotnie na tym okresie, ktéry dla historykéw sztuki jest jed-
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nym z najbardziej interesujgcych. Dotychczasowe badania nad kulturg
artystyczng polskiego O$wiecenia prowadzone byly jednak nazbyt jedno-
stronnie pod sugestig rzekomo przelomowej i dominujacej funkeji mecenatu
krolewskiego Stanistawa Augusta. Badania obecne zatoczyly juz kregi nie-
poréwnanie szersze i wskazuja, Ze poza mecenatem krolewskim, poza inicja-
tywa dworu istniejg inne, bardzo silne czynniki, niewatpliwie nawet istot-
niejsze dla postepowych wartoSci zawartych w sztuce OS$wiecenia. W dal-
szych badaniach nalezy uzgledni¢ w znacznie wiekszym stopniu, niz to do-
tychczas czyniono, inicjatywe . artystyczng postepowego mieszczanstwa
oraz innych, poza dworem krélewskim, oSrodkéw kulturalnych, silnie zwig-
zanych z obozem reform spotecznych.

Gléwng zastuge OS$wiecenia w dziedzinie sztuki widzimy w wyniesieniu
sztuki do nowych funkcj’i spolecznych, we wprowadzaniu w Zycie artystyczne
i jego organizacje nowych form upowszechnienia, w podkreslaniu wycho-
wawczych zadan sztuki. W tej wielkiej pracy nad wychewaniem obywatel-
skim, ktorg podjely reformatorskie, postepowe kregi naszego O$wiecenia,
sztuce wyznaczono role bardzo powazng i poczeto Swiadomie przebudowy-
waté zycie artystyczne dla pelnienia tych funkcji. Uptynelo jednak sporo
czasu, zanim na gruncie podjetych wéwczas prac organizacyjnych w zakre-
sie szkolnictwa artystycznego, jak rowniez w zakresie muzealnictwa oraz
rozwijania nowych form upowszechnienia kultury artystycznej — poczely
sie ksztaltowaé podstawy samodzielnej, narodowej szkoly w sztuce polskiej,
a w szczegbélnosci w malarstwie, rozwijajacym sie w kierunku realistycz-
nym. Zjawisko to wyraZnie juz notujemy u schylku XVIII wieku.

Nakreslony ostatnio projekt nowej periodyzacji dziejow sztuki polskiej
wykazuje, ze potowa XVIII wieku stanowi wazng date graniczng. Okolo
polowy stulecia zamyka sie epoka, ktérg miedzy innymi charakteryzuje zja-
wisko kulturalnego wstecznictwa zwanego sarmatyzmem. Okres ten odzna-
czal si¢ dominantg schylkowych, péznobarokowych form w architekturze,
w malarstwie zaé i w rzezbie panowaniem wybujatych form péznobarokowej,
iluzjonistycznej dekoracji ko$cielnej o niewatpliwym pietnie kosmopoli-
tyzmu. Niemniej jednak, obok tego schylkowego nurtu, utrzymywaly sie
jeszeze w XVIII wieku pewne elementy cennej tradycji rodzimej, tak
w dziedzinie architektury, jak zwlaszcza w rzemiosle artystycznym, W archi-
tekturze tym szczegdlnie wartoSciowym nurtem, do ktérego okres Oswiece-
nia w pewnym stopniu nawiaze, byl utrzymujacy sie w baroku nurt kla-
sycyzmu typu palladianskiego, reprezentowany zwlaszcza przez warszaw-
skie budowle Tylmana z Gammeren.

Najwybitniejsi nasi przedstawiciele OSwiecenia wystepuja jako entuzjasei
klasycyzmu potepiajac zarazem formalne wynaturzenia péZnej sztuki ba-
roku. Charakterystyczna pod tym wzgledem jest wypowiedz Hugona Kol-
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lataja, ktory w dziele swy.m Stan o$wiecenia w Polsce w ostatnich latach
panowania Augusta 1II wyrainie potepia ,zte w architekturze i ozdobach
gusta” i wytyka temu czasowi przerosty dekoracyjno$ci moéwigc: ,nie za-
braklo na marmurze, bronzie i srebrze, zabraklo na dobrej architekturze®.
Tadeusz Mankowskiw swej pracy O pogladach na sztuke w czasach
Stanistawa Augusta wyciaga z zacytowanych stéw stuszny wniosek, ze
»Kollgtaj potepial barok, a byl zwolennikiem klasycyzmu i w tym teZz stylu
powstal wybudowany jego kosztem ko$ciélt w Krzyzanowicach...
Przeciwstawiajacy sie formom po6Znobarokowym, pelen umiaru klasycyzm
zblizony do tej koncepcji artystycznej, ktorg w sztuce francuskiej znamy pod
mianem stylu Ludwika XVI — byl ta odmiang architektury, ktéra najle-
piej odpowiadala naszym przedstawicielom obozu reform. Nawigzujac do po-
stepowych nadwczas pradéw sztuki europejskiej, a nawet opierajac sie mo-
cno na pracach teoretykdw francuskich, przestawiciele naszego O$wiecenia
nie zaniedbywali jednakze narodowych tradycji sztuki. Potepiajac sztuke poz-
nego baroku ludzie O$wiecenia przeciwstawiali sie¢ zarazem temu typowi
umystowosci, ktéry ztaczony byl z sarmatyzmem, z jego przywigzaniem do
kontusza i sumiastych wasow szlacheckich — na przekér frakom i perukom,
w ktérych wystepowali przewaznie przedstawiciele obozu reform. O trosce,
- z jaka usilowano jednak wydobywa¢ cenne watki narodowej tradycji, $wiad-
czy chociazby nastepujacy fragment wydanego w 1790 roku Wiersza o ma-
larstwie piéra Albertrandiego: '

" I my tez Narodowych swych liczem Malarzy,
Ktérych lubo wymieniaé pierwszy raz sie darzy,
Zdawna jednak po $wiecie celno$¢ onych znang,
Wieki z Stawg w ich dzietach glosi¢ nieprzestana.
Zaswiadciez, mnie Rafale, Chotowiecki stawny
I ty Szymonowiczu w zbiorze myszek wprawny,
Niemniej Eleuterze, po ktérych juz pracy, '
Czegbz by obcym mieli zazdro$ci¢ Polacy?

Takoz ty Czechowiczu co$ §wiezo celowat,
Zyjac dotad w pamieci uczniéw co§ wychowat,

Przedstawiciele naszego O$wiecenia nie zastuzyli na stawiany im niekiedy
zarzut kosmopolityzmu. Obok wspomnianych juz préb nawigzywania do wat-
ku rozwojowego sztuki rodzimej na konto ich zapisaé nalezy réwniez cenne
poczynania w dziedzinie rzemiosta artystycznego. W XVIII wieku, zwla-
szeza w jego ostatnich dziesigcioleciach, mamy do czynienia z szeregiem typo-
wych dla tej epoki przedsiewzieé w zakresie zakladania réznego typu manu-
faktur, ktére wskrzeszaty szczegélnie cenne dla nas tradycje rzemiosta arty-
stycznego. Niekiedy nawet, mniej lub bardziej §wiadomie, siegaly one do
dziedzictwa samorodnej tworczosci ludowej (mamy szereg tego rodzaju przy-
kladéw w dziedzinie tkactwa lub ceramiki).
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Z kolei pragne zwréoci¢ uwage na kilka nowych watkéw, ktére wniosta sztu-
ka polskiegb Os$wiecenia. GIowng jej zdobyczg byto wyjsécie z dotychczasowe-
go zamknietego elitaryzmu dworskiego i ko$cielnego i zatoczenie znacznie
szerszych kregbéw spotecznej odbiorczoéci. Na tym tle wyrastajg nowe koncep-
cje w dziedzinie architektury i urbanistyki, zaznacza sie dgzno$¢ do organiza-
cji plastycznej wielkich zespotéw przestrzennych, a poczynania te nie ograni-
czajg sie bynajmniej do stolecznej Warszawy i najwiekszych rezydencji
magnackich. Ogarniajg one szereg miast mniejszych, a proby nowego ksztat-
towania architektonicznego docieraja nawet do wsi. Liczne doSwiadczenia
naszej architektury i urbanistyki okresu O$wiecenia byty wyrazem nurtu po-
stepowego tak pod wzgledem ekonomicznym jak i spotecznym i nie pozba-
wione sa aktualno$ci po dzi§ dzien.

W rozwoju malarstwa polskiego epoki O$wiecenia szczegélng wage dla
nas posiada jego ostatnia faza, przypadajaca na schylek stulecia, a zwlaszcza
na okres Insurekeji Kosciuszkowskiej. W malarstwie, a zwlaszcza w rysun-
kach okoliczno$ciowych tego okresu wystepuja szczegblnie cenne dla nas
zadatki realistycznego widzenia, przy czym do glosu dochodzg nowe akcenty
spotecznego krytycyzmu. Wzbierajacy prad realizmu ogarnia réwniez sztuke
dworskg, a dajg mu wyraz dobitny takze niektérzy mocno ze $rodowiskiem
polskim i jego problemami zro$nigei malarze obcego pochodzenia, jak przede
wszystkim Canaletto i Norblin. Liczne rysunki Norblina o tematyce
obyczajowej, a zwlaszcza jego prace odzwierciedlajgce na gorgco rewolucyjne
wydarzenia warszawskie lat dziewiec¢dziesigtych — nalezg do najcenniejszych
pozycji realistycznego dziedzictwa naszej sztuki. Podobny charakter posiadaja
niektore, wyrazng droge w kierunku realizmu wskazujace, prace malarzy ta-
kich, jak Wojniakowski Smuglewicz, Stachowicz a przede
wszystkim znakomici uczniowie Norblina: Aleksander Ortowski
i MichalP?tonski. Cenne dziedzictwo naszego O$wiecenia w malarstwie
rodzajowo-obyczajowym, w portrecie i pejzazu zapoczatkowuje wspanialg
linie rozwojowg Vrealistycznej szkoly malarstwa polskiego, siegajaca zwlaszcza
w Ssrodowisku warszawskim gieboko w XIX stulecie. ‘

Na zakonczenie pragne podkreéli¢ szczegdlng warto$é, jaka posiada dla nas
dziedzictwo O$wiecenia w zakresie teorii sztuki i pierwszych przejawéw
krytyki artystycznej. Polozenie nacisku na spoleczno-wychowawcza funkcje
sztuki oraz nowe poczynania majgce na celu jej upowszechnienie i rozwéj
szkolnictwa artystycznego — wszystko to wytwarzato wlasciwy grunt do pod-
Jecla pracy teoretycznej. Niewatpliwie najwybitniejszg pozycje na tym polu
na przetomie XVIII i XIX wieku stanowi dziatalno$¢ pisarska Stanistawa
Kostki Potockiego. Najbardziej charakterystyczne dla jego pogladéow
na sztuke jest wydane w 1815 roku 3-tomowe dzieto pt. O sztuce u dawnych
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czyli Winkelman polski oraz pozostala w rekopisie praca O sztuce dzi-
siejszych. .

Juz sam tytul, a raczej rozwinigcie tytulu pierwszej z wymienionych ksig-
zek wskazuje na Winckelmanna jako na zrédto inspiracji Potockiego. Jedna-
kowoz Potocki poddaje Winckelmanna gruntownej krytyce, w ktérej wyste-
puje wyraznie jego Swiatopoglad, gteboko zwigzany z racjonalizmem francu-
skim, nie mogacy sig pogodzi¢ ze skrajnie idealistycznym, zapatrzonym
w abstrakcyjne ujecie antyku, pogladem Winckelmanna. Stanistaw Kostka
Potocki bardzo wysoko ceni sztuke antyku i Winckelmanna réwnocze$nie,
stwierdza jednak, Ze wlasciwym miernikiem doskonaloéci dziela sztuki jest
jego stosunek do natury. Natura daje wzory, z ktérych artysta przez odpo-
wiednie ich przetworzenie, przeksztalcenie i przez wyciggniecie wnioskéw
tworzy dziela sztuki. Pojecie nasladowania natury jest tu rozumiane nie
w sensie jakiego$§ biernego fotograficznego odtwarzania, ale w sensie suro-
wego nakazu wiernoéci w stosunku do praw rozwojowych natury.

Mysl teoretyczna Potockiego opierala sig na zdrowym, poznawczym stosun-
ku do natury i stad — mimo klasowej ograniczonosci pogladéw tego autora —
prace jego dzisiaj zasluguja na naszg szczegdlng uwage. W jego pogladach
na krytyke artystyczng nalezy réwniez podkreslié mocno wydobywany mo-
ment spolecznej uzytecznosci sztuki. Jest to dominujaca idea estetykéw pol-
skiego O$wiecenia, a dzialanie jej utrzymuje sie w wypowiedziach postepo-
wych mys$licieli naszych XIX wieku. Jako dowdd utrzymywania sie tej szcze-
gblnie nam bliskiej my$li — co tym bardziej uzasadnia konieczno$é dalszych
badan nad dziedzictwem naszego O$wiecenia — chcialbym na zakofczenie
mego przemdwienia przytoczy¢ nastepujacey fragment rozprawy pt. O potrze-

bie i zamiarach krytyki sztuk pieknych opublikowanej w Pamietniku War-
szawskim w 1819 roku:

..Prawdziwa wiadomo$§é znawcy gruntuje sie na pojeciu istoty i zamiaru
pieknych sztuk w ogéle. Prawdziwy znawca nie sgdzi o dziele, jako o rzeczy,
ktéra tylko zabawié i przyjemnoéé¢ sprawié, albo wykonaniem swoim zadziwi¢
powinna; ale je uwaza jako przedmiot, na pewne cele ‘'przeznaczony, dlatego
sadzi o jego duchu, oznacza stopieft uzytecznosci, rozwaza, czyli sig stosuje do
czasu i miejsca, jakie skutki dziala¢ moze i powinno; a znajgc smak réznych
czasOw i naroddéw, umie rozrézni¢ w dziele, co ogdélnym (tj. powszechnym)
uczuciom, a co tylko przemijajgcym obyczajom przypisaé nalezy; stowem
znawca pieknych dziel powinien by¢é znawcg ludzi i obyczajoéw i dlatego, roz-
rézniajac stopnie pieknos$ci i doskonalo$ci, nie o wszystkim podiug jednego
prawidla sadzi, a zwazajac w kazdym dziele naprzéd na ducha i site wyobra-
zen, nie nazwie dziela doskonalym dlatego tylko, ze w nim wszystkie prze-
pisy sztuki sa zachowane, ale rozwazy jeszcze, na jaki uzytek dzielo to stuzy¢
moze i powinno.. W ogdle, gdy kazde dzielo do pewnego celu zmierzac

powinno, pierwszg miarg ocenienia jego wartoSci bedzie skutek, jaki na
umyslach sprawuje..



