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Wizerunek Niemca etnicznego w polskim filmie
po II wojnie Swiatowej

Najwczesniej do tematu Niemcow w Polsce nawigzala ,,Polska Kronika Filmowa”.
W jednym z wydani zwiosny 1946 r. pojawil si¢ kilkuminutowy epizod ,,Niemcy opuszczaja
Polske™, przedstawiajacy sceny odprawiania transportu kolejowego z dworca Wroclaw
Swiebodzki. Grupy ludzi taduja wcale niemaly bagaz do wagonéw towarowych przysposo-
bionych do przewozu osobowego, przy czym wszyscy — najprawdopodobniej na wezwanie
operatora— usmiechaja sie do kamery, a niektdrzy machaja zyczliwie reka. Lektor (aktor
Jan Swiderski), z emfaza stwierdzal: ,,Nie szukamy na nich zemsty. Niczego nam nie Zal.
Szczesliwej drogi — zegnamy na zawsze!”'.

Inkryminowany fragment kroniki znalazl si¢ po prawie dwudziestu latach w pélgo-
dzinnym filmie dokumentalnym , Chwila wspomnieni 1945-1946, ale tym razem uzu-
peiony o polityczna wykladnie, méwigca ze ,,dzisiaj w RFN jest cala literatura o polskich
barbarzyristwach, o setkach tysiecy, tak, setkach tysiecy ofiar”. Tymczasem, dowodzit au-
tor komentarza, dziennikarz i publicysta Karol Malcuzyriski, wysiedlanie Niemcow po za-
koniczeniu wojny ogladali takze ,,obiektywni swiadkowie”, bo cala akcja odbywala si¢ na
podstawie umdéw miedzynarodowych i przy wspolpracy wladz okupacyjnych. ,,Chlopi z Po-
znafiskiego i mieszkaficy Warszawy mieli prawo tylko do tobolka w reku. Zaiste, strasznie
msciwy jest nardd polski” — dodawal sarkastycznie komentator®.

W ten sposob zarysowal sie pewien schemat ujmowania problemu Niemcow etnicz-
nych: jest to fragment szerszego problemu Niemcow, ktorzy w efekcie sprawiedliwych wy-
rokoéw historii zostali usunieci z obszaru nowej Rzeczypospolitej. Volksdeutsche stanowili
od samego poczatku element obrazu wroga; obok nich skladali si¢ nan pospotu Niemcy
z dawnych wschodnich terendw Rzeszy — uciekinierzy i wysiedleni za Odre i Nyse Euzyc-
ka, zolierze Wehrmachtu oraz policjanci i inni przedstawiciele hitlerowskiego aparatu
okupacyjnego. Niekiedy jednak dochodzito do wyodrebnienia volksdeutschéw z wrogiego
kontekstu jako najbardziej, obok funkcjonariuszy tajnej policji pafistwowej (Gestapo),
pejoratywnego skladnika rezimu okupacyjnego na ziemiach polskich w latach 1939-1945.

L Polska Kronika Filmowa, 1946, nr 10, Wytwdrnia Filméw Dokumentalnych, Warszawa 1946, kopia video
w zbiorach autora.

% Chwila wspomnieri 1946-1946, cz. 11, realizacja: Jerzy Bossak, Wactaw Kazmierczak, WytwSrnia
Filméw Dokumentalnych, Warszawa 1964, kopia video w zbiorach autora.
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Tak stalo si¢ juzw ,,Zakazanych piosenkach”, uchodzacych za pierwszy film fabularny na-
krecony w Polsce po Il wojnie swiatowej’. Warszawianka Maria Kedziorek, zmienia w cza-
sie okupacji nazwisko na Marie Kendschorek i wdaje sie¢ w zazyle kontakty z gestapow-
cem, o czym swiadczy obecnos¢ w jej mieszkaniu fotografii mezczyzny w stosownym uni-
formie oraz scena tafica w jednym z lokali zastrzezonych dla Niemcow. Friulein Ken-
dschorek — w tej roli Zofia Jamry — wsiada pewnego dnia do tramwaju, oczywiscie do
czeSci nur fiir Deutsche. Zajmuje miejsce siedzace obok Niemca w mundurze Bahnschutza
(stuzba ochrony kolei), ktéry drzemie ze zgaslym cygarem w ustach. W czesci tramwaju
przeznaczonej dla Polakdw, jak zwykle zatloczonej, pojawia si¢ kilkunastoletni chlopak
i$piewa piosenke o wymowie antyniemieckiej, zaczynajaca si¢ od stéw: ,,Wrdég napadl na
Polske, zapaskudzil ziemig”. Rozumiejac tres¢ piosenki, Frdulein budzi Niemca i donosi
mu z oburzeniem o zaistnialym incydencie. Bahnschutz zrywa si¢ z miejsca, chcac pochwycic
chlopca, ale ten znika w thumie rozbawionych pasazeréw i Niemcowi nie pozostaje nic inne-
go, jak wycofac si¢ z bezsilnym okrzykiem na ustach: Verfluchte Bande, ich lasse euch alle ein-
sperren! (Przekleta banda, wszystkich was kaze pozamykac!). Donosicielke dosiega jednak
podziemna sprawiedliwos¢. W jednej z kolejnych scen przed brama kamienicy, w ktdrej za-
mieszkuje Fraulein Kendschorek, zatrzymuje sie orkiestra uliczna, ktérej solistka (Alina Ja-
nowska) intonuje piosenke ,,Czerwone jabluszko, pokrojone na krzyz” — na znana ludowa
nute, ale o charakterystycznych modyfikacjach w tekscie. Solistka Spiewa:

Idzie sobie panna ze Szwabem pod reke,

bardzo z tego dumna, z getta ma sukienke.

Za taka cdreczke, jak ci nie wstyd ojcze,

nie wstyd, bo jak cdrka zrobit si¢ volksdeutschem.
Gesi za woda, kaczki za woda,

Przydasz si¢ na szpicla, bo jestes mloda.

Jak trzeba wydad, to wszystkich wydasz,

Ty mi si¢ przydasz, ja ci si¢ przydam.

W tym momencie z grupy grajkéw odrywa si¢ dwoch mezczyzn (Henryk Borowski
i Stefan Srédka), ubranych w kapelusze nasuniete na oczy i dlugie prochowce. Ida po
schodach, pukaja do drzwi Kendschorek, a nastepnie wpuszczeni do Srodka odczytuja wy-
rok i dwukrotnie strzelajq do skazanej. Tej scenie towarzyszy dalszy ciag ulicznej piosenki:

Zlapali ja w bramie chlopcy z konspiracji,
zgolili do skdry teb wraz z odulacja.

A jak nie pomogto, to przyniesli kwiaty,
w jednej rece réze, w drugiej automaty.
Gesi za woda, kaczki za woda,

zastrzelili panng, cho¢ byta mtoda.

Juz dzis nie wyda, jutro nie wyda,

na nic im si¢ martwy szpicel nie przyda.

3 W rzeczywistosci nakrecono w latach 1945-1946 jeszcze kilka filméw fabularnych, ktére albo nie weszly
w og6le na ekrany (2x 2 = 4 Antoniego Bohdziewicza, Harmonia Wojciecha Jerzego Hasa, Nawrdcony i Zdra-
dzieckie serce Jerzego Zarzyckiego), albo zaraz po premierze zniknely z kin (W chiopskie rece Leonarda Bucz-
kowskiego), albo mialy premier¢ dopiero po kilkunastu lub kilkudziesigciu latach (Dwie godziny Stanistawa
Wohla i Jézefa Wyszomirskiego, 1957; Slepy tor Bozivoja Zemana, 1991).
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»Zakazane piosenki” wraz z przedstawionym powyzej fragmentem weszly na ekrany
polskich kin 8 stycznia 1947*. Od razu spotkaly si¢ z ogromnym zainteresowaniem wi-
dzéw, ale tez wywolaly fale krytyki, plynaca gldwnie ze Srodowisk kombatanckich, po cze-
Sci zapewne inspirowana przez czynniki oficjalne. Nie préznowali takze komunizujacy
tworcy, jak cho¢by Adam Wazyk i Janina Broniewska, ktorzy wysuneli istotne zastrzezenia
pod adresem autoréw filmu®. Generalny zarzut brzmial: Niemcy zostali pokazani w tym
filmie stanowczo zbyt lagodnie, przede wszystkim ich osmieszono, natomiast w zupelnie
niedostatecznym stopniu napigtnowano popelnione zbrodnie. Miedzy innymi Wazyk
uznal, ze postac volksdeutschki, , ktéra powinna wywolywac wstret moralny, w scenie za-
béjstwa nabrala jakiejs tragicznej godnosci. Blad zdumiewajacy”®. W efekcie krytyki i pro-
testow ,,Zakazane piosenki” zostaly wycofane z dystrybucjii poddane daleko idacym prze-
rébkom.

Druga premiera miala miejsce 2 listopada 1948, a wiec w czasie, kiedy w Polsce roz-
poczynala si¢ juz faza forsownej stalinizacji’. Korekta dotyczyla réwniez scen z udzialem
Marii Kedziorek vel Marie Kendschorek. Przede wszystkim chlopak spiewajacy antynie-
miecka piosenke nie znika w thumie lecz wyskakuje z tramwaju i w trakcie ucieczki staje si¢
celem ostrzatu patrolu niemieckiej policji. Chlopak pada martwy na ulicy, ale w nastep-
nym kadrze, ktéry przywoluje na mysl typowy plakat propagandowy, jego zwloki zostaja
umiejscowione przed konstrukcja w ksztalcie duzej litery ,,V” z napisem: ,, Zwycigstwo
Niemiec na wszystkich frontach”. Tymczasem Frdulein Kendschorek kuli sie ze strachu
pod brzemieniem spojrzefi pasazeréw—Polakow, pelnych pogardy i potepienia. Oskarzy-
cielska wymowa tej ostatniej sceny, zbudowanej pod wyraZznym wplywem tendencji socre-
alistycznych, ktére dotarly juz wtedy do polskiej kinematografii, zostaje zaostrzona w do-
kretce do fragmentu ukazujacego los ukrywajacego si¢ w tej samej kamienicy Zyda (Hen-
ryk Szweizer). W krotkim ujeciu wyraZnie wskazano, ze to wlasnie wskutek donosu Ken-
dschorek ,,granatowy” policjant—szmalcownik (Bolestaw Bolkowski) nachodzi jej zydow-
skiego sasiada iwymusza na nim okup. Znamiennej zmianie ulegla tez scena wymierzania
sprawiedliwosci przez zbrojne ramie konspiracji. Piosenka stanowiagca komentarz do wy-
darzenia pozostala, zniknal natomiast fragment z odczytywaniem i wykonywaniem wyro-
ku przez dwoch konspiratoréw. Widz oczywiscie domyslal sie, co i dlaczego stalo sie
w mieszkaniu Kendschorek, ale moment zgladzenia skazanej zostal mu zaoszczedzony.
Zapewne nie z powodu jego drastycznosci i obiekcji Adama Wazyka, lecz ze wzgledu na
fakt, ze sposob przygotowania i przeprowadzenia egzekucji musial si¢ kojarzy¢ z instytu-
cjami polskiego pafistwa podziemnego, w tym zwlaszcza z Armig Krajowa, a to nie odpo-
wiadalo u schylku lat czterdziestych XX w. interesom ideologicznym wladz polskich.

* Zakazane piosenki, rezyseria Leonard Buczkowski, Wytwérnia Filméw Fabularnych, £.6dZ 1947, kopia vi-
deo w zbiorach autora.

5 Awk. [A. W azyXk]|, Pierwszy petny metraz krajowy, ,Kuznica”, 1947 nr 4,s. 15; ). Broniewsk a, Spotkaj-
my sig polowie drogi..., ,,Gazeta Filmowcéw” 1947 nr 2, s. In. Takze m.in.: M. O ch o rowicz, Sielanka filmowa
z czasow okupacji, ,Warszawa” 1947 nr 3, s. 8. Zdarzaly si¢ tez, gléwnie w poczatkowej fazie dystrybucji filmu,
glosy przychylne, np.: A. Ko byte c ki, Opowies¢ o Warszawie. Film, na ktérym cata Warszawa placze, ,,Wieczér”
1947 nr 9,s. 2; Z. Piter a, Film Polski powraca do zycia, ,Plomien” 1947, nr 9, s. 258nn.

& Awk [A. W azyk], op. cit., s. 15.

7 Zakazane piosenki, rezyseria Leonard B u c zk o w s ki, Wytwérnia Filméw Fabularnych, £.6d7 1948, dru-
ga wersja filmu byla krétsza o kilka minut od pierwszej, kopia video w zbiorach autora.



102 EUGENIUSZ CEZARY KROL

Takze druga wersja ,,Zakazanych piosenek” znalazla droge do bardzo szerokiej pub-
licznosci w polskich kinach. Film ten miesci si¢ nadal w pierwszej dziesiatce najczesciej
ogladanych tytuléw w historii polskiej kinematografii, bardzo czesto tez przypominajg go
rozne kanaly telewizyjne. Wskutek tego posta¢ Marie Kendschorek utrwalila si¢ w swia-
domosci kolejnych pokolefi widzow jako spersonalizowany stereotyp volksdeutschki. Byla
to kobieta, ktora zdradzila ojczyzne, przeszla na strone wroga i shuzyla mu w najpodlejszy
sposéb jako denuncjantka Polakéw i Zydéw. Pejoratywny wizerunek podkreslata doda-
tkowo charakteryzacja wybranej do tej roli aktorki: tleniona, ,,wydrowata” blondynka
o ostrym makijazu, wyzywajacym spojrzeniu i pretensjonalnej eleganciji.

Niebawem galerie polskich volksdeutschéw uzupelnili negatywni bohaterowie
z ,,Ulicy Granicznej”®. Film, ktérego premiera odbyla si¢ 23 czerwca 1949, powtarzal do
pewnego stopnia schemat fabularny ,,Zakazanych piosenek”. Réwniez i w tym przypadku
kanwa opowiesci byly okupacyjne dzieje mieszkaficow jednej z warszawskich kamienic.
Obok rodziny polskiego lekarza (posiadajacego, jak si¢ pozniej okazalo, zydowskich
przodkéw), polskiego dorozkarza i ortodoksyjnego krawca—Zyda, wystapila rodzina re-
stauratora Kusmiraka (czeski aktor Josef Munclinger). Po wkroczeniu Niemcéw wlasci-
ciel lokalu zmienil nazwisko na Kuschmer, przystrzygl sumiaste wasy i zaczal czesac si¢
z przedzialkiem a la Hitler. Jego cérka Wanda (Justyna Karpiriska) nawiazala blizsze sto-
sunkiz SS—manem Hansem (czeski aktor Robert Vrchota), ktéry nie rozstawal si¢ z psem,
wytresowanym specjalnie do atakowania Zydéw. Syn Kusmiraka Fredek (Eugeniusz
Kruk) przystal do Hitlerjugend, uczeszczajac gorliwie na zbiorki tej organizacji. Swiezo
upieczeni volksdeutsche zostali wyposazeni w najgorsze przymioty: nienawidzili Polakéw
i Zydéw, uprawiali donosicielstwo, przywlaszczyli sobie podstepem cudza wlasnosé. Pozy-
tywna przemiane przeszed! jedynie... esesmariski pies Rolf, ktory pozby! si¢ antyzydow-
skich sklonnoscii przywiazal si¢ do corki lekarza z wdziecznosci za wyleczenie go zran. In-
ne zrzadzenie losu sprawilo, ze mlody antysemita Fredek Kusmirak vel Kuschmer zginal
z reki hitlerowskiego policjanta wziety omylkowo za uciekajacego Zyda.

Z socrealistycznej epoki w dziejach polskiego filmu pochodzi jeszcze jedna postaé
volksdeutscha, tym razem umiejscowiona w okresie miedzywojennym. 16 stycznia 1954 na
ekrany polskich kin wszed! film ,,Domek z kart”, bedacy ekranizacjq niedokoficzonej sztu-
ki Emila Zegadlowicza (1888-1941)°. W tym pamflecie na II Rzeczpospolita, stano-
wiacym probe uproszczonej i wycinkowej odpowiedzi na pytanie o przyczyny kleski wrzes-
niowej, znalazla si¢ réwniez interesujaca scena rozmowy dwoch mezczyzn — kelnera (J6-
zef Kostecki) i agenta Prycza (Janusz Jaron), reprezentujacego najwyrazniej policje poli-
tyczna wzglednie kontrwywiad i wywiad wojskowy, czyli tak zwana dwdjke. Rozmowa po-
toczyla sie w koficu sierpnia 1939 roku w pensjonacie ,,Polonia” w miejscowosci Podborze,
polozonej nieopodal Swczesnej granicy polsko-rumuriskiej kolo Zaleszezyk. Oto jej tres¢:

Kelner: ,,Moje uszanowanie panu”.

Agent: ,Baschant! A co wy tu robicie?”

K.: ,Jestem kelnerem”.

A.: Kelner... No tak, duzo macie roboty, co?”

8 Ulica Graniczna, rezyseria Aleksander F o rd, Wytwérnia Filméw Fabularnych, £6d7 1949, kopia video
w zbiorach autora.

? Domek z kart, rezyseria Erwin A x e r, Wytwérnia Filméw Dokumentalnych, Warszawa 1954, kopia video
w zbiorach autora. Podstawe adaptacji filmowej stanowit spektakl warszawskiego Teatru Wspélczesnego.
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K.: ,Kazdy ma swoja robote. Pan tez ma swoja. Jeden drugiemu nie powinien prze-
szkadzaé. Ach, Mein Gott!, nie wiadomo, kto od kogo jutro bedzie zalezny...”

A.: Jutro?

K.: ,Jutro, pojutrze, za miesiac. September idzie!”

A.: ,No to... rébcie swoje. Ale pamigtajcie, Ze ja wam nie przeszkadzalem...”

Dialog jest pelen niedomdwien, ale wyziera z niego mysl nad wyraz osobliwa: przed-
stawiciel polskich stuzb specjalnych daje do zrozumienia, ze wie o dywersyjnych knowa-
niach podstepnego Niemca etnicznego, co wiecej — nie zamierza mu w tym przeszkadzac,
a w niedalekiej przyszlosci (w domysle: po agresji hitlerowskiej na Polske) bedzie nawet
zabiegal u niego o $wiadectwo bezczynnosci (sic!). Trudno rozstrzygnaé, w czyjej glowie
zrodzil si¢ tego rodzaju pomyst — zmarlego w 1941 r. Zegadlowicza czy tez Adama Wazy-
ka, ktéry po 1945 r. zrekonstruowal utwdr na podstawie poSmiertnej spuscizny pisarza.
Autor niniejszego artykutu postawilby skromna kwote na péZniejszego tworce ,,Poematu
dla dorostych”, znanego w pierwszej polowie lat piecdziesiatych XX w. ze swoich dogma-
tycznych pogladdw.

Skoro mowa o dzialalnosci dywersyjnej mniejszosci niemieckiej w Polsce migedzywo-
jennej, to problem ten znalazl szersze odbicie w filmie fabularnym ,,Sasiedzi”, ktérego
premiera miala miejsce 3 wrzesnia 1969'°. Okazja stala si¢ trzydziesta rocznica wydarzen
w Bydgoszczy, przedstawianych przez wiele lat w polskiej literaturze historycznej i publi-
cystyce wylacznie jako terrorystyczne wystapienie hitlerowskich bojéwek, przy walnym
udziale miejscowych Niemcdéw. Film pozostaje wierny tej tradycji: Niemcy bydgoscy, in-
struowani przez dywersantéw z Rzeszy gromadza potajemnie brof, a nastepnie 3 wrzesnia
1939 uderzaja na wycofujacych sie zolnierzy Wojska Polskiego. Ci odpowiadaja ogniem,
z pomoca Spieszg tez polscy policjanci, kolejarze i harcerze. CzeS¢ niemieckich bojowek
zostaje unieszkodliwiona, ale niebawem do Bydgoszczy wkracza do Wehrmacht i rozpo-
czyna si¢ masakra Polakéw. Volksdeutsche naleza do gorliwych pomocnikéw Gestapo,
wskazujac kolejne ofiary.

Schematyczny scenariusz filmu zostal do pewnego stopnia przelamany przez watek
mitosny. Mlody Polak Piotr Horodecki (Jerzy Matatowski) kocha si¢ z wzajemnoscia
w szesnastoletniej Niemce Annie-Marii Béhme (aktorka z NRD Evelyn Opoczynski). Na
przeszkodzie staje jednak nacjonalistyczna nienawis¢ i wojna. Horodecki, najpierw po-
traktowany nieufnie przez wlasnych kolegéw tworzacych harcerska grupe samoobrony,
zdobywa broni na zabitym zolnierzu niemieckim i ginie w samotnej walce. Kuzyn jego uko-
chanej Konrad (aktor z NRD Axel Dietrich), pochwycony na goracym uczynku strzelania
do polskich zolierzy, zostaje zgladzony na miejscu przez ,,granatowego” policjanta Ru-
bacha (Tadeusz Kalinowski), mimo protestéw harcerza Truchaczka (Marian Opania).
Zajscie obserwuje z ukrycia Anna Maria. Zrozpaczona po stracie kuzyna wskaze funkcjo-
nariuszom gestapo Polakéw zaangazowanych w sily samoobrony. Pod murem, wsréd na-
znaczonych bialym krzyzem na plecach i zakwalifikowanych w ten sposdb do egzekucii,
stanie zaréwno policjant jak i harcerz. Towarzyszy¢ im bedzie kolejarz Marczewski (Jézef
Nowak), za ktérym bedzie si¢ bezskutecznie wstawial pastor Niemeyer (aktor z NRD
Herbert Kofer).

0 Sysiedzi, rezyseria Aleksander Scibor-R ylski, Wytwdrnia Filméw Fabularnych, Wroclaw 1969, ko-
pia video w zbiorach autora. W podobnym duchu zostat utrzymany dokumentalny film krétkometrazowy Kazi-
mierza Karabasza Przypis z 1970 r. Kopia video w zbiorach autora.
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W tym miejscu niezbedna wydaje si¢ pewna dygresja. W okresie 1939-1945 propa-
ganda Trzeciej Rzeszy operowala sloganem , krwawej niedzieli bydgoskiej” (Bromberger
Blutsonntag), zgodnie z ktérym w dniach 3—4 wrzesnia 1939 polscy mieszkarnicy miasta do-
konali przy wspdtudziale Wojska Polskiego masakry bydgoskich Niemcdw. Mial to by¢ akt
Slepej zemsty za kleski ponoszone w regularnych dzialaniach zbrojnych. Rachunek zabi-
tych sukcesywnie podwyzszano, od lutego 1940 r. hitlerowskie mass media obowiazywala
liczba ,,co najmniej” 58 tys. Niemcow etnicznych, zamordowanych w koricu sierpnia
1w ciagu wrzesnia 1939 r. na terytorium panstwa polskiego. ,,Znaczng czes¢” ofiar ,,pol-
skiego terroru” mieli stanowi¢ Niemcy bydgoscy. Po II wojnie §wiatowej liczba 58 tys. zo-
stala w RFN odrzucona, zamiast niej operuje si¢ liczba ok. 6 tys. obywateli RP pochodze-
nia niemieckiego, ktorzy padli ofiara samosadu ze strony Polakéw (ale takze np. niemiec-
kich atakéw lotniczych na konwoje z internowanymi Niemcami); na Bydgoszcz mialoby
z tego przypas¢ ok. 400 oséb. Wedlug polskiej historiografii straty Niemcdw bydgoskich,
ktérzy padli ofiara odwetu okresla si¢ obecnie na ok. 300 0séb, czes¢ z nich przybyla do
miasta z zewnatrz. W RFN od lat przyjmuje si¢ wersje o samosadach Polakéw w Bydgo-
szczy, odrzucajac jakakolwiek forme dywers;ji ze strony Niemcow etnicznych. W Polsce
przez wiele lat obowiazywala generalnie teza o zaistnieniu dywersji przygotowywanej z ze-
wnatrz, z udzialem znazyfikowanych Niemcow bydgoskich. Artystyczna wykladnia takie-
go punku widzenia stal si¢ film ,,Sasiedzi”. Ostatnio powstaly w utrwalonych frontach, za-
skakujace zreszta, wylomy. W Polsce ukazalo si¢ drukiem tlumaczenie wydanej w RFN
przed kilkunastoma laty ksiazki GlintheraSchuberta ,»Bydgoska krwawa niedziela«.
Smieré pewnej legendy”"'. W Niemczech publikacja ta przeszta bez echa, temat bydgoski
uznaje si¢ tam od dawna za zamkniety. Autor przedstawil na podstawie dostepnych mu
materialow i relacji Swiadkow wywdd, ze ktdrego wynika, ze antyniemieckie zajScia w Byd-
goszcezy zostaly celowo sprowokowane przez przybyla z Gdariska grupe specjalna Shuzby
Bezpieczenstwa (SD) SS — Rottler—Kiihi-Sonderkommando. Niemal jednoczesnie z pol-
ska edycja ksigzki Schuberta ukazal si¢ na lamach ,,Gazety Wyborczej” wywiad z Wlodzi-
mierzem Jastrzebskim, znanym od dawna rzecznikiem tezy o wystapieniu hitlerow-
skich dywersantéw w Bydgoszczy w poczatkach wrzesnia 1939 r.'* Ku zaskoczeniu opinii
publicznej w Polsce odwolal on wczesniejsze ustalenia, opowiadajac si¢ za pogladem
o braku dzialafi nazistowskiej ,,V kolumny” w Bydgoszczy. W kolejnym wywiadzie praso-
wym Schubert uznalwigc wydanie swojej ksiazki w Polsce za ,,zart historii”: oto ukazuje si¢
po polsku pierwsza niemiecka publikacja zakladajaca odpowiedzialno$¢ Niemcow za
wszczecie . krwawej niedzieli” w Bydgoszczy, a w tym samym czasie miarodajny polski hi-
storyk — dyrektor Instytutu Historii Akademii Bydgoskiej — stwierdza, ze nie doszlo w
tym miescie w poczatkach wrzesnia 1939 r. do prowokacji ze strony hitlerowskich dywer-
santow. Niemiecki autor przyznal, ze zmiana stanowiska Jastrzebskiego jest dla niego za-
skakujaca, gdyz bydgoski historyk wyciagnal obecnie przeciwstawne wnioski z tych sa-
mych materialéw, ktére opracowywal dwadziescia lat temu. W dyskusji, ktéra nastepnie
rozwinela sie w ,,Gazecie Wyborczej”, jej uczestnicy w sposob mniej lub bardziej jedno-
znaczny zdystansowali si¢ od nowego punktu widzenia Jastrzebskiego, uznajac dywersje
hitlerowska w Bydgoszczy z udzialem miejscowych volksdeutschow za fakt niezbity lub co

' G.Schubert, Das Unternehmen »Bromberger Blutsonntage, Tod einer Legende, K5ln 1989, wydanie pol-
skie Bydgoszcz 2003.

2 W.J astrzebski, Dywersja czy masakra? Cywilna obrona Bydgoszczy we wrzesniu 1939r., Gdarisk 1988.
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najmniej wysoce prawdopodobny™. Na przeszkodzie w catkowitym przesadzeniu tej kwe-
stii stoi jednak ciagle brak jednoznacznych dowodéw. By¢ moze pomocna okaze si¢ pene-
tracja dokumentdéw SD z Krolewca i Gdariska, ktére po Il wojnie Swiatowej zostaly wywie-
zione do Moskwy. Prébe dotarcia do tych Zrodel zapowiedzial Instytut Pamieci Narodo-
wej, prowadzacy sledztwo w sprawie bydgoskiej. Jak na razie dyskusja wokdl Bromberger
Blutsonntag zaowocowala skutkami natury personalnej: Wlodzimierz Jastrzebski zrezyg-
nowal ze swojej funkcji na uczelni.

Zamykajac dygresje, ktora do tragicznych wydarzeni sprzed kilkudziesigciu lat dopi-
suje wspdlczesnosé, nalezy zauwazy€, ze w zaprezentowanym powyzej filmie ,,Sasiedzi”
Niemiec etniczny miescil si¢ w formule obowiazujacej podéwczas w Polsce. Pewne odstep-
stwo stanowila Anna Maria, ostatecznie jednak zakwalifikowana do grupy postaci nega-
tywnych. Postepek policjanta Rubacha, ktdry zastrzelil bez sadu mlodego niemieckiego
dywersanta, moze stanowi¢ pewne odniesienie i zarazem usprawiedliwienie (przestepca
przylapany na goracym uczynku!) dla przypadkéw samosadu Polakéw na niemieckich
mieszkaficach Bydgoszczy. Generalnie jednak sprawa ta pozostawala w Polsce przez kil-
kadziesiat lat tematem tabu.

Przez tres¢ az trzech filméw fabularnych przewija si¢ osoba Igo (Karola Juliana)
Syma — aktora pochodzenia ukraifisko—austriackiego, ktory w okresie miedzywojennym
uzyskal obywatelstwo polskie i nalezal do popularnych artystéw filmowych, kabaretowych
i teatralnych'®. Po agresji hitlerowskiej na Polske zaczal grac zupelnie odmienna role ak-
tywnego wspolpracownika wladz Generalnego Gubernatorstwa. Od paZdziernika 1940 r.
jako ,,Niemiec etniczny, dyrektor zarzadzajacy Teatru Miasta Warszawy” (Volksdeutscher
Geschiftsfithrer des Theaters der Stadt Warschau) kierowal nominalnie polska scena
teatru niemieckiego, ulokowanego w gmachu Teatru Polskiego przy ul. Karasia. Réwno-
czesnie z nadania okupanta prowadzil kino ,,Helgoland” (przed wojna ,,Palladium”) przy
ul. Zlotej, dostepne wylacznie dla Niemcow. Wespo6t z niemieckim rezyserem Gustavem
Ucickym, ktory przyjezdzal w tej sprawie do Warszawy co najmniej dwukrotnie, Sym wy-
wieral naciskina upatrzonych aktoréw, aby przyjeli role w antypolskim filmie ,, Heimkehr”
(,,Powrét do stron rodzinnych”). Aktywnosé Syma, dzialajacego zapewne w porozumieniu
zgestapoiSD, zwrdcila szybko uwage struktur militarnych polskiego panstwa podziemne-
go. Wojskowy Sad Specjalny przy Komendzie Gidwnej Zwiazku Walki Zbrojnej skazal go
na kare Smierci za zdrade i wystugiwanie si¢ okupantowi na szkode narodu polskiego. Wy-
rok zostal wykonany 7 marca 1941 przez grupe bojowa kontrwywiadu Okregu Warsza-
wa—Miasto ZWZ.

Pierwszy z trzech wyzej wymienionych filméw — ,, Jak by¢ kochana”, ktory wszedl na
ekrany polskich kin 11 stycznia 1963 — tylko w dalekim przyblizeniu szkicuje postacd, ktdra
moze przypominaé sylwetke Igo Symaijego dziatalnosé okupacyjna®. Aktor Peters, ktory

13 Wywiady z W. Jastrzebskim, G. Schubertem oraz glosy w dyskusji na lamach ,,Gazety Wyborczej” z sier-
pnia-wrzesnia 2003 r. znaleZ¢ mozna takze w portalu internetowym: www.gazeta.pl, strona: ,krwawa niedzieln”
w Bydgoszczy.

!4 Na temat loséw Igo Syma: E. C. K r 61, Wizerunek wroga w nazistowskim filmie »Heimkehr« z 1941 roku.
Studium antypolskiego heterostereotypu narodowego, ,,Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi”
t. XXVII, 2004, s. 378 nn.

IS Juk by¢ kochang, rezyseria Wojciech Jerzy H a s, Zespdt Filmowy Kamera, Wytwérnia Filméw Fabular-
nych, £.6d7 1963, kopia video w zbiorach autora.
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zadeklarowal si¢ po wybuchu wojny jako volksdeutsch i podjat jawna wspdlprace z wladza-
mi okupacyjnymi w Krakowie, zostal pewnego razu zastrzelony na ulicy w bialy dziefi. Je-
den z gléwnych bohaterdéw filmu, aktor Wiktor Rawicz (Zbigniew Cybulski), podejrzewa-
ny przez Niemcow, zreszta nieslusznie, o ten czyn, musial si¢ ukrywac do korica hitlerow-
skiego panowania w krakowskim mieszkaniu swojej kolezanki—aktorki, a jednoczesnie
kochanki Felicji (Barbara Krafftéwna)'®. Jest w tym filmie jeszcze jedna rola, ktéra przy-
wodzi ewentualnie na mys] volksdeutscha: zolnierz formacji SS (Wiestaw Golas), przepro-
wadzajacy rewizje w mieszkaniu Felicji, a nastepnie dokonujacy na niej gwaltu. Zolnierz
mowi czesciowo po niemiecku, czesciowo po polsku z twardym akcentem. Moze wiec ko-
jarzy¢ sie widzowi z Niemcem—obywatelem Rzeszy, znajacym polski albo tez, co bardziej
prawdopodobne, z Niemcem etnicznym, na przyklad ze Slaska, wciagnietym na Niemiec-
ka Liste Narodowosciowa (DVL).

Pod swoim imieniem Sym (w tej roli Piotr Garlicki) pojawil si¢ w filmie ,,Milos¢ ci
wszystko wybaczy”, wprowadzonym na ekrany 15 lutego 1982". Gléwny watek stanowita
zbeletryzowana biografia znanej piosenkarki i artystki estradowej z okresu miedzywojen-
nego Hanki Ordonéwny (Dorota Stalifiska). W niewielkim epizodzie aktor—volksdeutsch
zaprezentowal sie jako dawny amant ,,Ordonki”, ktdry za kolaboracje z Niemcami zostal
zastrzelony przez polskie podziemie. Artystka, aby unikna¢ podejrzeni o wspdtudzial w za-
machu, opuszcza Polske, nie kryjac swojego najglebszego oburzenia postawa kolegi po fa-
chu i osoby niegdys milej jej sercu.

W trzecim filmie ,,Oszolomienie”, ktdry trafil do polskiej publicznosci 20 lutego 1989
— posta¢ Syma (Chris Sten, rola Wojciecha Wysockiego) odznacza si¢ réwnie powierz-
chowna charakterystyka'®. Za kanwe opowiesci filmowej postuzyt tragiczny los jedne-
go z najwybitniejszych polskich aktoréw filmowych miedzywojnia, Kazimierza Juno-
szy—-Stempowskiego (w filmie Wladyslaw Janota—Czerkariski, rola Wladyslawa Kowal-
skiego). Jego zona Jadwiga (Maria Pakulnis), jako notoryczna morfinistka, stala si¢
w okresie okupacji narzedziem w rekach gestapo i zaczela zagraza¢ wspétrodakom. Za-
padl wyrok: niebezpieczna narkomanka i agentka zostala skazana na kare Smierci. Kiedy
dwaj mlodzi konspiratorzy wyciagaja broni, wybitny aktor zastania ukochang zone¢ i ginie
zamiast niej. Podziemna sprawiedliwos$¢ dosiegnie ja w dziesie¢ miesiecy pdZniej, ale na
nazwisku Junoszy-Stempowskiego vel Janoty—Czerkariskiego polozy si¢ dwuznaczny cieft
rzekomej wspolpracy z hitlerowskim okupantem. Tymczasem aktor, jak wynika to ze sce-
nariusza filmu, nota bene zgodnego z rzeczywistym przebiegiem wydarzefi, stanowczo od-
mawia udziatu w antypolskim filmie. Volksdeutsch Sten—-Sym, bioracy udzial w akcji wer-
bunkowej, zostal przedstawiony jako podstepny, zimny typ, o wyraZznych rysach zdeklaro-
wanego zdrajcy.

16 Watek ten przypomina w znacznym stopniu sytuacje aktorskiego malzeristwa z Warszawy: Ireny Gérskiej
i Dobiestawa Damigckiego. Cho¢ nie mieli ze zgladzeniem Igo Syma nic wspélnego, byli poszukiwani w tej spra-
wie listem goriczym i pozostawali w ukryciu do korica okupacji hitlerowskiej. Na ten temat: . Gérska—-Da-
mie¢ cka, Wygratam zycie. Pamietnik aktorki, Warszawa 1997, s. 92 nn.

17 Mitosé ciwszystko wybaczy, rezyseria Janusz R z e s z e w s ki, Studio Filmowe Tluzjon, Wytwérnia Filméw
Dokumentalnych, Warszawa 1982, kopia video w zbiorach autora.

8 Oszolomienie, rezyseria Jerzy S zt wi e rt nia, Studio Filmowe Rondo, Wytwdrnia Filméw Dokumental-
nych, Warszawa 1989, kopia video w zbiorach autora.
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Podobna postac o jeszcze bardziej wyeksponowanych atrybutach zacieklego polono-
foba przewija si¢ niczym zlowieszczy leitmotiy przez akcje jedenastoodcinkowego serialu
»Polskie drogi”, emitowanego przez I Program Telewizji Polskiej poczawszy od 16 paZ-
dziernika 1977". Johann Heimann (Henryk Talar), syn niemieckiego kolonisty, prowa-
dzacego w okresie miedzywojennym miyn gdzie§ we wschodniej Wielkopolsce, przesiakl
nazistowska agitacja tak dalece, ze zorganizowal dywersyjna bojowke. We wrzesniu
1939 r. dokonala ona nocnego napadu na oddzial Wojska Polskiego stacjonujacy w pobli-
skim dworze. Od kuli hitlerowskich dywersantow zginal mlynarz (Andrzej Krasicki). Jego
syn, sadzac ze sprawca czynu jest polski podchorazy Wladyslaw Niwiniski (Karol Strasbur-
ger), ktérego poznal przed wybuchem wojny w czasie wspdlnie spedzanych wakacji, be-
dzie odtad zaciekle tropit Niwiriskiego. W zapale fanatycznego odwetu Heimann wystapi
jako cywilny i mundurowy funkcjonariusz SD, prezentujac w kazdym odcinku serialu nie-
omal diaboliczne cechy czlowieka owladnigtego antypolska obsesja.

Inny polski serial telewizyjny ,,Czterej pancerni i pies”, nakrecony réwniez w wersji
kinowej, doczekal si¢ az dwudziestu jeden odcinkéw, emitowanych od 25 wrzesnia 1966>.
Itam, w odcinku drugim zatytulowanym ,,Rados¢igorycz”, wystapil rowniez volksdeutsch
(Zygmunt Zintel), ucharakteryzowany wybitnie niekorzystnie na osobi¢ o wrecz odraza-
jacym obliczu. Pozytywnibohaterowie filmu, polsko-radziecka zaloga czolgu ,,Rudy”, od-
krywaja latem 1944 r. na lubelskim cmentarzu kryjowke kilku zohmierzy Waffen—SS. Es-
esmanom pomaga grabarz—volksdeutsch, ktéry po schwytaniu doslownie wije si¢ z przera-
zenia, blagajac o litos¢. Czlonkowie zalogi czolgu zamierzaja go z miejsca zastrzeli¢, pada-
ja sformulowania: ,, Ty pieroriski kopidole”, »Scierwo, Szwabem $mierdzi”, »Zdrajco! Pa-
lili, mordowali, a on z nimi”. Interweniuje dowddca Olgierd Jarosz (Roman Wilhel-
mi), wolajac: ,,Chcecie by¢ do nich podobni? — — Bez sadu? Nienawis¢ jest zaraZliwa jak
dzuma”. W serialu tym pojawila si¢ réowniez postac stanowiaca przeciwwage dla niecnego
volksdeutscha. Byl nim Gustlik Jeleri (Franciszek Pieczka), polski Slazak, uciekinier
z Wehrmachtu, ktory szybko znalazl miejsce w polsko-radzieckiej zalodze. Walczy dziel-
nie, w sytuacjach bojowych bardzo przydaje si¢ jego znajomos¢ jezyka niemieckiego. Op-
récz sympatii kolegéw—czolgistéw i uznania przelozonych na Gustlika czeka dodatkowa
nagroda. Poznana w dramatycznych okolicznosciach polska Slazaczka Honorata (Barba-
ra Krafftéwna) zostaje w ostatnim odcinku serialu jego zona.

Do motywu polskiego Slazaka, uciekiniera z Wehrmachtu, filmowcy siegneli réwniez
w filmie fabularnym ,,Dezerter”, wprowadzonym na ekrany 12 pazdziernika 1958>". Ro-
bert (Jozef Nowak), przymusowo wcielony do hitlerowskiego wojska, uzyskuje schronie-
nie i pomoc polskich mieszkaricow Slaska. Opieka otacza go zwlaszcza Elzbieta (Maria
Ciesielska), miedzy obojgiem zawiazuje si¢ wkrotce ni¢ uczucia. Roberta zaciekle tropi
volksdeutsch—gestapowiec Heinrich (Wieslaw Golas), alkoholik, a do tego osoba o sklon-
nosciach homoseksualnych, protegowana przez szefa miejscowej SD, Hauptsturmfiihre-

9 Polskie drogi, rezysetia Janusz Mot ge nster n, Zespol Filmowy Pryzmat, Wytwrnia filméw Fabular-
nych, Warszawa 1977, kopia serialu w zbiorach autora.

X Crteref pancerni i pies, rezyseria Konrad Nate cki, odcinek 20 Andrzej Cz e kalski, Zesp6t Filmowy
Syrena, Wytwdrnia Filméw Fabularnych, Wroclaw 1966-1969, od 17 odcinka Zespdt Filmowy Nike, Wytwdrnia
Filméw Fabularnych, £6dzZ 1970, kopia serialu w zbiorach autora.

2 Dezerter, rezyseria Witold Lesiewicz, Zespdt ,,577, Wytwdrnia Filméw Fabularnych, Wroclaw 1958,
kopia video w zbiorach autora.
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ra Steinera (Mariusz Dmochowski). W scenie walkiw kopalnianym chodniku gestapowski
przesladowca ginie, na nic nie zdaja si¢ goraczkowe zabiegi szukajacego pomsty szefa SD.
Robert wychodzi calo z opresji i odjezdza pociagiem wraz ze swoja opiekunka z niebez-
piecznego terenu kopalni. Znamienny fragment filmu stanowi scena rewizji w mieszkaniu
Barbary Karolik, matki Elzbiety (Wanda Euczycka). Steiner, poszukujacy wraz z grupa ge-
stapowcow ukrytego dezertera, zwraca sie do Karolik po niemiecku: Sie sprechen natiirlich
Deutsch, na co ta zaprzecza ruchem glowy. ,,Przeciez jest Pani Niemka” — indaguje juz po
polsku, ze specjalnie twardym, gardlowym akcentem Steiner. ,,Slazaczka” — pada krétka
odpowiedZ. Nazistowski funkcjonariusz ma jedynie do powiedzenia, znowu po polsku:
,Slask nalezy do Rzeszy, tak jak Prusy czy Bawaria”. Widz dowiaduje si¢ wigc, ze Slazak
oznacza synonim Polaka. Niemiecki mieszkaniec Slaska nie istnieje, bo jesli méwi po nie-
miecku, to jest osoba naplywowa z Reichu, najpewniej przedstawicielem hitlerowskiego
aparatu okupacyjnego.

Wsrdd polskich filméw fabularnych, wykorzystujacych jako tlo problematyke historii
najnowszej, odnaleZ¢ mozna réwniez motyw dramatycznych podzialdw narodowoscio-
wych, przebiegajacych wewnatrz poszczegolnych rodzin. Kwestia ta wystapila w specyficz-
ny sposéb w ,,Kronice wypadkéw milosnych”; premiera tego filmu odbyla si¢ 24 listopada
1986**. Ewangelicki pastor Baum (Tadeusz Eomnicki), mieszkajacy w dwudziestoleciu
miedzywojennym wraz z dwojgiem dzieci na WilefiszczyZnie, pozostaje calkowicie zwiaza-
ny z niemieckoscia. Napiecia zwiastujace wybuch wojny latem 1939 r. napelniaja go niepo-
kojem, pragnie jak najszybciej wyjechac do Rzeszy. Tymczasem corka Greta (Bernardetta
Machala) durzy si¢ bez wzajemnosci w Witku (Piotr Wawrzynczak), a jej brat Engel (Da-
riusz Dobkowski) chce za wszelka cene uchodzi¢ za Polaka. Poszukujac na sobie ze-
wnetrznych oznak przynaleznosci do rasy slowiariskiej, odkrywa z wyraznym zadowole-
niem... wystajace kosci policzkowe. ,,Popatrz, jakie mam skuly pod oczami! — méwi do
polskiego kolegi. Prawdziwy Mongol, no nie?” Kaze do siebie méwi¢ per Wladek Drew-
nowski, a do ojca, ktdry zna jedynie jezyk niemiecki, zwraca si¢ w sposéb nastepujacy: ,, Ty
Prusaku meklemburski, zeby przez tyle lat nie nauczy¢ si¢ ludzkiej [to znaczy polskiej] mo-
wy! Czyj ty chleb jesz, stary hakatysto!?”

Zupelnie inaczej problem tozsamosci narodowej zostal zarysowany w ,,Polskich dro-
gach”; siostra Heimanna (Tatiana Sosna—-Sarno) zdecydowanie dystansuje si¢ od polako-
zerczych zapeddw brata volksdeutscha. Nie jest jednak jasne, czy robi to ze wzgleddw
oportunistycznych lub moralno-etycznych, czy tez ze wzgledu na zaawansowany proces
identyfikacji z polskoscia. Bardzo klarownie ten sam watek wypadl w jednym z odcinkéw
serialu ,,Stawka wigksza niz zycie”, emitowanym od 10 paZdziernika 1968 w I Programie
Telewizji Polskiej”. W odcinku zatytulowanym ,,Genialny plan putkownika Krafta” sce-
narzysci i rezyser postuzyli sie historia braci bliZzniakéw (w obu rolach Maciej Damiegcki).
Jeden z nich, Erich Getting, zadeklarowal swoje niemieckie pochodzenie i zostal przyjety

2 Kronika wypadkéw milosnych, rezyseria Andrzej W a j d a, Studio Filmowe Perspektywa, Wytwérnia Fil-
méw Dokumentalnych, Warszawa 1986, kopia video w posiadaniu autora.

3 Stawka wigksza niz Zycie, rezyseria Andrzej Konic, Janusz Mor genstern, Zespdt Filmowy Syrena,
Wytwdrnia Filméw Fabularnych, £6dZ 1967-1968, kopia video w zborach autora. Osiemnastoodcinkowy serial
poprzedzilo kilkanascie spektakli Teatru Telewizji, premiera pierwszego z nich miata miejsce 28 stycznia 1965.
Oproécz serialu TVP Stawka wigksza niz zycie weszla 29 czerwca 1969 w uszczuplonej wersji na ekrany kin. Zapre-
zentowano szes¢ seanséw, w kazdym znalazly si¢ dwa odcinki.
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do szkoly Abwehry, ksztalcacej agentéw do dzialan zagranicznych. Drugi, Wacek Slowi-
kowski, pozostal przy polskosci i egzystowal w Generalnym Gubernatorstwie, zarabiajac
na utrzymanie drobnym handlem. ,,Genialny plan” pulkownika Krafta (Zdzistaw Mro-
zewski) mial polega¢, przy wykorzystaniu tudzacego podobiernistwa bliZniakéw, na wpro-
wadzeniu wyszkolonego agenta do szeregdw polskiego podziemia; brat-Polak zostalby
w wyniku takiej operacji zamordowany. Na szczescie ,,nasz czlowiek” w hitlerowskim wy-
wiadzie, Hauptmann Hans Kloss (Stanistaw Mikulski), przejrzal ten zmyslny plan i spo-
wodowal odwrdcenie sytuacji. Bracia zostali ,,zamienieni” — to Wacek Stowikowski trafil
do szkoly Abwehry jako agent polskiego wywiadu. Ericha Gettinga, przedstawionego
w serialu jako indywiduum §lepo postuszne swoim nazistowskim mocodawcom, likwiduja
na ulicy cywilni funkcjonariusze gestapo, ucharakteryzowani na polskich konspiratoréw.
Sa przekonani, ze strzelaja do Wacka Slowikowskiego.

W oryginalny sposob z problemem skalania narodowego gniazda obeszli si¢ realiza-
torzy trzyodcinkowego serialu telewizyjnego ,, Trzy mlyny”, ktérego premiera odbyla si¢
2listopada 1986, Akcja utworu inspirowanego proza Jaroslawa Iwaszkiewicza, rozgrywa
sie w trzech momentach chronologicznych (przed, w czasie i po Il wojnie §wiatowej), ktore
wiaze to samo miejsce akcji: stary mlyn. Odcinek srodkowy, wojenny, przedstawia los mlo-
dego chlopaka Jarogniewa (Olaf Lubaszenko), ktory po $mierci rodzicéw powrdcil
z Francji do Polski, do domu swoich dziadkéw (Anna Milewska i Franciszek Pieczka).
Chlopak czuje si¢ Niemcem, wypowiadasi¢ z entuzjazmem o Trzeciej Rzeszy, wreszcie za-
pisuje si¢ jako volksdeutsch do Hitlerjugend, przez co traci sympatie swojej réwiesniczki
Bolki (Monika Kukliriska), cérki gajowego. W akcie zemsty Jarogniew wydaje Niemcom
kryjowke poszukiwanego ksiedza, ktéry znalazl schronienie u gajowego. Gajowy trafia do
aresztu, dziewczyna zostaje okrutnie skatowana. Dziadek chlopaka wymierza mu swoiscie
pojeta sprawiedliwos¢: wyprowadza go do lasu, wspdlnie z nim odmawia pacierz, a nastep-
nie wiesza na drzewie i zwloki topi w pobliskim jeziorze.

Temat podzialéw narodowosciowych wewnatrz rodziny zostal wykorzystany réwniez
w filmie fabularnym ,,Putapka”, ktdry trafil do polskiej publicznosci 26 marca 1971%. Ak-
cja filmu toczy si¢ wprawdzie juz wiosna 1945 r. w jednym z dolnoslaskich miasteczek, ale
korzenie konfliktu siegaja dramatycznych wyboréw czasu wojny. Jan Rajner (Andrzej Ko-
piczyfiski), major ,,Ludowego” Wojska Polskiego, wywodzacy si¢ z rodziny dolnoslaskich
autochtonéw przywiazanych do polskosci, przybywa ze swoim oddzialem w rodzinne stro-
ny, ktére teraz naleza juz do panstwa polskiego. Towarzyszy mu wrogos¢ pozostatych je-
szcze miejscowych Niemcow, a takze nieufnosc¢ i nieche¢ czesci kolegéw—oficeréw. Nie
umieja oni, a niektdrzy z pobudek osobistych — jak porucznik Julian Walczuk (Aleksan-
der Iwaniec), przedwojenny adorator zony majora Rajnera, Wandy (Joanna Jedryka) —
wrecz nie chea zrozumiec zlozonego problemu Polakéw—autochtondw. Sytuacja kompli-
kuje sig¢, gdy do obozu dla jeficéw niemieckich, zlokalizowanym w miasteczku, trafia stry-
jeczny brat majora Rainera, Willy Reiner (aktor zNRD Holger Mahlich), uwazajacy si¢ za
Niemca, w dodatku zolierz wojskowej formacji SS, powigzany teraz z podziemiem pohi-
tlerowskim (Werwolf). Major Jan dowiaduje si¢ o obecnosci bliskiego kuzyna, ale nie jest

# Trzy miyny, rezyseria Jerzy D o mar a d z ki, Studio Filmowe Perspektywa, Wytwdrnia Filméw Fabular-
nych, Wroctaw 1986, kopia video w zbiorach autora.

® Pulapka, rezyseria Andrzej Jerzy Piotrowski, Studio Filmowe Tluzjon, Wytwérnia Filméw Fabular-
nych, £6d7 1971, kopia video w zbiorach autora.
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w stanie zlozy¢ odpowiedniego meldunku, bo niegdys kochal go jak rodzonego brata.
W efekcie rozwoju intrygi dojdzie w koricu do konfrontacji zbrojnej obu krewnych, w kto-
rej pistolet Jana Rajnera wypali jako ostatni, a niebezpieczeristwo wysadzenia w powietrze
kopalni, co planowali konspiratorzy z SS, zostanie zazegnane. Film, postugujac si¢ sensa-
cyjna formula, oddal w niebanalny sposéb klimat napiecia, towarzyszacy w pierwszych la-
tach po I wojnie swiatowej budowaniu wspdlnego zycia ,,starych” i ,,nowych” Polakéw na
wschodnich terenach Rzeszy przylaczonych do Rzeczypospolitej. Sylwetki obu adwersa-
rzy — Polaka Rajnera i Niemca Reinera — zostaly jedynie naszkicowane. Uczyniono to
jednak ze sporym wyczuciem prawdopodobieristwa, co zapewne umozliwilo przynajmniej
niektérym widzom odejscie od utrwalonego stereotypu volksdeutscha.

Dolny Slask stal si¢ terenem, na ktérym umiejscowiono akcje dwéch innych filmow
fabularnych, odnoszacych si¢ do trudnych spraw polsko—niemieckich z blizszej i dalszej
przesziosci. W filmie ,,Skapaniw ogniu”, wprowadzonym na ekrany 5 marca 1964, pojawia
sie kwestia wrogiego traktowania autochtonéw przez naplywowa ludnosé zabuzariska™.
Oto scena sprzeczki, do ktdrej doszto w wsi Kamient miedzy rodzina Witochdw, przesied-
lonych z Wlodzimierza Wolyniskiego, i Marta Hajduk (Irena Laskowska), miejscowa
Slazaczka.

Stary Witoch (Adam Mularczyk): ,, Ten dom nam pasuje, bo bylibysmy w kupie
[w sensie: cala rodzina]”.

Kapral Narég (Wojciech Siemion), reprezentujacy stacjonujaca we wsi jednostke
wojskowa: ,,Ale to nie sa Niemki”.

Mlodszy syn Witocha (Marian Rutka): ,, To sa volksdeutsche. Maja szwabskie papiery”.

Marta Hajduk: ,,Jestesmy Reichsdeutsche. Dokumenty wystawili nam Niemcy i wpi-
sali narodowos¢ »Slazak«. Mysmy tu byli nawet wtedy, kiedy Polska stad poszla”.

Starszy syn Witocha (Tadeusz Kosudarski): ,,Slazaki-Polaki — teraz to si¢ przyznaja!
A jej meza Ruskie w plen wzigli, bo w Wehrmachcie by!”.

W zaprezentowanym powyzej filmie podjeto jedna z nielicznych prob rozréznienia
kategorii volksdeutscha i reichdeutscha, jednakze bez zamiaru glebszej charakterystyki.
Polka—autochtonka kojarzy si¢ pejoratywnie z Niemka etniczna, poniewaz ma ,,szwabskie
papiery”. Zabuzan nie przekonuje tez argument o trwaniu ,,nawet wtedy, kiedy Polska
stad poszla”; nota bene akurat na Dolnym Slasku bylo to zjawisko nader rzadkie. Marta
Hajdukowa pozostaje dla Witochdw et consortes figura podejrzana, dziala bowiem mecha-
nizm negatywnej generalizacji. W filmie zostaje to zarejestrowane, a nawet —cona tamte
czasy bylo pomyslem §mialym — poddane krytycznemu osadowi: napiecia towarzyszace
procesowi tworzenia nowej spolecznosci na Ziemiach Zachodnich sklonig Marte i jej
szwagierke Rutke (Beata Tyszkiewicz) do opuszczenia ojcowizny i wyjazdu do Niemiec.

Problem krzywdy autochtonéw na ziemiach poniemieckich zostal podjety w kilka-
matografii. Hilda (Teresa Budzisz—Krzyzanowska) i jej corka Augusta (Halina Winiarska)
— bohaterki filmu ,,Odjazd”, ktory wszed! na ekrany 19 lutego 1992 — spedzajg jesieft

% Skaqpaniw ogniu, rezyseria JerzyPassendor f e r, Studio Filmowe Tluzjon, Wytwdrnia Filméw Fabular-
nych, Wroctaw—Warszawa 1964, kopia video w zbiorach autora.
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swojego zycia w domu starcéw”’. Obie sa Mazurkami, matka czuje si¢ Niemka, crka —
Polka; nie cheialy emigrowac do Niemiec, mimo ze je do tego naklaniano. Otoczenie od-
nosi si¢ do nich z niechecia, traktujac jako Niemki, a w najlepszym razie ,,volksdeutschki”,
choc sa to sasiedzi z ich miasteczka: byly wlasciciel sklepu muzycznego Gozdek (Wojciech
Siemion) oraz eks—nazista von Litzki (Henryk Bista), ktdry zrobil kariere partyjna w cza-
sach PRL. Augusta chcialaby cho¢ na chwile powrdci€ do jej dawnego domu w pobliskim
miasteczku, gdzie mieszka juz inna rodzina. Corka, aby spelni¢ marzenie matki, umawia
si¢ z obecnymi lokatorami, aby za oplata opuscili na jeden dziefi swoje mieszkanie. Wkra-
czajac do swojej dawnej siedziby rodzinnej, obie kobiety, tak Augusta, jak i Hilda, nie od-
czuwaja zadnej satysfakcji. Za moment podejma decyzje o wyjeZdzie na stale do Republiki
Federalnej Niemiec.

Mroczne cienie przeszlosci polsko-niemieckiej polozyly si¢ tez na zyciu inzyniera
Szczepana Bryly (Zygmunt Hiibner) w filmie ,,Rdza”, nakreconym w okresie tzw. pier-
wsze] ,,Solidarnosci” (sierpieri 1980-grudziern 1981), a wprowadzonym na ekrany juz
w stanie wojennym, 26 kwietnia 1982*. Bryla, ceniony fachowiec wroclawski, otrzymuje
nominacj¢ na stanowiska dyrektora centrali handlu zagranicznego. Rychlo jednak wycho-
dzi na jaw, ze przez kilkadziesiat powojennych lat ukrywal swoje prawdziwe nazwisko: jest
mianowicie synem Horsta von Boldenberga, uczestnika Powstania Wielkopolskiego, ktory
w 1939 1. zostal rozstrzelany przez nazistOw za sprzeniewierzenie si¢ narodowi niemieckie-
mu. Okazalo si¢ tez, ze rodzony brat Bryly mieszka w RFN i zasiada we wladzach spolki,
z ktdra wlasnie zawarto kontrakt. Atmosfera wokol inzyniera zageszcza sig, zaczyna sie go
traktowac jak ,,zamaskowanego volksdeutscha”, niemal wszyscy, facznie z czescig rodziny,
Zywia wobec niego nieufnos¢. W konicu Bryla wyjdzie z kregu podejrzen, ale za ukrywanie
prawdy o wlasnym pochodzeniu otrzyma nagane partyjna i sam — znekany wytworzona sy-
tuacja — zrezygnuje z zajmowanego stanowiska. Studium osaczenia wartosciowego czto-
wieka oparto na faktach autentycznych. Krétkotrwaly okres zelzenia w PRL cezury w la-
tach 1980-1981 umozliwil nakrecenie jednego z najciekawszych filmoéw o wplywie drama-
tycznej historii stosunkéw polsko—niemieckich na zycie wspdlczesnych Polakdw.

Nie zmienia to jednak faktu, ze w filmach polskich o tematyce polsko-niemiec-
kiej, nakreconych po II wojnie swiatowej dominuje wizerunek jednoznacznie ztego volks-
deutscha, kojarzacego si¢ ze zdrada, gorliwym wystugiwaniem si¢ hitlerowskiemu oku-
pantowi, Swiadomym dzialaniem na szkode narodu polskiego, a potem z tylez skwapli-
wym, co daremnym zacieraniem brunatnej przeszlosci, 1acznie z podszywaniem sie pod
Slazakéw i autochtonéw. Wytworzyl sie nawet osobowy wzorzec negatywnej postaci
Niemca etnicznego z lat wojny i okupacji, w dodatku plci obojga. Jest nim z jednej strony
owa ,,wydrowata” blondynka, Frdulein Marie Kendschorek z ,Zakazanych piosenek”,
z drugiej zas jej meski odpowiednik — ushuzny pomocnik policji, ubrany w skérzany
plaszcz i nieodlaczny kapelusz z piérkiem™.

z Odjazd, rezyseria Magdalena i Piotr bazarkiewiczowie, Studio Filmowe Zodiak, Westdeutscher
Rundfunk, Warszawa—Koéln 1992, kopia video w zbiorach autora.

2 Rdza, rezyseria Roman Z atuski, Studio Filmowe Kadr, Wytwdrnia Filméw Fabularnych, Wroc-
law—t.6d7 1982, kopia video w zbiorach autora.

¥ Tak np. w filmie Robinson warszawski (pé7niejsza wersja znana jako Miasto nieujarzmione, 1948-1949),
Zezowate szczescie (1960), Don Gabriel (1966), a takze w serialach telewizyjnych Podziemny front (1965), Stawka
wigksza niz zycie, Kolumbowie (1970) i Polskie drogi.
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Poszukiwanie ,,dobrego” volksdeutscha w polskim filmie nie przynosi efektu. Co naj-
wyzej jest to postad groteskowo smieszna™’, albo tez kierujaca sig litoscia, jak w przypadku
wspélpracownika hitlerowskiej policji z filmu ,, Matka Kréléw™" . Towarzyszy on, oczywis-
cie ubrany w skorzany plaszcz i kapelusz z pidrkiem, policji niemieckiej przeprowadza-
jacej lapanke na jednym z placéw targowych w okupowanej Warszawie. Volksdeutsch
(Andrzej Szenajch), méwiacy po polsku z akcentem slaskim, chroni bohaterke filmu Fuc-
je Krdl (Magda Teresa Wojcik) przed wywozka na roboty przymusowe, zamykajac ja w ba-
raku, gdzie zleca jej na czas akcji policyjnej szorowanie podlogi. Inny , litosciwy”, a moze
raczej dbajacy o wlasna skdre volksdeutsch, wspdlpracownik policji kryminalnej w GG,
odstepuje w filmie ,,Zezowate szczescie” od szantazowania Jana Piszczyka (Bogumil Ko-
biela), podejrzewanego o zydowskie pochodzenie®. Policjant zorientowat sie, ze poten-
cjalne Zrédlo tatwego zarobku ma zwiazki z konspiracja, dlatego czym predzej zrezygno-
wal z ,,urzedowych” czynnosci.

I to wlasciwie wszystko, jesli chodzi o pozytywne atrybuty Niemca etnicznego w pol-
skim filmie. Dalej procedura cieniowania tego rodzaju postaci nie siega, nie mowy o wy-
tworzeniu sylwetek wewnetrznie zréZnicowanych, nie mowiac juz o wyposazeniu ich w ce-
chy pozytywne, wskazujace na przyklad na fakt, ze sporo Niemcdow etnicznych zachowywa-
lo si¢ przed i podczas wojny przyzwoicie, stronilo od nazistéw, zywilo wobec polskich
sasiadow przyjazne uczucia. Niektdrzy sposrdd tych ludzi byli tez na swdj sposob ofiarami
wojny, jesli pamietac, ze wzigli oni przymusowy udzial w przesiedleniu ludnosci na mocy
radziecko-niemieckiego ukladu z 28 wrzesnia 1939, a pod koniec II wojny Swiatowej stali
si¢ obiektem represji ze strony administracji radzieckiej i polskie;.

Kontury obrazu Niemca etnicznego pozostaja zwykle nieostre i rozmazane, w akcji
filmdéw nie czyni si¢ precyzyjnego rozroznienia miedzy volksdeutschami z Generalnego
Gubernatorstwa i Niemcami etnicznymi na ziemiach wcielonych do Rzeszy, weiagnietymi
na DVL. Takie pojecia jak ,,volksdeutsch”, ,reichsdeutsch”, ,,stammdeutsch” koegzystuja
ze soba zwykle w opozycji do ,,polskiego” Slazaka i ,,polskiego” autochtona. Figury Niem-
cow etnicznych, pozbawione glebszej charakterystyki, tworza galeri¢ postaci odpowiada-
jacych formule ,,wroga absolutnego”, ktdra stosowano szeroko w propagandzie PRL; film
jako leninowska ,,najwazniejsza ze sztuk” stanowil ze wzgledu na sugestywnos¢ oddzialy-
wania jedno z najwazniejszych narzedzi tej propagandy. Wrdég absolutny to taki, z ktérym
sie nie dyskutuje i ktérego zwalcza si¢ wszelkimi dostepnymi metodami i srodkami™.
Wrdg absolutny, odrazajacy niczym ohydny insekt, kumuluje w sobie wszystkie najbar-
dziej pejoratywne cechy, spelniajac jednoczesnie, zgodnie z koncepcja René Girarda,

30 Np. volksdeutsch Gruschke (Zbigniew Jabloriski), chlebodawca Apolonii Karaluch (Hanka Bielicka),
w filmie Café pod Minogg (1959).

3! Matka Krolow, rezyseria Janusz Z a o rs ki, Zespdt Filmowy X, Studio Filmowe Rondo, Wytwérnia Fil-
méw Fabularnych £6dZ, Wytwérnia Filméw Dokumentalnych Warszawa, 1982-1987, film zostal zatrzymany
przez cenzurg RP i doczekal si¢ premiery dopiero po pigciu latach. Kopia video w posiadaniu autora.

32 Zezowate szczgscie, rezyseria Andrzej M u n k, Zespdt Filmowy Kamera, Wytwérnia Filméw Fabularnych,
E6d7 1960, kopia video w posiadaniu autora.

33 O formule wroga absolutnego, ktérej twérea byt C. S ¢ h m i t t, Der Begriff des Politischen, Miinchen—Leip-

zig 1932, vide: E. C. Kr 61, Bohaterowie z urzedu. Portret przywddcy w stalinowskiej Polsce. Stalin — Bierut — Ro-
kossowski, ,Blok” 2003 nr 2, s. 11n.
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funkcje ,,kozla ofiarnego™: jest odpowiedzialny — indywidualnie i zbiorowo — za cale zlo,
ktérego doznal kiedykolwiek adresat takiego wyobrazenia™.

Tragiczne wydarzenia II wojny swiatowej spowodowaly, ze dla milionéw Polakéw
ocalalych z kataklizmu kazdy bez wyjatku Niemiec stal si¢ pozadanym ucielesnieniem za-
réwno ,,wroga absolutnego”, jak i ,.kozla ofiarnego”. Trauma lat 1939-1945 okazala si¢
by¢ pod tym wzgledem sojusznikiem propagandy komunistycznej w Polsce. Ludzie, kom-
pensujac na swoj sposob koszmarne przezycia, ogladali chetnie w kinach okrutnego wro-
ga, ktéry ponidst kleske. Wsrdd odmian niemieckiego wroga, goszczacych w kinach i tele-
wizji PRL, a wigc: margrabiéw brandenburskich, Krzyzakéw, Prusakdw, czlonkow Selbst-
schutzu zlat powstan §laskich, politykéw Republiki Weimarskiej, hitlerowcéw, a takze od-
wetowcow, neonazistow i militarystow z ,,Republiki Boniskiej”, do figur nasyconych naj-
czarniejsza barwa nalezal bezsprzecznie, obok funkcjonariusza gestapo, volksdeutsch.
Byl on nie tylko wrogiem, ale i zdrajca, zastugujacym na pogarde niewdziecznikiem, ktéry
zwrdcil si¢ przeciwko Polakom w godzinie najcigzszej proby. Nic wiec dziwnego, Ze nie wy-
magal szczegolnej relatywizacji, potrzebny byl na ekranie w formie uproszczonego plaka-
tu z nielicznymi, ale mocno zaznaczonymi akcentami.

Charakterystyczne, Ze taki obraz volksdeutscha przetrwal czasy PRL. Poza nieliczny-
mi wyjatkami nie zostal poddany istotniejszej rewizji po 1989 r. Jest to zapewne konse-
kwencja trwalosci stereotypu, spolecznego przywiazania do plaskich, czesto skarykatury-
zowanych postaci ,folksdojcza”, ,foksa”, ,szwaba”, ,szkopa”, ,fryca” i im podobnych.
Zaludniaja one nadal obszar masowej wyobraZzni Polakdw; filmy typu ,,Zakazane piosen-
ki” czy tez seriale w rodzaju ,,Czterej pancernii pies” oraz ,,Polskie drogi” sa periodycznie
wznawiane przez polska telewizje i ciesza si¢ popularnoscia wielomilionowej widowni. To-
warzyszy temu wielka ignorancja, malo kto w Polsce, lacznie z autorami podrecznikéw
szkolnych, wie 1 umie wyjasni¢ czym cechowal si¢ status Niemca etnicznego, jaka byla li-
czebnos¢é i geografia tej zbiorowosci przed wojna i w latach okupacji hitlerowskiej, jak po-
toczyly si¢ jej losy po roku 1945.

Autorowi niniejszego szkicu nie idzie, rzecz oczywista, o nawolywanie do ,,wybiela-
nia” volksdeutschéw, do uwolnienia ich od historycznej odpowiedzialnosci za ewidentne
przewiny: zachlysniecie si¢ hitleryzmem i wierng postuge okupantowi na ziemiach pol-
skich. Rzecz w tym, aby korzystajac z coraz peliejszych ustalen historykéw dziejow naj-
nowszych, a takze udostepnianych materialéw Zrédlowych nasycié filmowy (i nie tylko) wi-
zerunek ,,polskiego” Niemca etnicznego zywszymi, bardziej naturalnymi barwami. Czy
czas po temu dojrzal? Wyglada na to, ze przynajmniej w odniesieniu do filmu trzeba be-
dzie jeszcze poczekad.

¥ R.Girard, Koziot ofiarny, £.6d7 1987, s. 52 nn.



