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Nadzy, bosi, z obnazonymi pos$ladkami
— jency w sztuce Moche

Pozbawienie jefica ubranial nastepujace wkrotce po odebraniu mu broni, to
zachowanie wojenne znane od czas6w starozytnych. Przedstawiane w zrodtach pi-
sanych i w ikonografii wydaje sie zabiegiem powszechnym i przez to stosunkowo
tatwym do interpretacji. Odkrycie nagos$ci przeciwnika to szybki i prosty w reali-
zacji akt majgcy przewaznie na celu ponizenie pokonanego wroga. Przeprowadzi¢
go mozna jeszcze na polu walki (zaraz po rozbrojeniu rywala i wzieciu go do nie-
woli), badZz p6zniej — w obozie jenieckim lub wiezieniu.

Niektére bagdz wszystkie przedmioty odebrane pokonanemu stajg sie tupem
wojennym, pierwszym, namacalnym dowodem zwyciestwa. W ikonografii tupy
zostajg niekiedy w sposob specjalny wyeksponowane w formie tropajonu lub pa-
noplii, stanowigcych z jednej strony symbol triumfu, z drugiej za$ dziekczynng
ofiare dla bostw opiekuniczych. Wihasnos$ci zreszta pozbawia sie nie tylko wrogow
pozostatych przy zyciu, ale i zmartych. Zwtoki przeciwnikéw polegtych na polu
bitwy bywaty czesto obrabowywane, i chociaz zwykle nie rozbierano ich do naga,
to nierzadko profanowano w inny sposob (np. okaleczajac je, ¢wiartujgc lub odma-
wiajac pochéwku). Warto$¢ zdobyczy pozyskanej podczas bitwy — zwilaszcza
broni i 0zdéb — bywata zresztg niekiedy na tyle wysoka, ze grabiez précz psycho-
logicznego, zyskiwa¢ mogta takze wymiar czysto ekonomiczny.

Ciata pokonanych sg drugim, moze nawet jeszcze bardziej wymownym, po-
twierdzeniem zwyciestwa. Jego skale szacuje sie zwykle liczbg wojownikéw pole-
gtych po obu stronach i tych, ktérzy zostali wzieci do niewoli. Zwtoki wybitnych
przeciwnikéw hanbiono niekiedy w szczeg6lnie wymys$iny sposob, co mogto wy-
nika¢ z rozmaitych przyczyn (roztadowanie agresji, zemsta, przestroga, wzbudze-

1 W literaturze anglojezycznej uzywa sie niekiedy w tym konteks$cie terminuforced nudity (,,wy-
muszona nago$¢”). Bywa on tez obecnie stosowany w relacjach dotyczacych tamania praw dziecka
(nagosc jest zwykle potgczona z wymierzaniem kar cielesnych, ale czasami bywa traktowanajako kara
sama w sobie), badz aresztantéw, ludzi kontrolowanych przez stuzby celne itp. (jesli postepowanie to
nie jest przeprowadzane wedtug odpowiednich procedur chronigcych godno$¢ jednostki).
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nie trwogi i ztamanie ducha oporu u wrogéw pozostatych jeszcze przy zyciu)
a czasem stawaty sie one cennym towarem, ktéry mogt by¢ wymieniony na wysoki
okup, przewaznie wymuszony religijnym nakazem pochowania zmartych. Pozostali
przy zyciu jency rowniez byli traktowani jako tup wojenny o wymiernej wartosci.
Przeksztatceni w niewolnikéw lub zaktadnikow stanowi¢ mogli jedng z najcen-
niejszych zdobyczy zwyciezcow.

W odebraniu pokonanemu przeciwnikowi nalezacych do niego wczesniej atry-
butéw widzie¢ mozna che¢ pozbawienia go dotychczasowej pozycji spotecznej,
statusu, ktory przystugiwat mu jeszcze w chwili przystgpienia do walki, a w skraj-
nych wypadkach — nawet tozsamos$ci2 Taka motywacja jest szczegdlnie wyrazna
w przypadku jenicow nalezacych do elity. Zwyciezonego wodza lub wiadce poniza
sie w ten sposéb nie tylko w oczach zwyciezcéw, ale i pokonanych, jeszcze nie-
dawno podlegtych mu towarzyszy.

Odebranie broni, pozbawienie zbroi lub munduru, ogolenie wtoséw lub na-
pietnowanie, to fatwe sposoby, by przeciwnika upokorzy¢, a takze by utrudni¢ lub
uniemozliwi¢ mu ucieczke, nie czynigc mu jednak przy tym wiekszej krzywdy fi-
zycznej. Jako zaktadnik, niewolnik badz przyszta ofiara dla bdstw powinien sie on
wszak znajdowac w dobrej kondycji. Jesli nie mamy do czynienia ze skrajnie trud-
nymi warunkami klimatycznymi (mroz, silne nastonecznienie), nagos¢ jefica nie
powoduje u niego zadnego dotkliwszego uszczerbku na zdrowiu. Z pewnoscig
moze by¢ to jednak zabieg okrutny z psychologicznego punktu widzenia. Jak bar-
dzo okrutny — to juz zalezy od obwarowan i tabu, jakie z nagosciag wigza zaréwno
zwyciezcy, jak i pokonani.

Nagos$¢ wroga prowokowa¢ moze do przemocy. Rozebranie wieznia do naga
bywa czesto preludium do dalszych, zazwyczaj zdecydowanie bardziej brutalnych,
aktow agresji. Spetany i bezbronny jeniec zostaje wystawiony na tortury. Atrybuty
pozycji spotecznej pokonanego, takie jak okrywajacy go strdj czy strzegace go
amulety, zostajg mu odebrane. Staje sie on bezsilny. Nic juz nie chroni go przed
atakiem. Nie tylko tatwiej podda¢ go kazni, ale w dodatku — poniewaz zostaje ona
przeprowadzona na ,anonimowej” ofierze — wydaje sie catkowicie bezkarna.
Wiezien w swej nagosci jest mniej niebezpieczny niz pochwycone w niewole dzi-
kie zwierze. W stanie nuditas naturalis jest staby i bezbronny jak dziecko, catko-
wicie zdany na faske zwyciezcéw. Integralno$é jego ciata, a nawet jego zycie, spo-
czywa teraz w ich rekach.

Przyktadéw takiego traktowania pokonanych przeciwnikdw jest zbyt wiele,
by pokusi¢ sie o ich systematyczne wymienianie. W$réd kilku szczeg6lnie do-
brze znanych, przypomnijmy wizerunki pobitych wrogéw na Palecie Narmera

2 Chodzi o catkowitag dehumanizacje jerica, odebranie mu podmiotowosci. Wiezniowie stajg sie
anonimowi i w zasadzie nierozréznialni. Istotna pozostaje tylko ich ogdlna liczba.
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(IV/I11 tys. p.n.e.)3 wyobrazenia nagich jencow na akadyjskiej steli ze zbiorow
muzeum bagdadzkiego (ok. 2300-2200 p.n.e.)4 czy na tabliczce z kosci stoniowej
odkrytej w Megiddo (XIHI/XI w. p.n.e.)5. W imperialnej sztuce rzymskiej motyw
ten podejmowany bywat wyjatkowo chetnie, a wizerunki pokonanych nagich prze-
ciwnikéw pojawiaty sie zarowno w formach monumentalnych (kolumny, tuki
triumfalne), jak i na monetach. Zwyczaj ten, chociaz obecnie potepiany i zakazany
(w Konwencji Genewskiej okresla sie go jako ,,zamach na godno$¢ osobistg” oraz
»traktowanie ponizajace i upokarzajgce”), bywa jednak stosowany rowniez wspoét-
cze$nie. Czesty w czasach Il wojny $wiatowej (i to chyba po obu stronach konflik-
tu), ostatnio stat sie gtosny dzieki ujawnieniu skandalizujgcych materiatéw foto-
graficznych i filmowych z wojny czeczenskiej oraz przede wszystkim z wiezienia
w Abu Ghraib w Iraku.

W sztuce Ameryki prekolumbijskiej motyw nagiego jenca, cztowieka sktada-
nego w ofierze, najczesciej poddanego torturom, réwniez wystepuje stosunkowo
czesto. Wsrod najbardziej znanych przyktadéw wymieni¢ nalezy m.in. ptaskorzez-
bione przedstawienia tak zwanych Danzantes (,tancerzy”) z zapoteckiego Monte
Alban (faza I, 600-200 r. p.n.e.). Nadzy mezczyzni, niektérzy z okaleczonymi ge-
nitaliami, zostali tam przedstawieni na kamiennych stelach — oznaczonych nie-
kiedy glifami kalendarzowymi i antroponimicznymi — w dziwnych, powykre-
canych pozach. Ze wzgledu na owo groteskowe ujecie ich ciat, w XIX w.
przypuszczano, ze sg to przedstawienia uczestnikow jakiego$ rytualnego tanca.
Obecnie wizerunki te interpretuje sie jednak jako wyobrazenia, identyfikowanych
niekiedy nawet z imienia, wodzow os$rodkow rywalizujgcych z Monte Alban
i w konficu przez nie podbitych6. Liczne przyktady wyobrazen nagich jeicéw znane
sg takze z ikonografii Majéw. Do najstynniejszych mozemy zaliczyé malowane
sceny z Bonampak?7, stynny Monument 65 z Kaminaljuyu8 czy Stele 1 z Dos
Caobas9.

3 M.in.: Encyklopedia sztuki starozytnej, Warszawa 1998, s. 423. O tym, ze byt to obyczaj po-
wszechny, $wiadczy¢ moze fragment, z ktérego zapozyczono tytut tego artykutu: ,,Woéwczas Pan po-
wiedziak: »Jak stuga moj, 1zajasz, chodzit nago i boso trzy lata, jako znak i dziwny symbol dotyczacy
Egiptu i kraju Kusz, tak krol asyryjski uprowadzi jencow z Egiptu i wygnancow z Kusz, mtodych
i starych, nagich i bosych, i z obnazonymi posladkami — na hanbe Egiptu«” (Iz 20,3-4). Przyktady
przedstawien nagich jencow w sztuce asyryjskiej rowniez mozna by mnozyc¢.

4 H. Crawford, Sumer and the Sumerians, Cambridge 2004, s. 210, il. 10.12.

5 G. Loud, The Megiddo Ivories, Chicago 1939, tabl. 4, 7, 8.

6J. Marcus, K V Flannery, Zapotec Civilization: How Urban Society Evolved in Mexico §
Oaxaca Valley, Londyn 1996; R. E. Blanton [iin.], Ancient Oaxaca: the Monte Alban State, Londyn
1999.

7 M. D. Coe, The Maya, New York 1999, s. 125-129.

8 J. Kaplan, Monument 65: A GreatEmblematic Depiction of Throned Rule and Royal Sacrifice
at Late Preclassic Kaminaljuyu, ,,Ancient Mesoamerica”, t. XI, nr 2, s. 185-198.

9A.Cougnaud [iin.], The Dos Caobas Stelae, ,,Wayeb Notes”, 2003, nr 3, [http://www.wayeb.
org/notes/wayeb_notes0003.pdf].
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Z Peru pochodzi z kolei zabytek prezentujacy sie podobnie jak kamienne stele
z Monte Alban, ale znacznie wczes$niejszej daty. Seria kamiennych, dekorowanych
reliefowo ptyt otaczajgcych Swigtynie w Cerro Sechin (dol. Casma, pierwsza poto-
wa Il tys. p.n.e.), ukazuje wojownikéw lub wojownikéw-kaptandw oraz poéwiar-
towane ciata ich ofiar. Brak jakichkolwiek zrddet pisanych z tego okresu znacznie
utrudnia interpretacje przedstawien (dotychczas pojawito sie kilka konkurencyj-
nych hipotez), jednak opinia, ze wyobrazajg one zwyciezcoOw oraz kazn pokona-
nych przeciwnikéw jestjedng z najbardziej przekonujgcych10

Szczegdlnie czesto motyw nagiego jefica pojawia sie w ikonografii Moche,
kultury rozwijajacej sie na pétnocnym wybrzezu dzisiejszego Peru we wczesnym
okresie przejsciowym (ok. 100-800 r. n.e.). Ludno$¢ Moche zamieszkiwata dolne
i srodkowe partie dolin, przewaznie niewielkich, przecinajacych pustynie, rzek.
Dzigki przemys$inym rozwigzaniom irygacyjnym niektore z nich udato sie jej prze-
ksztatci¢ w — uzywajac przenosni Leo Duela— ,Nile w miniaturze”. Moche nie
znali pisma, pozostawili po sobie natomiast tysigce wspaniale zdobionych, malo-
wanych i dekorowanych rzezbiarsko naczyn ceramicznychll, ktére dostarczaja
nam (wraz z innymi materiatami pozyskiwanymi w trakcie badan wykopalisko-
wych) olbrzymiej ilosci danych na temat wielu aspektow zycia mieszkafncéw sta-
rozytnego Peru.

Analiza licznych scen walki ukazywanych w sztuce kultury Moche prowadzi
do wniosku, ze wigkszos$¢ przedstawianych tam konfliktéw zbrojnych miata cha-
rakter rytualny, zblizony do znanych nam z opiséw etnohistorycznych i etnogra-
ficznych andyjskich walk typu tinkuyl2 Wszyscy przedstawieni w tych scenach
wojownicy nalezeli prawdopodobnie do grup blisko ze sobg zwigzanych. Stawali
do walki podobnie ubrani, postugiwali sie identyczna bronig, zadnego nie wyréz-
niato ani miejsce, jakie zajmowat w kompozycji, ani jego wielko$¢. W wiegkszosci
tego rodzaju scen wodzowie nie zostali przedstawienild Mozemy sie domysla¢, ze

DL Samaniego [iin.], Arqueologia de Cerro Sechin, t. Il: Escultura, Lima 1995.

1 Wielkim problemem archeologii Nowego Swiata jest zjawisko huaquerii, tj. rabunku stanowisk
archeologicznych, przede wszystkim cmentarzysk. Proceder ten zaczat sie rozwija¢ juz w epoce kolo-
nialnej, a znacznie nasilit sie od konca XI1X w. Olbrzymie nieraz kolekcje zabytkéw kultur prekolum-
bijskich (zwtaszcza ceramiki, tkanin i wyrobow z metali szlachetnych), znajdujace sie tak w Ameryce
jak i Europie, posiadajg materiat czesto bardzo cenny, ale w ok. 90% pozbawiony jakiegokolwiek kon-
tekstu archeologicznego.

2 M.in.: J. R. Topic, T. L. Topic, La guerra Mochica, ,,Revista Arqueoldgica SIAN”, t. IV,
1997, nr 7, s. 10-12; A. M. Hoquenghem, lconografia mochica, Lima 1987; K. Makowski,
Ritualy narracion en la iconografia Mochica, ,,Arqueoldgicas: Revista del Museo Nacional de Ar-
queologia, Antropologia e Historia del Peru”, t. XXV, 2001, s. 175-203.

B Wsrdd znanych wyjatkéw, w sposéb najbardziej czytelny wodzéw ukazujg dwie scenyfineline:
G. Kutscher, Nordperuanische Gefassmalereien des Moche-Stils, Miinchen 1983, il. 107 oraz
C. B. Donnan, D. McClelland, Moche Fineline Painting: Its Evolution and Its Artists, Los
Angeles 2001, s. 133, il. 4.105.
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réznice hierarchiczne pomiedzy poszczeg6lnymi osobnikami, jesli istniaty, od-
zwierciedlano w wygladzie lub zdobieniu ich uzbrojenia, przede wszystkim het-
mow itarcz (il. 1).

Starcie miato charakter serii pojedynkdw, w ktérych uczestniczyli przeciwni-
cy walczacy maczugami i wiéczniami rzucanymi za pomocg miotaczy. W czasie
takich potyczek dochodzito niekiedy do rozlewu krwi, ale miat on, jak sie wydaje,
charakter czysto symboliczny. Wrogéw nie zabijano, nie zadawano im nawet po-
wazniejszych ran. Prawdopodobnie celem walki byto przede wszystkim chwytanie
jencéw i gromadzenie trofedbw wojennych. Tarcze, niekiedy hetmy i inne elementy
stroju i uzbrojenia oséb wzietych do niewoli, zawieszano na maczugach zwyciez-
cow lub pokonanych, ustawiajac w rodzaj panoplii#(il. 2).

W malowanych scenach wykonywanych technika fineline (przypominajacych
nieco greckie malarstwo wazowe) rozpoznajemy poszczegOlne etapy ,,przeksztat-
cania” pokonanego wroga w jenica. Przetomowym momentem walki byto stracenie
przeciwnikowi nakrycia gtowy. Pdzniej chwytano go za wtosy5i niekiedy bito po
twarzy tak, aby z nosa zaczeta ciec krewl16 Nastepnie odbierano mu ozdoby uszu
(wazny element stroju mowigcy o pozycji spotecznej pokonanego), bron i reszte
odzienia (tunike z krotkim rekawem, pas, krétkg spédniczke, ochraniacz biodro-
wy). W koricu na szyje jefica zaktadano sznur. W takim stanie — nagi i skrepowa-
ny — schodzit z pola bitwy.

Dalsze losy jencow wygladaty réznie, rozmaicie tez bywajg interpretowane
przez badaczy. Cze$¢ prawdopodobnie trafiata poczatkowo do obozu zwyciezcow,
gdzie, zapewne w celu wzmocnienia taknienia, podawano im aji (papryczke chili).
Jaka$ ich grupe poddawano pézniej forsownemu biegowi w kierunku gor, w czasie
ktérego niektérzy z nich gineli, a inni zostawali ztozeni w ofierze. Pozostali przy
zyciu wracali na wybrzeze i tam dokonywano ich ostatecznej kazni. Znamy przed-
stawieniajencow trzymanych w dybach, przywigzanych do stupa, zywcem obdar-
tych ze skory, wystawionych na zer drapieznych ptakéw. Zachowaly sie tez wize-

U W sztuce Moche panoplie stanowia czesto samodzielny motyw ikonograficzny. W péznych fa-
zach zyskuja nawet, jak sie wydaje, charakter heraldyczny (D. McClelland, C B. Donnan,
Moche Fineline Paintingfrom San José de Moro, Los Angeles 2007).

B Zwyczaj chwytania pokonanego za wtosy réwniez wydaje sie miec¢ szeroki zasieg (wiosy jako
symbol energii, sity, potegi magicznej, duszy). Odstoniecie lub obciecie wtoséw moze by¢ traktowane
jako czyn upokarzajacy, ale takze jako substytut dekapitacji.

¥ Krwawienie z nosa moze w sposéb symboliczny nawigzywaé do aktu kastracji lub, co bardziej
prawdopodobne, obrzezania (S. Bourget, Sex, Death, and Sacrifice in Moche Religion and Visual
Culture, Austin 2006, s. 131). Wysuwano przypuszczenie (W. Pirsig, D. Eis leb, Severed Noses
and Nosebleed on Eathenware Vasselsfrom the Moche Period, ,,Baessler-Archiv”, t. XXXVI, 1988,
s. 109-116), ze mogt nawet istnie¢ zwyczaj obcinania jenicom noséw w drodze z pola bitwy.
Przedstawienia typufineline nie dajgwystarczajacych podstaw do takiego stwierdzenia, ponadto zadne
z trojwymiarowych przedstawien jeAicow nie wyobraza cztowieka, wykazujacego jakiekolwiek defek-
ty fizyczne.
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runki jencéw z poderznietymi gardtami, kamieniowanych i ¢wiartowanych. O tym,
ze tego rodzaju okrutne sceny rzeczywiscie od czasu do czasu rozgrywaty sie na
pétnocnym wybrzezu Peru, informuje nas nie tylko ikonografia, ale takze odkrycia
archeologiczne szczatkow ludzkich dokonane przez zespét Steve’a Bourgeta w la-
tach dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku na stanowisku Cerro Blanco w dolinie
Moche w kompleksie znanym jako Huaca de la LunalZ. Pewna grupa jericow (by¢
moze pochodzacych z walk stoczonych przy innej okazji, zapewne w innej porze
roku) byta prawdopodobnie transportowana na przybrzezne wyspy guanono$ne
i tam rytualnie pozbawiana zycial8

Motyw nagiego jefica przedstawiano w ikonografii Moche przy uzyciu r6zno-
rakich technik i materiatdw. Najliczniej reprezentowany byt on w ceramice, beda-
cej podstawowym medium tej kultury. Wizerunki obnazonych mezczyzn spotyka-
my zaréwno w scenach malowanych w technice fineline, jak i na odciskanych
w formach naczyniach petnofigurowych, ktére ukazywaty — potraktowane niemal
realistycznie — rzezbione figury mezczyzn. Znane sgtez tkaniny, petnoplastyczne
przedstawienia z drewna, niewypalonej gliny oraz rzezbione i ryte przedmioty
z kosci i metalu. W koncu dysponujemy fragmentarycznie zachowanym monu-
mentalnym fryzem ukazujgcym grupe wzietych do niewoli mezczyzn prowadzo-
nych najednym, wspdlnym sznurze przez zwycieskiego, bogato ubranego wojow-
nika i eskortowanych przez kilku innych, niosgcych z pola bitwy bron pokonanych.

Ostatnie z opisywanych przedstawien zdobi najnizszy stopien p6tnocnej fasa-
dy gtownej platformy na stanowisku Huaca Cao (czwarta faza budowli) w kom-
pleksie El Brujo w dolinie Chicamal9 Wyobraza ono dziesieciu nagich jeficéw na-
turalnej wielkosci (ok. 1,60 m wysokosci), skierowanych w lewo i idgcych
w jednej linii. Szacuje sie, ze cale przedstawienie mogto pierwotnie wyobrazaé
okoto 40 ludzi (zwyciezcow i zwyciezonych), znaczna cze$¢ fryzu nie zachowata
sie jednak do naszych czaséw w stanie natyle dobrym, aby mozna byto pokusi¢ sie

7 Cf. m. in: S. Bourget, Pratiques sacrificielles etfunéraires au site Moche de la Huaca de la
Luna, cote nord du Pérou, ,,Bulletin de I’Institut Frangais d’Etudes Andines”, t. XXVII, 1998, nr 1,
s. 41-74; S. Bourget, M. E. Newman, A Toast to the Ancestors: Ritual Warfare and Sacrificial
Blood in Moche Culture, ,,Baessler Archiv”, t. XLVI, 1988, s. 85-106; J. W. Verano, Sacrificios hu-
manos, desmembramientos y modificaciones culturales en restos osteolégicos. Evidencias de las tem-
poradas de investigacion 1995-96 en la Huaca de la Luna, [w:] Investigaciones en la Huaca de la
Luna 1996, red. S. Uc eda, E. Muj ic a, R. Morales, Trujillo 1998, s. 159-171.

B Potwierdzeniem transportu jencéw na wyspy sajedynie scenyfineline oraz nieliczne rzezbiar-
skie naczynia petnofigurowe wyobrazajace todzie z siedzacymi na nich zwigzanymi ludzmi (problem
w tym, ze sg to przedstawienia, w ktdrych udziat tez biorg postaci nadnaturalne i bostwa). Na jednej
z przybrzeznych wysp Peru zostaty znalezione drewniane naczynia w stylu Moche wyobrazajace jen-
cow (J. Faub 1ée, Sculptures Mochica des Isles Macabi, ,,Journal de la Société des Américanistes”,
t. XLIII, 1954, s. 149-150).

BE Mujica Barreda [iin.], EI Brujo. Huaca Cao, centro ceremonial Moche en el Valle
de Chicama, Lima 2007, s. 156-157.
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o petng rekonstrukcje catej sceny. O ile daje sie to stwierdzi¢ na podstawie zacho-
wanych fragmentéw kompozycji (nie przetrwato na przyktad ani jedno przedsta-
wienie gtowy jenca), wszyscy mezczyzni ukazani byli w ten sam sposob. Ich
gtowy, rece i nogi przedstawiono z profilu, natomiast torsy en face. Ciata mez-
czyzn pomalowane sg na czerwono poza stopami i nogami (do potowy tydki) oraz
dtonmi, ktére sg czarne. Jency majg dtugie, rozpuszczone na plecach witosy. Prawa
dton kazdego z nich wyciagnieta jest do przodu i trzyma sznur zatozony na szyi,
lewa spoczywa na piersi. Wyraznie zaznaczone sg cztonki mezczyzn (zdaniem od-
krywcow, znajdujgce sie prawdopodobnie w stanie erekcji); na kilku z nich —
w miejscu miedzy cztonkiem a jgdrami — zaobserwowano, wykonane w glinie,
gtebokie naciecia, ktére bywaja interpretowane jako $lady po przeprowadzonej ka-
stracji2). Podobne naciecia wystepujg takze na nogach jeficow.

Pochody czy wrecz procesje z jeficami — ikonograficznie zblizone do przed-
stawienia opisanego powyzej — znane sg nam ze scen malowanych na naczyniach
kultury Moche od najwczes$niejszych faz jej rozwoju. Wyobrazajg one najczesciej
niewielkie, zwykle kilkuosobowe grupy pokonanych2lL W scenach utrwalonych na
ceramice, podobnie jak we fryzie z Huaca Cao, zdobyczny stroj i bron zwyciezo-
nych niosa — zawieszone na wiasnych maczugach — zwyciezcy (il. 3). Pochdd,
a niekiedy nawet bieg z pola bitwy, wyglada przewaznie tak, ze kazdy z wojowni-
kéw prowadzi na sznurze ,,swojego” jenica2 Nie wiemy, jaka skale miaty dziatania
zbrojne w Swiecie Moche, najbardziej rozbudowane sceny ukazuja najwyzej kilku-
dziesieciu uczestnikéw star¢. Jesli rzeczywiscie byty to potyczki czysto rytualne,
w ktérych chodzito o zdobycie jericow, a nie o catkowite unicestwienie przeciwni-
ka, liczba pochwyconych mogta by¢ stosunkowo skromna.

Na wiekszosci dostepnych nam przedstawien jeicéw — czy to chwytanych
w czasie walki, prowadzonych z pola bitwy, czy siedzgcych ze skrzyzowanymi
nogami i czekajgcych na swdj los ze sznurem na szyi i rekami zwigzanymi na ple-

2D W dostepnym materiale ikonograficznym kultury Moche bez watpliwosci mozna stwierdzic¢
wylgcznie stosowanie obrzezania (ceche te podkresla sie wyraznie zarébwno w tzw. ,,naczyniach ero-
tycznych” jak i ityfallicznych naczyniach stuzacych do picia). Praktyka kastracji nie znajduje potwier-
dzenia. Jency przedstawieni sgjako mtodzi, catkowicie sprawni mezczyzni.

21 Jedynie rozbudowana i dziejgca sie prawdopodobnie na kilku poziomach (w $wiecie realnym,
nadnaturalnym i podziemnym) scena tzw. Biegu z lektykami (G. Kutscher, op. cit., il. 123) ukazuje
nam wiekszg liczbe jeficéw. W catej scenie przedstawiono w sumie szesnascie niczym sie od siebie
nier6znigcych postaci nagich mezczyzn i obcietg glowe siedemnastego.

2 Przewaznie jeniec prowadzony byt przed wojownikiem, zdecydowanie rzadziej ciggnieto
go za sobg (R. Larco Hoyle, Los Mochicas, t. I, Lima 2001, s. 221, il. 251; C. B. Donnan,
D. McClelland, op. cit., s. 78, il. 4.70). Na jednym z przedstawief kaptan prowadzi za sobg dwoch
jencow, pochéd zamyka eskorta trzech wojownikéw (C. B. Donnan, D. McClelland, op. cit.,
s. 71, il. 3.51). Stynne naczynie z Museo Larco, ozdobione sceng rzezbiarska, wyobraza szesciu iden-
tycznie ubranych kaptandw prowadzacych jerica (The SpiritofAncientPeru. Treasuresfrom the Museo
Arqueoldgica Rafael Larco Herrera, red. K. Berr in, San Francisco 1997, s. 156).
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cach (przewaznie osobnym kawatkiem sznura) — pokonani wojownicy wyglg-
dajg bardzo podobnie do opisanych powyzej. Pozbawieni wszelkich elementow
stroju, sg niemal identyczni, zdepersonalizowani, anonimowi. O ich tozsamosci
Swiadczy¢ moga jedynie panoplie, ktére niekiedy umieszcza sie bardzo blisko ich
postaci.

Od reguly tej istnieja jednak dos¢ liczne wyjatki, wielu jeicow ma bowiem
ciata dekorowane malowanymi lub — co nawet bardziej prawdopodobne — tatu-
owanymi znakami23 Wzory utrwalone na skdrze bywajg niekiedy do$¢ skompliko-
wane. Moga pokrywac same twarze mezczyzn, nie brakuje jednak wyobrazen jen-
céw, ktorych tutdw, rece i nogi zdobig jakie$ motywy. Wzory sg w wiekszosci
geometryczne i majg forme rownolegtych linii, sieci, szachownic, okregow, wolut,
koncentrycznych rombow, czy bardzo charakterystycznego motywu schodkowej
fali. W wielu wypadkach rozmieszczenie znakéw pokrywajgcych klatke piersiowg
sugeruje, ze mogly one nasladowac jakis element stroju (wzor na tunice, fragment
zbroi lub pektorat). Takie geometryczne zdobienie wystepuje na przyktad na
bardzo bogato ornamentowanym naczyniu ze zbioroéw limenskiego Museo Ar-
queoldgico Rafael Larco Herrera (il. 4). Co ciekawe, naczynie to przedstawia sie-
dzgcego jenca ze sznurem na szyi, ale wolnymi rekami, dtonie mezczyzny swo-
bodnie spoczywajg na kolanach24 Cztowiek ten ma malowang lub moze nawet
tatuowang twarz (zaréwno jego brwi jak i stylizowane wasy i broda to elementy
dodane), a takze prezentuje szczeg6t niezwykle typowy dla przedstawien jeficow
— puste otwory w przektutych uszach — $lad po odebranych mu szpulowych
ozdobach zwanych orejeras. Na plecach i udach mezczyzny mozna tez zauwazy¢
— najprawdopodobniej tatuowane — motywy zoomorficzne, olbrzymie, biegnace
przez cate plecy wyobrazenia mitycznych wezy, oraz niewielkie, mocno stylizowa-
ne przedstawienia jaszczurek (Lacerta agilis, Dicrodon badz Iguana tuberculosa).
Na innym naczyniu widzimy podobnie siedzgcego nagiego mezczyzne (tym razem
— co nietypowe — w nakryciu gtowy), ktérego twarz i cate ciato ozdobione zosta-
ty ornamentami rytymi26. Na piersi ma on wspomniany motyw przecinajgcych sie
linii, tworzacych ksztatt klepsydry, natomiast boki jego tutowia, plecy, ramiona
i uda pokrywajg przedstawienia olbrzymich jaszczurek. Srodek plecéw ozdabia
wizerunek weza lub zmii z wysunietym rozdwojonym jezykiem (il. 5).

Nawet w formie tak zminiaturyzowanej, jakiej wymagata technika fmeline,
kilkucentymetrowej wysokosci wyobrazenia ludzi zdobione byty wzorami oddaja-
cymi malowanie lub tatuaz twarzy i ciata. Mozna dla przyktadu wspomnie¢ dosko-

2B Na ceramice sg one wyobrazone jako wzory malowane lub ryte.

2 Na naczyniu znajdujagcym sie w zbiorach madryckiego Museo de América siedzacy w podobny
sposdb jeniec ze sznurem na szyi trzyma w dtoniach beben (M. Cue sta, Culturay ceramica mochi-
ca, Madrid 1980, s. 210).

5 Na cytowanym naczyniu sg one zaznaczone jako malowane okregi.

& Kolekcja prywatna, Lima, Peru.
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nale skomponowang scene prowadzenia dwoch bogato tatuowanych jencéw przez
dwoch odzianych z wielkim przepychem wojownikéw, niosacych na swych ma-
czugach zdobyte na pokonanych tupyZ (il. 6). Obie nogijenica przedstawionego na
przerysie z prawej strony sceny ozdobione sg wizerunkami pieciu jaszczurek, za$
najego piersi umieszczono wyobrazenia dwéch wezy (nota bene stylistycznie bar-
dzo podobnych do tych, ktére zdobig pektorat wojownika z lewej strony).

Co ciekawe, do bardzo nielicznych nalezg przedstawienia typu fmeline, na
ktérych idgcy do walki lub walczacy ze sobg wojownicy mieliby ciata ozdobione
tak precyzyjnymi i skomplikowanymi wzoramiZ28 Przewaznie tylko ich twarze sg
w jaki$ sposob dekorowane, na nogach czesto pojawiajg sie malowane ,,podkola-
noéwki” oraz ,,nakolanniki”, ewentualnie tez ramiona i nogi mezczyzn sg pomalo-
wane na ciemniejszy kolor. Mimo, ze badania nad tematem zdobien ciata w ikono-
grafii kultur prekolumbijskich nie sg specjalnie zaawansowaneX mozemy — na
podstawie niezwykle licznych analogii etnograficznych — zatozy¢, ze malowane,
atym bardziej tatuowane zdobienia ciata miaty swoj wymiar symboliczny. Motywy
wykorzystywane do ich tworzenia stanowity najpewniej spdjny, dobrze zdefinio-
wany i dla wszystkich czytelny system znakow okre$lajacych pozycje danej jed-
nostki w grupie, do ktorej nalezata. Zdobienia mogty mie¢ takze jakie$ znaczenie
magiczne, by¢ moze ochronne. Nie znamy co prawda symboliki wiekszos$ci z tych
znakdw, ale pewna ich powtarzalno$¢ kaze nam sadzi¢, ze jeficy oznaczeni podob-
nymi tatuazami mogli naleze¢ do jednego plemienia, fratrii, klanu lub rodu3
Tatuowane oznaczenia mozemy rowniez obserwowaé na niektorych przedstawie-
niach torturowanych jericow.

Zniewolenie i skfadanie jefica w ofierze byto jedyng sytuacja, w ktorej w sztu-
ce Moche mozna byto ukazaé catkowicie nagiego mezczyzne3L Nawet wsrdd styn-
nych ,naczyn erotycznych”, pochodzacych takze z kultury Moche i bedacych

Z C.B.Donnan, D. McClelland, op. cit.,, s. 130, fig. 4.100.

B M.in.: G. Kutscher, op. cit.,, il. 111.

D M.in.: J. Z. Wotoszyn, Los rostros silenciosos. Los huacos retrato de la cultura Moche,
Lima 2008; idem, Skaryfkacja, tatuaz i malowanie twarzy w kulturze Moche — propozycja typologii
dla ,,naczyn portretowych”, ,Swiatowit”, t. XLV, 2003, s. 109-115; B. Jurkiewicz, J Z Woto-
szyn, Malowanie ciata, tatuaz i skaryfkacja w prekolumbijskich kulturach Ameryki Potudniowej,
[w:] Przez granice czasu, red. A. Buko, W. Du czk o, Puttusk 2008, s. 541-553. Tam tez wcze$niej-
sza literatura.

3 Weze ijaszczurki mogty symbolizowaé $mier¢ i odrodzenie, statg odnowe sit zyciowych (zrzu-
canie skory, zdolno$¢ odtwarzania utraconego ogona), potaczenie nieba i ziemi (zwigzek z teczg), upat
i susze, a takze stanowi¢ meski symbol seksualny (ze wzgledu na falliczng forme). W Huaca Cao od-
kryte zostaty fragmenty ceramicznych zdobien dachéw, majace forme gtowic maczug zdobionych wy-
obrazeniamijaszczurek (E. Mujica Barreda [iin.], op. cit., s. 75).

3l Znane sg réwniez — cho¢ zdecydowanie mniej liczne — wyobrazenia jeAicow ubranych lub
czesciowo rozebranych (E. P. Benson, The Well-dressed Captives: Some Observations on Moche
Iconography, ,,Baessler-Archiv”, t. XXX, 1982, nr 1, s. 181-222.
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grupg zabytkow przedstawiajgcych sceny aktdw piciowych (prowadzacych lub
nieprowadzacych do prokreacji), tylko kobiety wyobrazane byly bez ubran®
Mezczyzni — wylgcznie kaptani — byli w czasie zblizenia niemal catkowicie
ubrani lub jedynie czeSciowo rozebrani. Przewaznie mieli na sobie przepaske bio-
drowa, ktorg uchylali w czasie kopulacji, mogli mie¢ nagi tors, zawsze jednak wy-
stepowali w nakryciach glowy, bedacych najbardziej wyraznym symbolem ich sta-
tusu i przynaleznosci do okre$lonej grupy spotecznej. W takim samym stroju
(nakrycie gtowy i przepaska biodrowa z tym, ze genitalia zakryte) pokazywano
pozatym uczestnikéw rytualnych biegdw inicjacyjnych. W jeszcze skromniejszym
odzieniu (z odkrytym torsem, w przepasce, ale bez nakrycia gtowy) przedstawiano
niektérych reprezentantdw kultury Recuay33 Précz kobiet, w stanie catkowitej na-
gosci ukazywano takze dzieci oraz szkieletoksztattne postaci zamieszkujgce Swiat
zmartych3. Wojownicy Moche, jedyni — jak sie mozemy domys$la¢ — petnopraw-
ni cztonkowie tego spoteczenstwa, uczestnicy wystawnych ceremonii, bitew i po-
lowan, byli zawsze kompletnie ubrani.

W jaki sposob uksztattowat sie ten kanon przedstawieri i co mégt on symboli-
zowac? W ciggu ostatnich kilku lat temat ciata w sztuce Moche podejmowata
w sposob chyba najbardziej wnikliwy Erica Hill, analizujaca to zagadnienie
w kontekscie krwawych ofiar sktadanych w tej kulturze z przedstawicieli obu
ptcid W swym artykule z 2005 r. amerykanska antropolog, prowadzaca na
Southern Illinois University seminarium poswiecone przemocy, nawigzata do kon-
cepcji Michela Foucault przedstawionych w jego pracy ,,Nadzorowa¢ i karac.
Narodziny wiezienia”3 Twierdzi ona, ze zaproponowana przez francuskiego filo-
zofa kategoria ujarzmionego, wystawionego na tortury ciata wieznia, ktérego kazn
stawata sie w dawnych wiekach widowiskiem dla gawiedzi oraz emanacja i wyra-
zem omnipotencji wiadzy, moze by¢ w pewnym stopniu przydatna do interpretacji

2 Ze wzgledu na swojg dostowno$¢ oraz szczegdtowe i réznorodne potraktowanie tematu,
tzw. ,,naczynia erotyczne” (znajdowane przede wszystkim w grobach) sa od ponad wieku przedmio-
tem badan nie tylko archeologéw, antropologéw i historykéw sztuki, ale takze seksuologéw
(z A. Kinseyem na czele). Temat ten posiada bardzo obfitg literature (cf. m.in. F. Kauffmann
D oig, Comportamiento Sexual en el Antiguo Perii/Sexual Behaviour in Ancient Peru, Lima 1979;
S.Bourget, Sex, Death and Sacrifice).

3B Walki z wojownikami Recuay byty dos$¢ rzadko przedstawiane w ikonografii Moche. Jeszcze
rzadziej ukazywani byli oni jako jency — wowczas, jak mozemy sie domyslac¢ z kontekstu, wystepo-
wali gtéwnie jako ofiary w scenach mitologicznych (J. Z. Wotoszyn, Sami swoi? Przedstawiciele
kultury Recuay w ikonografii Moche, [w:] Wyobrazenie wroga w dawnych kulturach, red. J. Olko,
P.Przgdka-Giersz, Warszawa 2007, s. 91-113; tam dalsza literatura).

3 Szkieletopodobne postaci moga mie¢ ludzkie gatki oczne i penisy w erekcji — moga ze sobg
tafczy¢ oraz wspodtzyja ze szkieletowymi i zywymi kobietami (analizg tych scen zajmowat sie m.in.
S.Bourget, Sex, Heath and Sacrifice).

3 E Hill, The Embodied Sacrifice, ,,Cambridge Archaeological Journal”, t. X, 2000, nr 2, s. 317-
326; eadem, Sacrificing: Moche Bodies, ,,Journal of Material Culture”, t. V11, 2003, nr 3, s. 285-299.

P M. Foucault, Nadzorowac i kara¢. Narodziny wiezienia, Warszawa 1993.
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niektérych sposobdw przedstawiania ciata w ikonografii kultur prekolumbijskiej
Ameryki, w tym kultury Moche. Kontrast, ktoremu Hill poSwieca szczegdlng
uwage, to obserwowane na wielu ptaszczyznach rozréznienie miedzy zwyciezcg
a pokonanym, wojownikiem a jeAicem (ubrany — nagi, dziatajagcy — pasywny,
zindywidualizowany — zdepersonalizowany). Cytowana autorka zwraca uwage na
fakt, ze w sztuce Moche bezbronne, nagie ciato anonimowego jefica — zwigzane-
go badz nawet zakutego w dyby — konfrontowane byto czesto ze wspaniale odzia-
ng postacig jego zdobywecy, cztonka elity. Zredukowane do formy niemal przed-
miotowej, ciato pokonanego bylo wystawione na widok publiczny, a takze na
wszelkie mozliwe akty gwattu fizycznego. W kazni nie chodzito jednak, zdaniem
Hill, o unicestwienie przeciwnika, zardbwno jego ciata, jak i mocy, kt6rg mogt on
dysponowac. Jego pocwiartowane cztonki (w ikonografii przedstawiano nie tylko
tak zwane ,,gtowy-trofea”, ale takze obciete rece i nogi) oraz przelana krew ucho-
dzity z pewnoscig za cenng ofiare i miaty dopomdc sktadajgcym je w darze w na-
wigzaniu kontaktu ze Swiatem istot nadnaturalnych i w efekcie przyczyniac¢ sie do
uzyskania konkretnych korzysci ze strony obdarowanych bostw.

Odmiennie kwestie tozsamos$ci przynajmniej niektorych z przedstawianych
jencéw widzi Christopher B. D onnan, uczony zajmujacy sie od blisko potwiecza
kulturg Moche. W jednej ze swych ostatnich prac sugeruje on, ze niektore znane
z ikonografii przedstawienia nie wyobrazaty wcale zdepersonalizowanych, anoni-
mowych osobnikéw, lecz konkretne postacie, doskonale znane w tym spoteczen-
stwie i powszechnie rozpoznawalne czy to na podstawie rysow twarzy, czy tez ta-
kich cech drugorzednych, jak ksztatt uzywanych o0zddb, specyficzne uczesanie czy
zarost37. Donnan twierdzi nawet, ze w materiale, ktérym dysponujemy, mozna wy-
réznié¢ serie portretow poszczegolnych mezczyzn, ktérzy za zycia petnili wazne
funkcje spoteczne i rytualne, a Smier¢ poniesli jako ofiary krwawych ceremonii.
Hipoteza ta, cho¢ z pewnoscig kuszaca, opiera sie jednak na wyjatkowo wattych
przestankach i nie wydaje sie przekonujgca3

Sadze, ze w rzeczywisto$ci nadzy jency przedstawiani w ikonografii Moche
nie byli ani tak anonimowi, jak to postuluje Hill, ani tak precyzyjnie zdefiniowa-
ni i doskonale rozpoznawalni, jak sgdzi Donnan. Zdobigce ich ciata malunki, tatu-
aze i znaki skaryfikacyjne byty z pewnoscig wyrdznikami pozycji spotecznej lub
funkcji rytualnej ukazywanych jednostek, ale chodzito raczej o rozpoznanie na po-
ziomie wyzszym, grupowym, a nie indywidualnym. Wyobrazano nie konkretne
jednostki, ale typowych reprezentantoéw réznych grup: kaptanéw, wojownikdw,
kobiety, dzieci, czy wtasnie jeAcow.

C. B. Donnan, Moche Portraits ofAncient Peru, Austin 2004.
3 Krytyka gtéwnych tez C. B. Donnana zostata przedstawiona w: J. Z. Wotoszyn, Moche
Portraits from Ancient Peru: Comentario critico, ,,Revista Espanola de Antropologia Americana”,
t. XXXV, 2005, s. 216-223.
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Nie wiemy jakie byty przyczyny prowadzace do konfliktéw, ktére rozwiazy-
wano w kulturze Moche na drodze konfrontacji zbrojnej. Jesli racje maja badacze
tacy jak John R. Topic iTeresaLange Topic, Anne MarieHocquenghem
czy Krzysztof Makowski, przypuszczajacy, ze walki te miaty charakter rytual-
ny, to mogty one odbywac sie regularnie nawet bez wyraznych przyczyn. Cytowani
uczeni sadzg, ze do staré mogto dochodzi¢ przynajmniej dwa razy w roku. Na pod-
stawie analogii etnograficznych mozemy sie domysla¢, ze wydarzenia te wigzaty
sie w jaki$ sposdb z lokalnym kalendarzem rolniczym.

Nie wiemy, kto stawat w szranki, czyje zmagania przedstawiano. Jest cat-
kiem prawdopodobne, ze — jak przypuszcza Makowski — byli to przedstawiciele
dwdch lub czterech blisko zwigzanych ze sobg grup (np. mieszkarncy prawego i le-
wego brzegu rzeki, ziem potozonych w goérnym i dolnym jej biegu). By¢ moze
jednak, przynajmniej w przypadku niektérych scen, mamy do czynienia — jak
jeszcze w latach pieédziesigtych sugerowat Gerdt Kutscher — z wyobraze-
niami walk wojownikéw pochodzacych z bardziej odlegtych od siebie obszarow
(np. z dwdch sasiadujacych ze sobg dolin wybrzeza)3

Czy na polu bitwy dochodzito do czego$ w rodzaju sportowej rywalizacji, kt6-
rej rezultat miat charakter losowy, a wynik spotkania zalezal od powodzenia
w walce, czy tez moze byt on z gory przesgdzony? Wydaje sie, ze blizsza prawdy
jest druga z proponowanych hipotez. Z analizy dostepnych przedstawien widac, ze
peine zwyciestwo nalezato zawsze do jednej z druzyn. Gdyby walka miata rzeczy-
wiscie — jak to ukazuja sceny fineline — charakter serii pojedynkéw i nie byta
w pewnej mierze wyrezyserowana, mogliby$Smy oczekiwaé, ze tak zwyciezcy jak
i pokonani znajdg sie po obu stronach. Jesli jednak wynik starcia byt z géry wiado-
my to dziwi, ze w sposéb wyrazny nie ujawniano tego, kto zwyciezy, w przedsta-
wieniach wojownikéw przystepujgcych do walki (np. przez detale stroju, broni,
tatuazy na ciele).

Kazni jeAcéw nie przeprowadzano na polu bitwy, ale z dala od niego. Nie
wiemy, jaki czas uptywal od momentu starcia do chwili ztozenia pokonanych
w ofierze. Wiemy natomiast, kto dokonywat egzekucji. Co ciekawe, oprawcami
nie byli wcale wojownicy, lecz kaptani (prawdopodobnie nizszej rangi)4 oraz
kobiety (stojgce, jak sie mozemy domysla¢, na najnizszych szczeblach drabiny
spotecznej). Ubrane w jednakowe, ciemne (by¢ moze w oryginale czarne) tuniki,
byty w roli rytualnych zabdjczyn w wyrazny sposob przyréwnywane do ptakow

P G. Kutscher, Nordperuanische Keramik. Figirlich verzierte Gefasse der Frih-Chimu.
Ceramica del Peru septentrional. Figuras ornamentales en vasijas de los Chimues antiguos, Berlin
1954.

4 Mezczyzni uczestniczacy w egzekucjach jeAcow to w wiekszosci kaptani grupy C (wg J. Z. W o-
toszyn, Los rostros, s. 195-197). W innych typach scen petnig oni na og6t funkcje stuzebne (m.in.
grajgna instrumentach detych — quenach i bebnach tanczacym wojownikom). Co ciekawe duzy odse-
tek wsrod nich stanowig $lepcy, jednoocy, mezczyzni chorzy i rytualnie okaleczeni.
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padlinozemych z rodziny kondoréw — urubu czarnych (Coragyps atratus)4l
Niewykluczone, ze w ceremonii, w ktorej pierwszoplanowg role odgrywaty ka-
ptanki dokonujace ofiary, i w ktorej ciato jefica zostawato rozerwane na kawatki,
chodzito o jeszcze dotkliwsze pohanbienie pokonanych przeciwnikow42 Co cieka-
we jednak, w znanych nam przedstawieniach nie obserwujemy ani scen buntu, ani
podejmowania prob ucieczki. Swoj los, przynajmniej do chwili zadania im bélu,
jency zdajg sie przyjmowac z petnym spokojem. Niewykluczone wiec, ze — po-
dobnie jak w Mezoameryce — $mier¢ na chwate bostw, cho¢by ponoszona w me-
czarniach, mogta by¢ przez nich uwazana za zaszczyt. Swiadczyé by o tym mogtly
spokojne twarze pokonanych utrwalone nie tylko w technice fineline i na naczy-
niach petnofigurowych, ale réwniez w tzw. ,,naczyniach portretowych” przedsta-
wiajgcych, nieraz w sposéb niezwykle doktadny, wytacznie ich gtowy (il. 7).

W wiekszosci scen ofiarnych jericy byli zabijani pojedynczo lub grupowo,
nadzy i pozbawieni jakichkolwiek oznak swego dawnego statusu. Panoplie z ode-
branych im broni i strojéw tylko w wyjatkowych przypadkach towarzyszyty im do
konca. Scenyfineline i nieliczne przedstawienia rzezbiarskie ukazujg nam bezpo-
$rednich wykonawcow egzekucji. Nie wiemy jednak, kto jeszcze byt ich swiad-
kiem, czy uczestniczyty w nich thumy i czy — jak chce Hill — maltretowane ciato
skazanca i samajego $mier¢ rzeczywiscie stanowity spektakl.

Warto na koniec zwrdci¢ moim zdaniem uwage na dwie kwestie zwigzane
w jaki$ sposob z poruszanymi tu zagadnieniami. Pierwsza to obecno$¢ w ikonogra-
fii Moche scen przedstawiajacych polowania na jelenie (Odocoileus virginianus),
ktére — jak sie przypuszcza — stanowi¢ mogty pewng analogie do opisywanych
wyzej scen rytualnych walk43 Polowania te majg wyraznie ceremonialny charak-
ter, uczestniczg w nich, zazwyczaj wspaniale ubrani, wojownicy Moche postugujg-
cy sie — podobnie jak w bitwie — maczugami i wtdczniami. Jelenie za$ to wy-

4 Warto podkresli¢, ze wojownicy chwytajacy jencow odnosza sie do nich bardzo fagodnie. Co
prawda odbierajg im strdj, ozdoby i uzbrojenie, zaktadajg im sznury na szyje i prowadzg w tym stanie
z pola bitwy, ale w zadnym momencie tego cyklu narracyjnego nie maltretujg ich, nie bija, ani nie
okaleczajg. W rece kaptanow i kaptanek-ofiarnikéw jency trafiajg najprawdopodobniej w petni zdro-
wia i sit.

£ W dwoch znanych nam scenach éwiartowania jeficow przez kobiety uczestniczg mezczyzni nie
zupetnie nadzy, lecz w przepaskach biodrowych (G. Kutscher, op. cit., il. 120-2; C. B. Do nnan,
D. McClelland, op. cit, s. 121, il. 4.85). By¢ moze mamy tu do czynienia z symbolicznym zasy-
gnalizowaniem — mimo odgrywanych w tych scenach rél katow i ofiar — réznic statusu istniejgcych
miedzy kobietami a mezczyznami. Ofiary dokonywane przez kobiety naleza do najkrwawszych
w sztuce Moche. Przedstawienia jeAicéw maltretowanych przez kobiety mogty by¢ odczytywane jako
najbardziej dla nich upokarzajgce (cf. m.in.: S. Dillon, Women on the Columns o fTrajan and Marcus
Aurelius and the Visual Language ofRoman Victory, [w:] Representations of War in Ancient Rome,
red. S. Dillon, K Welch, Cambridge 2006, s. 244-271).

B C. B. Donnan, La caza del venado en el arte Mochica, ,,Revista del Museo National”,
t. XLVI, 1982, s. 235-252; idem, Deer Hunting and Combat: Parallel Activities in the Moche World,
[w:] The Spirit ofAncientPeru, s. 51-59.
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tacznie samce; ich cztonki — podobniejak ujencow — sgwyraznie wyeksponowane.
Wynik polowaniajest oczywiscie z gory przesadzony. Lowy toczg sie na zamknie-
tej, otoczonej siecig przestrzeni, w niektérych scenach wystepujg nawet skromniej
ubrani mezczyzni naganiajacy zwierzyne na mys$liwych. Jelenie nie moga uciec,
moga wylacznie zosta¢ zabite, nie chwyta sie ich w niewole. Stuszniej wobec tego
bytoby chyba uznaé te przedstawienia za analogie kazni jencéw, niz walki, w kt6-
rej szanse obu stron byty, przynajmniej teoretycznie, wyrownane4 Analogia ta by-
taby nawet o tyle bardziej zasadna, ze — jak wiemy z ikonografii — bitwy toczone
byty w otwartym terenie, natomiast egzekucje jencow odbywaly sie na zamknie-
tych — otoczonych juz nawet nie siecig, ale murami — placach Swiatyn.

Druga sprawa, o ktorej warto tu wspomnie¢, to spektakularne odkrycie, ja-
kiego dokonano w 2005 r. na wspominanym juz wyzej stanowisku Huaca Cao, na-
lezacym do kompleksu El Brujo. Powyzej placu ozdobionego ptaskorzezbionym
fryzem z przedstawieniem procesji jenicéw prowadzonych z pola bitwy znalezio-
no bogato wyposazony pochéwek miodej kobiety, liczagcej w chwili $mierci ok. 20-
25 lat, ktorg dos¢ szybko zaczeto w literaturze okres$la¢c mianem ,Pani z Cao”
(Senora de Cao). Wsrdd ofiar odkrytych przy zmartej znajdowaty sie nie tylko za-
skakujgco liczne i bogate ozdoby (diademy i korony ze ztoconej miedzi, kilkana-
$cie naszyjnikow ze ztota, srebra, lapis lazuli, kwarcu i turkusu, trzydziesci 0zdéb
nosa), wzorzyste tkaniny, typowe dla grobdw kobiecych przedmioty i materiaty
stuzace do szycia, czy ceramika, ale takze atrybuty, ktore dotychczas znajdowano
wylgcznie w grobach meskich — ceremonialne maczugi (okute ztocong blachg
miedziang), wtocznie i miotacze wtoczni. Ekipa badajaca grob ,,Pani z Cao” — da-
towany na ok. 450 r. n.e. — przypuszcza, ze zmarta mogta petni¢ za zycia funkcje
nie tylko kaptanki czy zony lokalnego witadcy, ale by¢ moze sama byta wiadczy-
nig. Znaleziona przy niej bron ma prawdopodobnie charakter rytualny i nie byta
nigdy uzywana na polu bitwy, ale z pewnos$cig umieszczono jg w grobie, by pod-
kreslata wysokga pozycje spoteczng kobiety. W kontek$cie omawianych wyzej spo-
sobow zdobienia ciata, obserwowanych na wizerunkach niektérych jefcéw, nalezy
wspomnie¢ o wygladzie samej zmartej. Jej mumia zachowata sie w doskonatym
stanie, prawdopodobnie dzieki grudkom siarczku rteci (cynobru), ktore odkryto
w jej catunie grobowym. Sgto bez watpienia najlepiej zachowane ludzkie szczatki
odkryte dotychczas na poétnocnym wybrzezu Peru. Do naszych czaséw przetrwaty
w stanie niemal nienaruszonym nie tylko paznokcie i wiosy kobiety, ale tez jej

4 Co ciekawe, znane sg rdwniez przedstawienia, w ktorych antropomorfizowane jelenie walczg
jak ludzie. Naprzeciwko nich stajgwojownicy-fasolki ubrani i uzbrojenijak typowi wojownicy Moche
(m.in. C. B. Donnan, D. McClelland, op. cit, s. 91, il. 4.32). Cho¢ ani przyczyny, ani symboli-
ka, ani przebieg tych star¢ nie sgjasne, zwyciestwo prawdopodobnie nalezy do antropomorfizowa-
nych fasolek (prawdopodobnie reprezentujagcych wojownikéw z wybrzeza). Znane sg malowane
i rzezbiarskie, petnofigurowe przedstawienia jeleni ze sznurami na szyi, wyobrazanych w pozach jen-
cow (C. B. Donnan, La Caza, s. 13).
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skora, ktora byta pokryta niezwykle bogatym i skomplikowanym tatuazem. Ra-
miona, dtonie, palce rgk i kostki ndg ,,Pani z Cao” pokrywaty przede wszystkim
wyobrazenia wezy i pajgkow. Przedstawienia te z jednej strony wigza¢ mozna
z kultem wody, zycia, przodkow i ptodnosci, z drugiej natomiast z tkactwem, sym-
bolikg chwytania jencéw, odbierania im zycia i krwawej ofiary. Jako ze w iko-
nografii Moche nie wystepujg wizerunki tatuowanych kobiet (niekiedy, co najwy-
zej, majg one malowane twarze), mozemy przypuszczaé, ze kobieta pochowana
w Huaca Cao mogta by¢ rzeczywiscie za zycia — z nieznanych do tej pory przy-
czyn — traktowanajak mezczyzna, wojownik i zwierzchnik lokalnej spotecznosci.
Nie zginetajednak ani w rytualnym pojedynku, ani jako ofiara krwawej ceremonii.
Prawdopodobng przyczyngjej $mierci byt ciezki poréd.

Nagos$¢, podobnie jak str6j, wykorzystywana byta w ikonografii Moche jako
swego rodzaju kostium majacy okresla¢ pozycje spoteczng lub rytualna przedsta-
wianej jednostki4s Juz sam brak najwazniejszego elementu tego stroju, czyli na-
krycia gtowy, umieszczat ukazywang posta¢ wsrdéd reprezentantow grup stojacych
nizej w klasyfikacji spotecznej, w jakim$ stopniu marginalizowanych46. Z odkryta
gtowg mogly by¢ w sztuce Moche przedstawiane dzieci, kobiety ijency, a z doro-
stych, wolnych mezczyzn — wylacznie obcy, przedstawiciele, zapewnie odmien-
nej etnicznie, gorskiej kultury Recuay. Mozna przypuszczac, ze zarowno czescio-
wa, jak i catkowita nagos¢ byta traktowana w tym systemie réwniez jako cecha
porzadkujgca. W sztuce Moche nie byta ona z pewnoscig niczym wstydliwym47. Jej
odstoniecie, czy to dobrowolne czy nawet wymuszone, nie musiato sie wcale —
jak w wielu innych kulturach — wigza¢ z upokorzeniem. Wydaje sie natomiast, ze
w symboliczny a zarazem niezwykle czytelny sposdb, wyznaczato ono granice
miedzy przedstawicielami kontaktujgcych sie grup, wyraznie ustalato rodzaj ich
wzajemnych zaleznosci, wizualizowato wystepujace miedzy nimi relacje hierar-
chiczne. Relacje, ktore niekiedy — jak w czasie bitwy — w dramatyczny sposob
mogty ulec zmianie.

% Cf. m.in.: J. M. Hurw it, The Problem with Dexileos: Heroic and Other Nudities in GreekArt,
»~American Journal of Archaeology”, t. CXI, 2007, s. 35-60.

% J.Z.Wotoszyn, Los rostros, s. 206-208.

47 Nago$¢ mezczyzn i kobiet, sceny wspotzycia (ludzi, zwierzat, bostw i zmartych), narzady picio-
we (czesto ukazane w formie przerysowanej, nadnaturalnej wielkosci), a nawet wyobrazenia antropo-
morfizowanych narzadéw piciowych to do$¢ czesty motyw sztuki Moche (ok. 1-2% ceramiki rytual-
nej w kolekcjach muzealnych).
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Naked, barefooted, with uncovered buttocks:
War-captives in the Moche art

The article discusses the representations of war-captives in the art (ceramics; to
a lesser extant also sculpture and painting) of the people who created the Moche
archaeological complex (northern coast of Peru; 2rd7th century AD). Because this
culture never developed the art of writing, it can only be researched through
archaeological evidence. Wotoszyn points out that warriors taken captive in battles
were immediately deprived of arms, decorations, and clothing, bound, and later on
cruelly executed at a different location. Lack of evidence that they suffered any kind of
torture prior to death points to the ritual aspect of their killing (perhaps just as the
whole warfare they were engaged in). According to Wotoszyn the deprival of arms,
decorations and clothing was a symbolic removal of their prior high (as representatives
of the warrior class) social status (the depictions of geometrical motifs or of lizards
and snakes painted or tattooed on their bodies may be proof of their social status).
The author emphasizes that disrobing, although technically robbery, is also a form of
humiliating and dispossessing of social status, frequently encountered from ancient till
contemporary times among various cultures (cf. the photographing of naked prisoners
in Abu Ghraib in Iraq).
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1 Scena walki, wg G. Kutscher 1954, Lam. 20A (rys. J. Z. Wotoszyn)

2. Scena prezentacji jencow i trofeéw wojennych, wg C. B. Donnan, D. McClelland 1999,
S. 245, Fig. 6.96 (rys. J. Z. Wotoszyn)

3. Prowadzenie jericow z pola bitwy, wg C. B. Donnan, D. McClelland 1999, s. 77, Fig. 4.6
(rys. J. Z. Wotoszyn)
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4. Naczynie ze zbior6w Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera, Lima, Peru,
nr kat. ML0O00071 (fot. M. Giersz)

5. Naczynie z kolekcji prywatnej,
Lima, Peru (fot. J. Z. Wotoszyn)
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6. Prowadzenie jeAcOw z pola bitwy, wg C. B. Donnan, D. McClelland 1999, s. 130, Fig. 4.100
(rys. J. Z. Wotoszyn)

7. Naczynie ze zbiorow Museo Arqueoldgico
Rafael Larco Herrera, Lima, Peru,
nr kat. ML002041 (fot. J. Z. Wotoszyn)



