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Olivier Vargin, ktéry doktoryzowat si¢ z zakresu sztuk picknych, nierzadko
wyglasza, jako go$¢ honorowy, wyklady z historii sztuki, bywa tez komisarzem
wystaw. Jako autor artykuléw poswigconych sztuce srodkowo- i wschodnioeu-
ropejskiej, wspdlpracuje z réznymi stowarzyszeniami i czasopismami. Spod jego
pidra wyszly dwie prace, wydane w tej samej serii wydawnictwa Harmattan.
Pierwsze dzieto nosi tytul: Regards sur lart polonais de 1945 & 2005 (Spojrzenie
na sztuke polskg lar 1945-2005)". W publikacji tej, szkicujacej w porzadku
chronologicznym histori¢ rozwoju sztuki polskiej i upowszechniajacej zarazem
histori¢ kraju, autor zbyt chyba stabo akcentuje ogromne znaczenie romantyzmu
oraz katolicyzmu jako podstawowych elementéw wspélezesnej polskiej tozsamo-
$ci. Ksigzka ta ujawnia jednak gtéwne kierunki refleksji autora kontynuowane
w drugim dziele, bedacym przedmiotem niniejszych rozwazan: Regards sur lart
de «lautre» Europe. Lart contemporain est européen aprés 1989 (Spojrzenie na
sztukg innej” Europy. Wspdtczesna sztuka europejska po 1989).

Ta whasnie praca podejmuje na nowo watki rozprawy doktorskiej,
przyblizajac czytelnikowi problematyke nowych pradéw, ktére rozwijaja sig
w Europie Srodkowej i Wschodniej oraz na Balkanach. Autor koncentruje
si¢ na trzech gléwnych tematach: historii i pamieci, $wiecie ,rzeczywistym”
(idzie o rzeczywisto$¢ spoteczna, polityczng oraz medialna) oraz na tozsamosci
(spotecznej, kulturowej i kobiecej).

' O. Vargin, Regards sur lart polonais de 1945 & 2005. Collection Les Arts d’ailleurs. Paris:
Edition ’'Harmattan, 2008, ss. 250.
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Przystepujac do omdwienia pierwszego z tematdw, autor rozpoczyna
od zarysowania kontekstu kulturowego i historycznego przed granicznym dla
Europy Srodkowej i Wschodniej rokiem 1989, by nastepnie méc wyrazniej
przedstawi¢ problematyke réznorodnego mierzenia si¢ z historia w zaleznosci
od ,geograficznego” pochodzenia artysty. I tak, np. podjgte zostaja kwestie holo-
kaustu w pracach polskich plastykdéw, znaczenie upadku komunizmu dla twér-
czosci ukrainiskiej i rosyjskiej oraz sposéb ukazania wojny domowej w dzietach
tworcéw europejskiej czgsci Batkandw. Mimo ze wybrane i analizowane prace
s3 odlegle zaré6wno w czasie, jak i przestrzeni, watkiem przewodnim pierwszej
cze$ci omawianej rozprawy jest teza, iz sztuka wschodnio- i Srodkowoeuropejska
usituje pogodzi¢ percepcje historii z wizjg spoteczefistwa zdolnego do poddania
si¢ pelnej rekonstrukeji i zarazem uczestniczenia w tych przemianach histo-
rycznych.

Drugim tematem dziela sg artystyczne przedstawienia rzeczywistosci
i swoista ,,deziluzja” narodzona po upadku muru berlifiskiego. Za ilustracje stuza
tu prace artystéw interesujacych sie tylez ciatem jako metafora rzeczywistosci,
co nowq rzeczywistoscig, a takze absurdem jako ucieczks od niej, oraz mediami
i procesem ich zawlaszczania w celu oswojenia §wiata. Autor proponuje analize
dziet ,,odpolitycznionych”, inspirowanych poszukiwaniami z zakresu estetyki
formalnej, a takze zaangazowanych ,politycznie”, np. powstalych w kregu
moskiewskiego aktywizmu na poczatku lat dziewieédziesiatych. Ta cze$¢ dzieta
owocuje konstatacjg o wieloznacznosci symboliki i swoistym uscenicznieniu
zycia mieszkanicéw Europy Srodkowej i Wschodniej oraz Batkanéw po 1989
roku.

Podejmujac trzeci, ostatni temat dzieta, Vargin pyta o indywidualng oraz
zbiorows tozsamo$¢ wschodnio- i srodkowoeuropejska oraz usituje zakresli¢
przynajmniej kontury owego zagadkowego tworu. W centrum zainteresowania
stawia tez konfrontacje zbiorowego modelu tozsamosci z modelem jednost-
kowym, ktéra prowadzi do autoreferencyjnych realizacji plastycznych, takich
jak performance i instalacje Litwinki Eglé Rakauskaité , np. Trappe, expulsion
depuis le paradis (1995) i Le Miel (1996), albo dwdch serbskich artystek — Tanji
Ostoji¢ Looking for a Husband With EU Passport (2000) i Milicy Tomié 7 am
Milica Tomi¢ (1999). W nurt ten wpisuja sie takze prace rosyjskiego artysty
Alexandra Ponomareva, np. Topographies abstraites (1985-1995) i Ressuciter les
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navires (1995), sondujace efekty globalizacji i socjokulturalng identyfikacje,
a takze prace Rosjanki Olgi Kisselevej, How are you (1998) i Where are you
(2000). Czg$¢ ta koncentruje si¢ na oméwieniu wspéczesnej sylwetki kobiecej,
a punktem odniesienia sa polskie artystki — Monika Duda, Unmade (1999),
Marta Deskur, Dziewice (2002), uruchamiajac problematyke orientacji sek-
sualnej — Katarzyna Gérna, Madonnas (1997) czy Fuck Me, Fuck You, Peace
(2000). Biograficzny i autoreferencyjny charakter wymienionych prac, ich
zdolno$¢ delimitacyjna, pokazujgca granice i bariery, uswiadamiaja réznorod-
no$¢ globalizacji oraz spoteczny i kulturalny wymiar tozsamosci. Tak jak i inne
fragmenty analizowanej pracy rozdzial po§wigcony wspomnianemu tematowi
powiela co do joty fragmenty pierwszej publikacji Vargina, dotyczacej w calosci
sztuki polskie;j.

Bardzo krétka (majaca objgtos¢ zaledwie pieciu stron) konkluzja pracy roz-
czarowuje, poniewaz nie wigze ze sobg trzech réznych jej czeéci, nie znajduje tez
punktéw wspélnych i granicznych badanych tematéw oraz krajéw. Przypomina
raczej mowe obroricza uzasadniajaca sens powstania ksiazki, nie za$ refleksje
podsumowujacg rozwazania zamieszczone na kartach calego dziela.

Powiedzmy tez, ze nicobecno$¢ szerszej, perspektywicznej refleksji nad
sztuka wschodnio- i srodkowoeuropejska stanowi ewidentny mankament. Tak
samo nalezy zalowaé, ze autor opiera si¢ gléwnie na Zrédtach francuskojezycz-
nych. W zasadzie zachodnie spojrzenie na sztuke ,.innej Europy” ({autre Europe),
by przywola¢ okreslenie znanego politologa Jacques’a Rupnika?, ktére propo-
nuje réwniez Vargin, jest przede wszystkim spojrzeniem francuskim z powodu
odwolywania si¢ wylacznie do Zrédel francuskich i anglosaskich — spojrzeniem
powierzchownym. Oczywiscie, studium Vargina nie stara si¢ o naukowa
obiektywno$¢ (jak sugeruje juz tytul) i prezentuje po prostu réznorodnosé
opinii kuratoréw wystaw oraz wilascicieli galerii, kedrych autor spotkat podczas
przygotowywania katalogéw. Przez to jednak stanowisko Vargina nie wydaje si¢
oczywiste. Brak krytycznego spojrzenia wywoluje wrazenie, ze autor zestawia
tylko rézne informacje, zebrane wieloma metodami, i nie dba o nawiazanie
miedzy nimi dialogu. Autor pozostaje poniekad na zewnatrz prowadzonych
rozwazani, na pierwszy za$ plan wysuwajg si¢ fakty, nazwiska i tytuly dziel. Wra-

2 J. Rupnik, Lautre Europe, crise et fin du communisme. Paris: Odile Jacob/Points Seuil,

1993.
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zenie owo jest wzmocnione przez konkluzje zaniedbujaca powigzanie réznych
tematéw podjetych w dziele.

Mimo to ksigzka wydaje si¢ interesujaca (i zarazem pouczajaca, gdyz do
grona omawianych artystéw wlaczyl autor postacie mniej znane lub w ogéle
nieznane), zajmuje si¢ jednak gléwnie plastykami, podczas gdy inni artysci sg
ledwie wspomniani. Nieliczni szczg$liwey zastuzyli na oméwienie w przypisach
ich biografii oraz najwazniejszych dziet. Owe noty sprawiaja jednak, ze lektura
calego studium staje si¢ uciazliwa, poniewaz raz po raz odrywad si¢ trzeba od
tekstu gléwnego, a wiec — od zasadniczych wywodéw autora. Nadto niektére
ze wspomnianych przypiséw przedstawiaja dzieta niezwiazane bezposrednio
z tokiem whasciwej narracji.

Uplasowanie niektérych artystéw w pierwszym szeregu wydaje si¢ catko-
wicie arbitralne, w zaden bowiem spos6b nieuzasadnione. Mamy wigc prawo
pytaé, czy nie jest ono aby widoczne juz w Zrédach, kedrymi positkuje sig autor.
Artysci, na temat kedrych istnieje juz obszerna literatura, wydaja si¢ bardziej
widoczni niz inni. Dlatego wlasnie Magdalena Abakanowicz, Roman Opalka,
Ilya Kabakov czy Monika Duda zajmuja w tej pracy wyeksponowane miejsca
przed innymi, takimi jak Waldemar Umiastowski, Braco Dimitrijevi¢, David
Cerny czy Matej Krén, ktérzy mimo wkiadu w historie wspélczesnej szeuki
oraz szerokiego artystycznego oddzwicku swych dziet s3 tylko wymienieni
z nazwiska. Szkoda takze, ze ksigzka nie zawiera zadnych ilustracji. Niewatpli-
wie wzbogacilyby one i urozmaicily lekture, pozwalajac czytelnikowi powiazaé
sylwetke twércy z jego dzielem, zwhaszcza w przypadku postaci mniej znanych
lub w ogéle nieznanych.

Brakuje takze refleksji bardziej osobistej, zorientowanej na wspétczesnosé
Europy Srodkowej i Wschodniej. W rzeczywistosci ksiazka, mimo podtytutu
Lart contemporain est européen aprés 1989 (Wspdtezesna sztuka europejska po 1989
roku), ukazuje w szczegdtach okres dominacji sowieckiej, w mniejszym stopniu
omawia nowe dazenia i prady geopolityczne czy kulturalne po 1989 roku. Po-
réwnanie historyczne dotyczy przesztosci i terazniejszosci — jednak z naciskiem
na epoke komunizmu, podczas gdy tytut sugeruje refleksje nad latami zmian
albo nad perspektywami artystycznymi, ktére si¢ z nich wylaniaja. Studium
Vargina usiluje rozszerzy¢ perspektywy czytelnika francuskojezycznego i do-
konuje korekty percepcji zachodniej (i francuskiej) sztuki wspélczesnej przez

300



Ksiazki nadestane

przywrécenie rangi artystom z Europy Wschodniej, zbyt czgsto zaniedbywa-
nym i pomijanym w zachodnich antologiach po$wigconych historii szeuki
XX wieku. Niemniej jednak che¢ wprowadzenia przez autora refleksji nad szeuka
wschodnio- i srodkowoeuropejska do krajéw frankofonskich ogranicza si¢ do
jej pobieznej prezentacji. Szczegélnie razi brak poréwnari migdzy artystami
wcentrum” i ,peryferii”, co utrudnia czytelnikowi francuskojezycznemu odbiér
pracy oraz pomniejsza wagg jej problematyki.

Szkic przywoluje wyszukane i bogate historyczne konteksty. Autor odwo-
luje si¢ do solidnych argumentéw filozoficznych i estetycznych (Walter Ben-
jamin, Jan Patocka, Hannah Arendst, Jirgen Habermas, Gilles Deleuze, Slavoj
Zizek) i kladzie nacisk przede wszystkim na kwestie odpowiedzialnosci artysty
w Europie Srodkowej i Wschodniej, temat podejmowany czesto przez Patocke,
Vaclava Havla czy Bronistawa Geremka. Poprzez pryzmat odpowiedzialnosci
artysty Vargin przyglada si¢ réznym prezentowanym dzietom. Watek 6w jednak,
obecny w calej ksiazce, zostat pominiety przez autora w podsumowaniu.

Nawet jesli moze si¢ to wydaé paradoksalne, polecam omawiane dzielo
kazdemu czytelnikowi zaintrygowanemu sztuka ijej losem po 1989 roku
— zwlaszcza, jedli ma jakie$ wstepne przygotowanie. Ksigzka moze by¢ dobrym
punktem wyjscia do dalszej i glebszej refleksji nad poruszonymi tematami.
Gléwnym atutem pracy nie jest ani kontekst dziel, ani ich analiza, ale przede
wszystkim wprowadzenie nowych postaci, czasem ledwie przywolanych, zapra-
szajacych do dalszych poszukiwari. Podobnie jak kilka tematéw naszkicowanych
przez autora zaprasza nas do zglebienia proponowanych zagadnien w szerszym
wymiarze teoretycznym, estetycznym, socjologicznym i filozoficznym. Polecam
wiec te ksiazke jako swoiste wprowadzenie do sztuki wspéltczesnej Europy.
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